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Thamacz migdzy idiolektami

Kilka uwag na temat dylematow towarzyszacych
przekladowi mowy postaci operowych

Niniejszy tekst ma charakter swego rodzaju studium przypadku: prezen-
tuje wybrane aspekty pracy nad przektadem — powstatym na zamowie-
nie opery w Poznaniu — libretta autorstwa wspotczesnego butgarskiego
pisarza Georgiego Gospodinowa.

Glownym celem tekstu jest przede wszystkim ukazanie dylematow,
jakie towarzysza thumaczeniu tak specyficznego tekstu, sktadajacego
si¢ wlasciwie w catosci z idiolektow postaci. W omawianym przypadku
nie chodzi jednak o zalezno$¢ tekst — muzyka, ale o to, by tekst mogt
»Wybrzmie¢” razem z muzyka, stanowiac podstawg pracy rezyserskiej.
Opera $piewana jest bowiem w jezyku angielskim. Polski przektad nie
ma jednak uzytkowej formy nadpisow, wigc cho¢ podlega — jak kazde
libretto — zasadom dwoch dziedzin, literatury i opery, w tym wypadku
literackos$¢ tekstu wydawata si¢ dominujaca.

W szerszej perspektywie artykut odstania mechanizmy swoistego
uwiktania ttumacza wspolczesnego tekstu operowego migdzy dwoma
autorami — autorem libretta oraz autorem muzyki, z ktorych kazdy ma
silne wyobrazenia na temat poszczeg6lnych postaci. Co wigcej, wyobra-
Zenia te miejscami sa bardzo rdzne, jako ze jezykiem, w ktorym doko-
nywano ustalen, byt jezyk trzeci — angielski.
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Space Opera

Poniewaz bulgarski jezyk i kultura, mimo $wiatowej stawy §piewakow
operowych, nie sa w Polsce kojarzone ze sztuka operowa!, pozwolg so-
bie na przedstawienie kulis samego projektu.

Dwa lata temu polski kompozytor mtodego pokolenia, Aleksander
Nowak?, otrzymat zlecenie z Teatru Wielkiego im. Stanistawa Moniusz-
ki w Poznaniu. Nowak miat skomponowa¢ wspotczesna opere, ktorej
prapremiera miata si¢ odby¢ w tym teatrze jako spektakl otwierajacy
miedzynarodowa konferencje operologiczna®. Kompozytor jaki$ czas
wczesniej w Programie 3 Polskiego Radia wystuchat rozmowy z Geor-
gim Gospodinowem; zaciekawiony si¢gnat po dostepne polskie prze-
ktady utworéw pisarza, ktorych lektura upewnita go o podobnej do jego
wlasnej wrazliwos$ci, po czym skontaktowal si¢ z autorem, proponujac
mu stworzenie libretta.

Jednym z gtéwnych tematdéw poruszanych w tworczosci bulgarskie-
g0 pisarza jest sama literatura i literacko$¢. Gospodinow, pisarz, ale i li-
teraturoznawca, zgodnie z poetyka ponowoczesnosci nie tyle pyta o gra-
nice gatunkow, ile je przesuwa. Elementy gry z konwencjami i tradycja
literacka mozna zauwazy¢ juz w pierwszym zbiorze poezji, w ktorym
dwudziestoczteroletni wowczas autor zderza ze sobg rozmaite krotkie
formy poetyckie. Zaraz po przetomie ’89 roku probowat odnalez¢ nowy,
na swdj sposob obcy jezyk, inny niz ten, ktérego uczono go w komu-
nistycznej szkole. Mimo Ze od tamtego czasu mingto ponad dwadzie-
Scia lat, Gospodinow w kazdym swoim utworze probuje znalez¢ jezyk

' Informacje w jezyku polskim na temat bulgarskiej opery mozna znalez¢ wiasci-

wie tylko w Encyklopedii muzyki [zob. Chodkowski, 1995: 128-129]. Bulgarskie
kompendium godne polecenia to Knuea 3a onepama [Sagow, 2013].

2 Aleksander Nowak — urodzony w 1979 roku autor dziewigtnastu kompozycji
orkiestrowych kameralnych, instrumentalno-wokalnych; wielokrotnie nagradzany,
obok Pawta Mykietyna, Cezarego Duchnowskiego i Agaty Zubel, nalezy do najbar-
dziej znanych kompozytoré6w mtodego pokolenia. Jego utwory byly prezentowane
na wielu festiwalach w Polsce i zagranica. Od 2008 roku utwory Aleksandra No-
waka wydawane sa przez Polskie Wydawnictwo Muzyczne (informacje podajg za
strong internetowa kompozytora: www.aleknowak.com).

3 Konferencja zatytutlowana ,,Opera wspétczesna i teatr muzyczny wobec prze-
mian technologicznych, kulturowych i gospodarczych” odbyta si¢ w dniach 15-17
marca 2015 roku.
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i form¢ odpowiednig dla zmieniajacej si¢ rzeczywisto$ci. Pisarz ma na
swoim koncie cztery tomy poetyckie, dwie powiesci, dwa dramaty, dwa
zbiory opowiadan, tom esejow i scenariusz wyroznionego w 2009 roku
w Sundance filmu krotkometrazowego. Jest takze wspotautorem dwadch
mistyfikacji literackich i tragikomiksu.

Gospodinow w swoich utworach sigga czgsto po to, co przemilcza-
ne, to, na co nie ma miejsca w oficjalnej historii, po bardzo intymne
doswiadczenia jednostki. Oddaje glos postaciom ,,zwyczajnym” czy
wrgez ,przecigtnym” (jak wlasny dziadek, kierowca taksowki czy osie-
dlowa wariatka), pomini¢tym (np. w najnowszej powiesci jednym z bo-
haterow jest Minotaur, ktory w mitologii nie ma glosu; autor byt takze
jednym z pomystodawcoéw projektu ,,Przezytem socjalizm”, platformy
internetowej, na ktorej Bulgarzy mieli spisywa¢ wspomnienia sprzed
1989 roku — wybrane historie, ktore kolektywna rzeczywistos¢ komu-
nistyczna skrzgtnie wypychata poza swoje ramy, zostaty opublikowane
w postaci ksiazki). Szczegoélnie wazne miejsce zajmuja w tworczosci
pisarza stworzenia mate, ignorowane — powracajaca bohaterka tworczo-
$ci Gospodinowa jest mucha, ktora pojawia si¢ zarowno w powiesciach,
opowiadaniach, jak i w wierszach; z perspektywy muchy zostat opowie-
dziany wspomniany juz tragikomiks pt. Wieczna mucha. Mucha staje si¢
tez jedna z centralnych postaci Space Opery.

Gdyby zaistniata potrzeba, by w jednym zdaniu scharakteryzowaé
tworczo$¢ pisarza, podkreslitabym, ze autor od pierwszego tomiku po-
ezji do ostatniego zbioru opowiadan snuje t¢ sama opowies¢, stanowiaca
proby uchwycenia stanu rozchwiania, destabilizacji, szeroko rozumiane-
go kryzysu. Ten aspekt tworczoS$ci pisarza charakteryzuje takze libretto.

Zgodnie z zamystem napisane w jezyku butgarskim libretto miato
zosta¢ przettumaczone na jezyk angielski. Wersja anglojezyczna miata
sta¢ si¢ podstawa, inspiracja kompozycji oraz jezykiem pozniejszego
wykonania. Gdy Aleksander Nowak konczyl komponowaé muzyke,
ruszyly rozmowy z potencjalnymi rezyserami. Zaproszenie wstgpnie
przyjat Iwan Wyrypajew*. Rosyjski rezyser teatralny i filmowy zazna-
czyt jednak, ze moze pracowaé jedynie na polskim przekladzie lub,

4 W toku prac przygotowawczych nad Space Operq rezyser zrezygnowat z udzia-

hu w projekcie, a jego miejsce zajgla Ewelina Pietrowiak. Premiera wyrezyserowa-
nej przez nig opery odbyta si¢ 14 marca 2015 roku.
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ewentualnie, rosyjskim. Ze wzgledu na specyfikg tekstu oraz jego prze-
znaczenie zarOwno autor libretta, jak 1 autor muzyki zgodzili sig, ze
thumaczenie musi powstac z oryginatu. Po zakonczeniu przektadu roz-
poczal si¢ etap swoistej adaptacji polegajacej na dostosowaniu tekstu
do wyobrazen kompozytora (bedacych podstawa tekstu muzycznego),
a powstalych w oparciu o przektad na jezyk angielski, dokonany przez
Amerykanke, Angele Rodel.

Miedzy idiolektami

Jak stusznie zauwazyla Anna Pieczynska-Sulik, w $wietle ,teo-
rii przektadu pojgcie idiolektu rozwarstwia si¢ na wiele ptaszczyzn”
[Pieczynska-Sulik, 2002: 55]. Autorka zaznaczyla wagg idiolektu auto-
ra dzieta oryginalnego oraz idiolektow bohateréw utworu literackiego,
sygnalizujac takze istnienie idiolektu samego dzieta.

Prezentujac prace nad idiolektami libretta Space Opera, wyjde od
tego drugiego, od szczegdtu — mowy postaci — aby méc rozszerzy¢ per-
spektywe na specyfike autorskiego parole, a nastgpnie zastanowic sig
nad istota idiolektu utworu’.

Gtowni bohaterowie tekstu Gospodinowa to Adam, Ewa (wylosowa-
na para wyslana w Kosmos; z czasem wielka misja okazuje si¢ wielkim
reality show) 1 Mucha (odwieczna towarzyszka cztowieka, ktora posta-
nawia nie opuszczac go takze w takim momencie). Wystepuja takze Pro-
ducent, Lajka, Beduin oraz chér/thum. Adam i Ewa postuguja si¢ wspot-
czesnym jezykiem potocznym. Frazy nie sg ani silnie zrytmizowane czy
melodyjne, ,,chropowate” czy wulgarne. Jezyk, ktorego uzywaja, jest
poprawny, brak w nim charakterystycznych dla literackiej butgarszczy-
zny dialektyzmoéw czy regionalizmow.

Na tle ich mowy wyrodzniaja si¢ idiolekty dwoch postaci. Przede
wszystkim pierwszej osoby wypowiadajacej si¢ poza Adamem i Ewa na
scenie, Producenta, oraz Muchy, bedacej obok pary, gtéwnym bohate-
rem (a wiasciwie bohaterka) utworu. Na tych postaciach oraz pracy nad
przektadem ich mowy chciatabym sig skupic.

5 W przypadku tekstu operowego jako kolejny idiolekt nalezatoby wskazaé

muzyke i jezyk muzyczny kompozytora. W niniejszym teksécie zajmujg si¢ jedynie
tekstem libretta.
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Producent — specyfika mowy bohatera

Posta¢ Producenta pojawia si¢ niecoczekiwanie w pierwszej scenie
pierwszego aktu. Gtowni bohaterowie, Adam i Ewa, zegnaja si¢ z Zie-
mia. Poznajemy ich odczucia na temat lotu w Kosmos. Zgodnie z dida-
skaliami Producent lotu albo przechodzi, albo podstuchuje i ,,wyrasta
nagle przed Adamem i Ewa”. Jego pierwsza kwestia jest krotka, ale
sprawia wrazenie roznej od dotychczasowych wypowiedzi. W czterech
zdaniach mamy az trzy powtorzenia, a w zderzeniu z potocznym jezy-
kiem oraz codzienng tematyka poruszana przez Adama i Ewg sentencja
sprawia wrazenie niemal patetycznej.

Hacmnere ce no6pe.

VTpe uenusT CBAT 1ie ObJie B HO3ETE BH. ..

yTpe BCsKa Ballla IyMa U XKECT e ObJe HCTOPHSL.

VYT1pe Ha ’KUBO OT ucTopusiTa. Haii-roneMusit 010kOacTbp Ha )KHUBO.

[Wyspijcie si¢ dobrze.

Jutro caty §wiat bedzie u waszych stop...

jutro kazde wasze stowo, kazdy gest przejda do historii.
Jutro historia na zywo. Najwigkszy przebdj, na zywo.]®

Przeczucie wprowadzenia do utworu nowego jezyka znajduje po-
twierdzenie w kolejnej scenie, zbudowanej wokot arii Producenta.
Styl jego wypowiedzi r6zni si¢ w sposob znaczacy od mowy innych
bohaterdw, a nawet choru, poza tym mamy do czynienia z ariag — forma
tradycyjnie zarezerwowana dla kulminacji akcji dramatycznej. Jezyk
potoczny zostaje w pewnym momencie przetamany, a producent zwra-
ca si¢ bezposrednio do odbiorcy (w tym wypadku telewidza). Produ-
cent jawi si¢ jako osoba opg¢tana swa wladza. Demoniczny charakter
podkreslaja takze didaskalia, w ktorych autor proponuje muzyczne na-
wiazanie do obrazu Mefistofela (np. Fausta Charles’a Gounoda). Po-
nadto po raz pierwszy (a jest to czwarta czg$¢ pierwszego aktu) w tek-
Scie pojawiaja si¢ rymy. Analizujac idiolekt tej postaci, zwrdcitam
uwage na nast¢pujace jej dominanty: Producent mowi niewiele, ale
jego rola jest wazna. Jest owtadnigty checia zysku, wlasciwie pozba-
wiony skruputéw. Jego jezyk jest sztuczny. Stara si¢ by¢ przymilny,

6

Przektady libretta na jgzyk polski sa moje — M.P.
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gdy kontaktuje si¢ z Adamem i Ewa, kiedy go jednak nie stysza, od-
stania swe prawdziwe oblicze. W pewnym momencie jedyne stowa,
jakie padaja z jego ust, to angielskie terminy zwiazane z ogladalno$cia
(m.in. ,,billing”, ,,branding”, ,,campaign”, ,,publicity”, ,,promotion”,
,»the ratings”).

Oryginat i moja propozycja przektadowa brzmia nastgpujaco’:

[oyTo Moxe n1a 3anouHe! Mozna zacza¢ show!

Hue cme B mpaiim Taiima Ha JesteSmy w prime-time’ie
Bcernenara. Wszech$wiata.

Haii-ckbpnioro TeneBu3nonHo Bpeme. Najdrozszy czas antenowy.

Bcsika cexyHza e 371ato. Kazda sekunda na wagg ztota.

7 MuIMapaa ayJauToOpHs. Siedem miliardow widzow.

Bcewnuku ocrananu TeneBusun Mo-  Wszystkie pozostate stacje moga
rar J1a u3JIs3aT B OTILYCK. wziac urlop.

Jlaxe He ¥icKaM qymIuTe BH. Ja nawet nie chcg waszych dusz.

Jlaiite Mu camo o4uTe cH, Tylko swe oczy dajcie mi,

Jlaiite Mu caMo yIIMTe CH. tylko swe uszy dajcie mi.

A3 Bu naBam 500 guu 3a6asnenue. Ja wam daj¢ 500 dni rozrywki.

24 gaca... 24 godziny...

JupexrtHa mmmoHka kbM AziaM 1 EBa - Bezposredni podglad Adama i Ewy
Ha Mapc... na Marsie...

Huo HsMa ja ocTane cKpuTo. Nic sig nie ukryje.

OcBeH KaMepara, xaxaxa... Poza kamera, hahahaha...

Te ca Bamu cera... Teraz wasi s3...

W odpowiedzi na wstgpng wersj¢ thlumaczenia otrzymatam e-mail od
kompozytora, ktoéry nanidst na tekst swoje uwagi. Jedna z nich zawart
jednak juz w tredci listu. Brzmiata ona nastepujaco: ,,Zmiany najistot-
niejsze dotycza partii Producenta. Jako$ nie do konca jestem przeko-
nany do tego idiomu, ktdéry mu przypisatas — jaki§ rodzaj napuszenia
1 sztucznosci. Chyba rozumiem zamyst, ale ja stysze¢ t¢ postac inaczej,
prosciej”™. To, co ,,styszal” kompozytor bylo wynikiem jego pracy na
bazie angielskiego tlumaczenia, ktére w tym wypadku zastapito orygi-
nal. Po zmianach kompozytorskich fragment brzmi:

7 Wszystkie podkreslenia w tekécie moje — M.P.

8 Korespondencja znajduje si¢ w archiwum prywatnym autorki.
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Mozna zacza¢ show! Let the show begin!

JesteSmy w prime-time’ie We are on Cosmic
Wszech$wiata. Prime Time.

Najdrozszy czas antenowy. The most costly TV slot.

Kazda sekunda na wagg ztota. Every second is pure gold.

Siedem miliardow widzow. Seven billion viewers.

Wszystkie pozostate stacje moga All other TV stations may as well go
wzia¢ urlop. on vacation.

Ja nawet nie chcg waszych dusz. I don’t even want your souls.

Dajcie mi tylko swe oczy, Just give me your eyes,

dajcie mi tylko swe uszy. just give me your ears.

Ja wam dajg 500 dni 1 give you 500 days
rozrywki. of entertainment.

Bez przerwy... Round-the-clock...

Bezposredni podglad Adama i Ewy A direct peephole on Adam and Eve
na Marsie... on Mars.

Nic sig nie ukryje. Nothing will remain hidden.

Poza kamera, hahahaha. .. Except the camera, hahaha...

Proszeg bardzo, sa wasi... They are yours now...

W tym wypadku wizja kompozytora (i ttumaczki na angielski) mu-
siata wzia¢ gore, jako Ze to na jej podstawie powstal tekst muzyczny
oraz muzyczny idiolekt postaci.

Nieco inaczej wygladata sytuacja w przypadku idiolektu Muchy.

Mucha — mi¢dzy mowa bohatera i autora

Oprocz tego, ze jest odwiecznym towarzyszem cztowieka oraz pierw-
szym zywym stworzeniem wystanym w Kosmos (o czym mato kto pa-
migta), Mucha — jak juz zostato wspomniane — jest bohaterka wlasciwie
wszystkich utworow butgarskiego pisarza. Co wigcej, jest erudytka, wi-
dzaca 1 przez to wiedzaca, czy moze rozumiejaca, czgsto wiele wigcej
niz cztowiek (,,Cztowiek posiada tylko jeden punkt widzenia, mucha za$
— tysiac 1 jeden”). Jako Gospodinowowska bohaterka w Space Opera
jest ona jego swoistym porte-parole, jest nosnikiem stylu autora; w sto-
wach Muchy pojawiaja si¢ parafrazy, aluzje literackie oraz autocytaty.
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Podobnie jak jezyk Producenta, i jej mowa ,,odstaje” od reszty wypo-
wiedzi. Jezyk tej postaci jest wrecz wysublimowany. Za probke niech

postuzy ponizszy fragment:

TonkoBa oT/IaBHA CHbM C YOBEKA.
Hab6uironaBaM 1o Jbiro.

Ho a3 ceM genukateH Boaiiop.
IIputBapsm ouwn.

[...]

He 060ps uznuiixo.

A3 10 00MYaM, YOBEKa.

Od tak dawna jestem z cztowiekiem.
Obserwuje go dhugo,

lecz jestem dyskretnym podgladaczem.
Przymykam oczy.

[...]

Nie bzycze nadmiernie.

Ja go kocham, cztowieka.

Toii e kato nere, Jest jak dziecko,
TpsiOBa Jia CM€ CHU3XOIUTEITHH trzeba by¢ wobec niego
C Hero. wyrozumiatym.

I znoéw przy poszczegdlnych fragmentach przektadu kwestii Mu-
chy pojawily si¢ komentarze kompozytora. W gre wchodzity pewne
uproszczenia (znéw oparte na wersji angielskiej), pozornie nieznaczne,
w moim odczuciu jednak wazkie, gdyz nalezace do metatekstu. W pew-
nym miejscu np. pojawia si¢ odwotanie do ruchu bitnikoéw oraz opiewa-
nego przez Jacka Kerouaca sposobu podrozowania — autostopu.

XBaHax Mo4TH Prawie zlapalam Jestem jak
Ha cTOI na stopa wléczega na
Ta3u coBaJIKA. ten wahadlowiec. tym statku.
He cbMm Nie jestem Nie lubig si¢
MyXa OMTHHK, muchg bitnikiem, wloczyé,
aja Kak ale jak moglam ale jak mogtam
Jla OCTaBsI zostawié zostawié
YOBCKA CaM. cztowieka samego. cztowieka samego.
[IpK 1 cu umam coOcT-  Poza tym mam swoja ~ Poza tym mam swoja
BEHA MUCHS. .. misjg... misjg. ..

W drugiej kolumnie, obok tekstu oryginalnego, znajduje si¢ moja
propozycja. W kolumnie trzeciej — sugestia kompozytora. Mimo Ze pro-
ponowana przez niego (czyli amerykanska thumaczke) wersja brzmi do-
brze (a moze nawet lepiej), mamy tu do czynienia z redukcja jakoscio-
wa, ktéra w mniejszym stopniu dotyczy idiolektu postaci, wprost jednak
wplywa na specyfike pisarskiego parole.
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Oto inny przyktad:

o cme Ha Pojawily$my si¢ na Pojawily$my si¢ na
3emsra J10CcTa OT- Ziemi Sporo Ziemi sporo
MIpE YOBEKa. przed cztowiekiem. przed cztowiekiem.

Ho ce npuBbp3ax kbM  Ale przywiazalam si¢  Ale przywiazatam sig
JIoMa My. do jego domu. do jego domu.

Bsix My BsipHO Bytam jego wiernym  Bylam jego wiernym
JIOMAIITHO udomowionym udomowionym
Kyue, psem, psem,

OlLIE OTTIPEIH jeszcze zanim jeszcze zanim
Jla UMa Ky4Jera. psy si¢ pojawity. psy sig pojawity.

Buxre B KHUTHTE, Zajrzyjcie do ksiazek,  Zajrzyjcie do ksiazek,
TOBA € (haKT. jest to fakt. jest to fakt.

Criozensix Tparie3ara My, Dzielitam z nim stot, Dzielitam z nim stél,

JeTax popotudniami
ciaenoden lecialam latalam
B CTafgTa My, do jego pokoju, po jego pokoju,

OpBMUaxX My MUJIO, brzeczatam mu mito, brzeczalam mu mito,
TaHIyBaX, CIIsX tanczytam, spatam tanczytam, spatam
Ha TaBaHa... na suficie. na suficie.

Tu z kolei specyfika idiolektu autora wyraza si¢ poprzez autocytat
1 odwotanie wewnatrztekstowe. Figura popotudnia w pokoju pojawia
si¢ w wielu utworach pisarza [cf. m.in. Gospodinow, 2007; Gospodi-
now, 2012], pojawia si¢ takze w dalszej czgsci tekstu, gdy Ewa mowi
o ,,popotudniach swego dziecinstwa” oraz gdy choér much oznajmia:
»A jesli juz o tym mowa, / wy zawsze jestescie na widoku jakiej$ mu-
chy, / we wszystkich swych pokojach 1 popotudniach”. Mozna toczy¢
spor o to, w jakim stopniu libretto jest tekstem uzytkowym, a w jakim
literackim, w omawianym wypadku nie chodzito jednak o nadpisy (te
mogly zosta¢ przetozone z jgzyka angielskiego), ale o ttumaczenie do
celow interpretacyjnych. W tym sensie jego literacki charakter wydaje
si¢ dominujacy i mimo braku spojnosci z wersja kompozytorska (an-
gielska) czutam si¢ w obowiazku zachowac specyfike mowy tej postaci,
bedaca jednoczes$nie wyrazna realizacja idiolektu autora tekstu.
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Thumacz — opera — idiolekt

Stylizacja rozumiana za stownikiem jezyka polskiego jako ,.celowe
wprowadzenie do utworu literackiego lub dzieta sztuki cech okreslonego
stylu” sprowadza si¢ w przypadku libretta do stylow mowy bohaterow.
Okazuje sig, ze idiolekty postaci operowych, podobnie jak idiolekty bo-
hateréw innych utwordw literackich, maja (co najmniej) dwa wymiary:
z jednej strony moga by¢ niezaleznymi bytami jezykowymi, z drugiej
— moga naleze¢ do jezyka i1 indywidualnego stylu autora. Elementem
odrdzniajacym tekst libretta od innych tekstow literackich jest istnienie
drugiego autora, autora muzyki, co powoduje, ze thumacz z przyzna-
nej mu kulturowo roli ,,drugiego autora”, staje si¢ autorem trzecim czy
wrecz, jak w przypadku Space Opera, ze wzgledu na dominacje prze-
ktadu na angielski — czwartym.
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STRESZCZENIE

Niniejszy tekst to swego rodzaju studium przypadku. Zostaja w nim zaprezento-
wane wybrane aspekty pracy nad przektadem libretta, autorstwa wspotczesnego
bulgarskiego pisarza Georgiego Gospodinowa do muzyki polskiego kompozy-
tora Aleksandra Nowaka. Glownym celem tekstu jest ukazanie dylematow, ja-
kie towarzysza ttumaczeniu specyficznego tekstu, sktadajacego si¢ wlasciwie
w catosci z idiolektow postaci. Artykut odstania takze cienka granicg migdzy
mowa postaci a idiolektem autora. W szerszej perspektywie odstania natomiast
mechanizmy swoistego uwiktania thumacza tekstu operowego migdzy dwoma
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autorami — autorem libretta oraz autorem muzyki, z ktérych kazdy ma silne
wyobrazenia na temat postaci. Co wigcej, wyobrazenia te miejscami sa bar-
dzo rézne, jako ze jezykiem, w ktorym dokonywano ustalen, jest jezyk trzeci
— angielski.

Stowa kluczowe: ttumaczenie libretta, idiolekt postaci, idiolekt autora

SUMMARY

Translator between idiolects. A few comments on dilemmas accompanying
the translation of languages of opera’s characters

The article is a case study. It presents selected aspects of translation process of
libretto written by Bulgarian contemporary writer Georgi Gospodinov for opera
composed by young Polish composer, Aleksander Nowak. The main purpose
of the article is to show dilemmas accompanying the translation of a specific
text that in fact consists only of characters’ idiolects. The text shows withal
that there can be no difference between character’s and author’s idiolect. With-
in a broader perspective the article unveils entanglement of libretto translator
between two authors — writer of the libretto and the composer — each of them
with their own vision of characters. Moreover, the visions can be significantly
different, as they were communicating using a third language — English.

Key words: libretto translation, character’s idiolect, author’s idiolect
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