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Analiza kognitywna zmian stylistycznych
w przekladzie Perly Johna Steinbecka

Wstep

Celem niniejszego artykutu nie jest bezwzgledna i miazdzaca krytyka
omawianego przekladu Perly — powiesci autorstwa Johna Steinbecka.
Moja intencja nie jest tez wytykanie thumaczowi, w tym przypadku
Juliuszowi Kydrynskiemu, jakichkolwiek bl¢déw. Przektad literacki,
stusznie zwany tez artystycznym, jest ta dziedzina, ktéra ttumaczom
i,,przektadoznawstwu sprawia najwigcej ktopotow” [Brzozowski, 2000:
185]. Zatem krytykowanie lub wytykanie bledéw komus, kto podejmuje
si¢ tego trudnego zadania i, co zamienne, przektada utwory stanowiace
trzon §wiatowej klasyki literackiej, byloby nieuzasadnionym zuchwal-
stwem i brakiem pokory. Moim zamiarem jest raczej, przyjmujac zato-
zenia jezykoznawstwa kognitywnego i wyrostej na jego gruncie kogni-
tywnej teorii przektadu, ukazanie tego, ze nawet najbardziej dyskretne
zmiany jezykowe dokonane przez thumacza wptywaja na odbiér utworu,
oddalajac czytelnika od oryginalnego przekazu dzieta.

1. Problem ,,obecnos$ci” thumacza w przekladzie

Jak trafnie zauwaza Kaczorowska [2011: 5], thumaczami tekstow lite-
rackich byli i sa w wigkszos$ci pisarze 1 poeci tworzacy wilasne utwory
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(jak cho¢by Kochanowski, Naruszewicz, Krasicki, Norwid, Le$mian,
Tuwim, Milosz, Baranczak, wspominajac jedynie polskich autorow).
Z oczywistych wzgledow przektad tekstu literackiego wymaga czegos
wigcej niz jedynie doskonatej znajomosci jezyka obcego. Dlatego tez li-
teraturg pickna przektadaja ci, ktdrzy posiadaja rzadki dar postugiwania
si¢ jezykiem ojczystym w sposob szczegolny, cechujacy si¢ lekkoscia
przekazu, erudycja oraz bogactwem form jezykowych. Niestety bardzo
czesto thumacze-literaci, pozostajac niewolnikami wlasnego stylu, znie-
ksztatcaja przektadany tekst, oddalajac si¢ od tego, co utrwalono w war-
stwie jezykowej oryginatu.

Tabakowska, zajmujac si¢ ,,obecnoscia thumacza w tekscie”, pisze:
,»Ttumacz nieuchronnie zostawia po sobie $lady w kazdym tlumaczo-
nym tekscie, po pierwsze dlatego, ze ttumaczy nie «tekst», lecz swoja
«interpretacje tekstuy, co jest skutkiem istnienia w tekscie ingardenow-
skich miejsc niedookreslenia. Po drugie zas$, thumacz nieuchronnie sto-
suje swoj wlasny «filtry. [...] Krotko mowiac, thumacz dopasowuje swoj
przektad do projektowanego (wirtualnego) czytelnika” [Tabakowska,
2008: 504]. Te ,$lady” pozostawione przez ttumacza moga przyjmo-
wa¢ forme btedow, autocenzury, a takze nieuniknionych zmian wprowa-
dzonych na poziomie leksyki i struktur gramatycznych uzytych w tek-
$cie, wymuszonych réznicami migdzy systemami jgzykow — oryginatu
i przektadu. Poza tym kazda epoka literacka ,,pozostawia po sobie §la-
dy” (mody jezykowe, konwencje, debaty $wiatopogladowe), do pewne-
go stopnia wplywajace na styl thumacza [Brzozowski, 2009: 21]. Jednak
nie takimi ingerencjami ttumacza bgdziemy si¢ zajmowac¢ w niniejszym
artykule. Z punktu widzenia jezykoznawcy, zwlaszcza o orientacji ko-
gnitywnej, o wiele bardziej interesujace sa te przejawy ingerencji thu-
macza, ktore wynikaja zarowno z celowych, jak i z niezamierzonych
zmian stylistycznych, czgsto przyczyniajacych si¢ do splycenia inten-
cji autora tekstu i czyniacych tekst podobnym pod wzglgedem j¢zyko-
wym do utworéw tlumacza-pisarza. Tabakowska, omawiajac problem
takiej ingerencji, uzywa stow bardziej dosadnych. Badaczka ta nie pisze
o splycaniu przekazu utworu, ale wrecz o ,,zadeptywaniu $ladow, ktore
w materii oryginalnej odcisnal oryginalny autor” [Tabakowska, 2008:
505]. Co istotne, czytelnik, ktory nie zna tekstu wyjSciowego, nie jest
zazwyczaj $wiadomy jakichkolwiek zmian stylistycznych, a przez to
moze nigdy nie dotrze¢ do istoty przekazu zawartego w oryginale.
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Perla Steinbecka w przektadzie Juliusza Kydrynskiego jest ideal-
nym wrecez przyktadem zjawiska stylizacji nieco wypaczajacej sens ory-
ginalu. Nie oznacza to, ze tekst Perfy bgdzie odbierany przez czytelnika
w sposob negatywny. Wrecz odwrotnie, przywotujac stowa powszech-
nie uzywane przez mitosnikow literatury: ,,czyta si¢ go dobrze”. Jezy-
koznaweca stwierdzi jednak, ze zdecydowanie ,,nie czyta si¢ go tak, jak
oryginalny utwoér”.

2. Juliusz Kydrynski — thumacz i tworca

Juliusz Kydrynski (1921-1994) byt krytykiem filmowym i teatralnym,
prozaikiem oraz tltumaczem. Sam na temat wtasnego wyksztalcenia pi-
sat: ,,Studiowatem na rozmaitych uniwersytetach (na niektorych nawet
wyktadatem), a jesli zadnego fakultetu nie ukonczytem, to nie z po-
wodu braku zdolno$ci, tylko dlatego, ze mi si¢ po prostu nie chciato”
[Kydrynski, 1979: 9]. Kydrynski podjat m.in. studia filologiczne (filo-
logia polska i angielska) na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie.
Uzyskat takze biegla znajomos¢ jezykow niemieckiego i francuskie-
go. Thumaczyt dzieta najwybitniejszych autorow (np.: Hamleta Willia-
ma Szekspira, Edwarda Il, Tamerlana Wielkiego 1 Tragicznq historie
Doktora Fausta Christophera Marlowe’a, Alchemika Bena Jonsona,
Tragedie hiszpanskq Thomasa Kyda, Porwany lok Alexandra Pope’a,
Ameryke 1 Wyrok Franza Kafki, Most na rzece Kwai Pierre’a Boulle,
Perfe Johna Steinbecka, Recepte Petera Laurence’a J. Petera), two-
rzac jednoczesnie wlasne utwory, jak choéby: Notatnik europejski,
Do widzenia, Claudio, Proba portretu. Rzecz o Adamie Polewce,
Tapima, Byt potrzebny. O Ludwiku Pugecie, Gwiazda dwoch konty-
nentow, Itaka i mgta, W tupinie orzecha, Powrdt do natury, Szpieg
Nazi nr 176. Bogactwo wlasnych form literackich (szkice, felietony,
powiesci biograficzne) z cata pewnoscia pozwolito Kydrynskiemu na
wypracowanie indywidualnego stylu pisarskiego charakteryzujacego
si¢ erudycja, spostrzegawczoscia, wyrafinowana metaforyka i bogac-
twem jezykowym.

Niedorzecznoscia bytoby posadzenie pisarza o braki w edukacji
filologicznej. Sam fakt dokonania przektadow utwordéw kluczowych
dla literatury europejskiej i $wiatowej §wiadczy o jego niezwyklym
talencie. Migdzy innymi to wlasnie dzigki niemu utwory te zostaly
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przyblizone polskiemu czytelnikowi. Co jednak istotne, w przypad-
ku niektorych utworéw Kydrynski nadmiernie ingerowat w tekst ory-
ginatu, dostosowujac go do swojego stylu pisarskiego. Tendencja ta
przyczynila si¢ do splycenia czy wrgez wypaczenia sensu niektorych
dziet, co wyraznie ukazuje analiza jezykowa wspomnianej juz Perty
Steinbecka.

3. John Steinbeck — czlowiek i dzielo

John Steinbeck (1902-1968), pisarz i dziennikarz, jest autorem tacznie
dwudziestu siedmiu powiesci i krotszych form literackich. W swojej
tworczosci, spajajacej cechy romantyzmu i realizmu, Steinbeck zajmo-
wat si¢ problemami spotecznymi, opisujac zycie zwyktych, prostych lu-
dzi zmagajacych si¢ z przeciwnos$ciami losu, czgsto wywotanymi sitami
natury [zob. Foerster, 1957]. Stawg przyniosty mu Zortilla Flat, Myszy
i ludzie, Na wschod od Edenu oraz Grona gniewu — prawdopodobnie
najbardziej znana powies¢ tego autora. W okresie spadku popularno$ci
napisal utwory nieco odbiegajace od tematyki dominujacej we wcze-
$niejszych dzietach — marynistyczna powies¢ Morze Korteza, utwor
o tematyce wojennej Ksiezyc zaszed!, Krotkie panowanie Pepina IV
oraz kolejno Pastwiska niebieskie i Nieznanemu bogu [zob. VanSpanc-
keren, 1994].

Perla (The Pearl) to forma krotsza i1 jedoczesnie utwor mniej zna-
ny w tworczosci Steinbecka. W tej powiesci autor poszukuje zrodet
zta, przemocy i chciwosci, kontrastujac ze soba dwa §wiaty: ubogich
potawiaczy peret — Indian, ktérych kultura i tradycje stopniowo zani-
kaja, zepchnigte na margines przez bialych kolonizatoréw, oraz $wiat
mieszkancOw miasteczka ,,z cegiet i betonu”. Indianie, dotychczas zy-
jacy w zgodzie z natura, kultywujac swe lokalne zwyczaje, teraz musza
walczy¢ o przetrwanie, potawiajac i sprzedajac perty. Nie §piewaja juz
swych dawnych pies$ni tworzonych na kazdy temat 1 okazje. Ich echa
pobrzmiewaja tylko w umystach bohaterow.

Dla tych dwoch spoteczenstw wazne sa odmienne warto$ci. Indianie
chcg jedynie zy¢ jak dawniej w zgodzie z prawami natury, kierujac si¢
wewnetrzng intuicja. Ludzie z miasteczka scharakteryzowani sa nato-
miast przez Steinbecka jako obludni, zachtanni, przepetnieni zazdro-
$cia, nieposiadajacy zasad moralnych.
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Gtowni bohaterowie Perty to Kino, jego zona Juana oraz ich synek
Coyotito. Pewnego dnia Coyotito zostaje ukaszony przez skorpiona.
Rodzina prébuje uzyska¢ pomoc miejskiego lekarza, lecz ze wzgledu
na brak $rodkéw finansowych zostaje oddalona spod drzwi jego domu.
Zdarza si¢ jednak cud — Kino znajduje ogromna perle o znacznej warto-
$ci. Od tego momentu wszyscy chca rodzinie pomdc, nawet wspomnia-
ny lekarz. Jednoczesnie wielu mieszkancéw miasta pragnie wejs¢ w po-
siadanie perty — szatas rodziny zostaje spladrowany, a oni sami musza
opusci¢ wioske ze strachu przed utrata perly i w trosce o wlasne zycie.
Przesladowcy nie daja za wygrana i podazaja tropem Indian. W trakcie
ucieczki rodzina zatrzymuje si¢ na noc w jaskini. Kino penetruje teren,
aby sprawdzi¢, czy nikt ich nie $ledzi. Woéwczas zauwaza jednego z tro-
picieli i zabija go. Juana pozostawia na chwilg¢ Coyotito samego w jaski-
ni. Ten, trawiony goraczka, zaczyna ptaka¢. Wowczas jeden z tropicieli
kieruje strzelbg w strong dochodzacego odglosu i strzela. Coyotito ginie.

Wylowiona perta miata sta¢ si¢ dla indianskiej rodziny wyba-
wieniem, szansa na lepsze zycie, a przede wszystkim pieniadze z jej
sprzedazy miaty umozliwi¢ leczenie dziecka. Kino marzyt takze o wy-
ksztatceniu syna. Stata si¢ jednak przeklenstwem: wyzwolita w Kinie
wewngtrzne zto 1 checiwo$¢ 1 przyczynita si¢ do $mierci dziecka.

Steinbeck, piszac Perfe, skupiat si¢ na uczuciach bohateréw, we-
wnetrznych 1 zewnetrznych sitach determinujacych ich zachowania,
instynktach, emocjach. Byt §wiadom, ze spoteczno$¢ kolonizatorow
1 Indianie postuguja si¢ zupelie innymi kategoriami, odmiennie tez
postrzegaja rzeczywisto$¢. Steinbeck, uzywajac specyficznego, pro-
stego jezyka, chciat te r6znice uwypukli¢. Podobnie charakterystyczny
sposob opisywania zachowania Kina ma wskazywa¢ na mimowolnos$¢
i zewngtrzne uwarunkowanie jego dziatan. Od pewnego momentu (za-
bicie biatego cztowieka) Kino przestaje kontrolowa¢ rozwdj wypadkow.
Niczym Antygona — cokolwiek zrobi, bgdzie to zte.

Niestety, ten przekaz zostat splycony w przektadzie. Prawdopo-
dobnie Kydrynski stwierdzil, ze uzycie prostego jezyka, pelnego rze-
czownikow reprezentujacych tzw. podstawowy poziom kategoryzacji,
nie przystoi nobliscie — 1 dokonat istotnych zmian, dostosowujac jezyk
utworu do wlasnego stylu. Nie zwrocit uwagi na mozliwo$¢ celowosci
stylistycznych wyborow Steinbecka.
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4. Jezykoznawstwo kognitywne a kognitywna teoria przekladu

Kognitywna teoria przektadu, ktorej zatozenia wykorzystano w doko-
nanej analizie polskiej wersji jezykowej Perly, wyrosta na gruncie j¢-
zykoznawstwa kognitywnego, w ramach ktorego zaproponowano licz-
ne wzajemnie uzupetniajace si¢ modele teoretyczne [por. Hejwowski,
2006]. Nie sposob scharakteryzowa¢ w tak zwigzlej pracy wszystkich
przestanek jezykoznawstwa kognitywnego. Ograniczono si¢ zatem je-
dynie do zagadnien istotnych dla wspomnianej analizy przektadu kon-
kretnego dzieta literackiego.

Dwa glowne zalozenia, od ktorych nalezy zacza¢ charakterystyke
zatozen lingwistyki kognitywnej, to teza o symbolizacji i teza o uzusie
jezykowym. W opinii jezykoznawcow kognitywnych jezyk petni funk-
cj¢ semiotyczna, znakowa. Zgodnie z twierdzeniem Langackera [1995:
12] wyodrebni¢ mozna jedynie semantyczne, fonologiczne i symboliczne
jednostki jezyka, przy czym te ostatnie stanowig asocjacje¢ jednostki se-
mantycznej z jednostka fonologiczna. Przyjecie tezy o symbolizacji ozna-
cza, iz badania jezykoznawcze nie moga ogranicza¢ si¢ do analiz struktur
gramatycznych w oderwaniu od znaczenia. Teza o symbolizacji wyklu-
cza komponencjalne podejscie do jezyka (leksykon, morfologia, sktadnia
tworza kontinuum catkowicie opisywalne w kategoriach jednostek sym-
bolicznych). Wiedza jezykowa uzytkownika jezyka nabywana jest nato-
miast w wyniku abstrakcji wspomnianych jednostek symbolicznych z rze-
czywistych przypadkow uzycia jgzyka, czyli z wypowiedzi (teza o uzusie
jezykowym) [por. Langacker, 2003; Taylor, 2007; Kubinski 2014].

Co istotne, kognitywisci podkreslaja rolg budowy anatomicznej czto-
wieka, proceséw fizjologicznych oraz jego osadzenie w rzeczywisto$ci
materialnej. Codzienne do§wiadczenia réznego typu, gtownie o charak-
terze cielesnym i interakcyjnym, nadaja ksztatt systemowi pojeciowemu
cztowieka. Z doswiadczen tych wytaniaja si¢ tzw. schematy wyobraze-
niowe (mato szczegotowe, abstrakcyjne pojecia), ktore stanowia podsta-
we bardziej ztozonych proceséw konceptualnych, np. metafor pojecio-
wych. Przyktadem niech bedzie schematyczne pojecie ruchu, ktorego
elementami beda: PED, ZRODLO-SCIEZKA-CEL [Lakoff, 1987].

Ponadto wedtug jezykoznawcow kognitywnych znaczenia jednostek
jezykowych o r6znym stopniu ztozonosci ,,charakteryzuja si¢ cecha
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dynamicznosci” [Lewandowska-Tomaszczyk, 2006: 7]. To znaczy, ze
maja charakter emergentny — wylaniaja si¢ w trakcie ,,procesowania
informacji, werbalnej czy niewerbalnej” [Lewandowska-Tomaszczyk,
2006: 7]. Kazda forma j¢zykowa przywotuje jaka$ odmienng kon-
ceptualizacje¢ zalezna od doswiadczen i wiedzy uzytkownika jezyka,
jego sposobu postrzegania 1 kategoryzacji rzeczywisto$ci. Znaczenie
ma wigc charakter wysoce indywidualny, a wybdr konkretnych form
jezykowych w celu dokonania opisu przedmiotdéw, zdarzen, sytuacji
itp. nie jest wynikiem przypadku [por. Langacker, 2009]. Tym samym
przyktadowe zdania: ,,Linia drzew ciagnie si¢ od szosy do rzeki” oraz
»Linia drzew ciagnie si¢ od rzeki do szosy”, cho¢ opisuja taka sama
przestrzenna konfiguracje obiektow fizycznych, nie maja tego samego
statusu semantycznego. Te dwa zdania, jak objasnia Langacker, wyra-
zaja odmienne konceptualizacje bedace wyrazem sposobu, ,,w jaki do-
konujemy mentalnego skanowania linii drzew w jednym kierunku lub
drugim” [Langacker, 2009: 55]. Jak widzimy, nasz sposéb ogladu rze-
czywistos$ci lub wrecz mentalnego jej konstruowania znajduje odzwier-
ciedlenie w jezyku. Kazda, nawet najmniejsza zmiana leksykalna Iub
syntaktyczna nadaje zdaniu inny sens.

W swej niezwykle rozbudowanej teorii jezyka — gramatyce kogni-
tywnej — Langacker bardzo dokladnie zajmuje si¢ rola obrazowania
begdacego procesem mentalnym, na ktory sktadaja si¢ m.in. poziom
uszczegOlowienia, perspektywa (zwlaszcza jej najwazniejszy aspekt:
subjektyfikacja), ogniskowanie, wyrdznienie. Nie wchodzac w szczego-
ly tak obszernie omawianych przez Langackera aspektow obrazowania,
mozna powiedzie¢, ze gdy dokonujemy ogladu danej sceny, to, co wi-
dzimy, a co nastgpnie zostaje wyrazone poprzez wybor odpowiednich
form jezykowych, zalezy od: odlegtosci, z jakiej dokonujemy ogladu,
obiektu, na ktory kierujemy wzrok, miejsca, z ktérego dokonujemy ob-
serwacji, oraz poziomu uwagi zwracanej na dane elementy sceny [Lan-
gacker, 2009: 8]. Innymi stowy, kazde zastyszane czy przeczytanie zda-
nie powoduje, iz w ludzkim umysle powstaja niewerbalne reprezentacje
przedmiotdéw i zdarzen — pewne mentalne obrazy czy wyobrazenia.

Dla potrzeb dokonanej analizy nalezy poswigci¢ wigcej uwagi relacji
trajektor—landmark, poje¢ wprowadzonych przez Langackera [np. Lan-
gacker, 2009]. Jak eksplikuje jezykoznawca, ,,w kazdym wyrazeniu re-
lacyjnym wystgpuje pewna asymetria w wyrdznieniu jego uczestnikow”
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[Langacker, 1995: 26]. Trajektor to centralny, najbardziej zauwazalny
uczestnik profilowanej relacji (biegun semantyczny ztozenia symbo-
licznego petniacego funkcje podmiotu), landmark zas$ to drugoplanowy
uczestnik tejze relacji. Relacj¢ tg 1 zamiang 1ol trajektor—landmark ta-
two zilustrowa¢ przyktadem dwoch wyrazen, ktore wprawdzie opisuja
t¢ sama sytuacje, jednak kazde z nich konstruuje sceng w inny sposob.

lampa nad stotem
stol pod lampa

W pierwszym przypadku rzeczownik ,,lampa” funkcjonuje jako tra-
jektor, element wyrdzniony. To na nim koncentruje si¢ nasza uwaga.
Stot jest lokalizowany w odniesieniu do pozycji lampy, a desygnuja-
cy go rzeczownik peini funkcje¢ landmarka. W drugim wyrazeniu role
zostaly zamienione — to stot (trajektor) stanowi punkt odniesienia dla
znajdujacej si¢ nad nim lampy.

Warto rowniez wspomnie¢ o tzw. uktadzie dynamiki sil, stanowia-
cym teoretyczny konstrukt komplementarny wobec Langackerowskiej
koncepcji opisu sytuacji relacyjnych. Jak zauwaza Talmy [2003], w sy-
tuacjach relacyjnych wystgpuja byty wzajemnie na siebie oddziatujace
(wywieranie sity, stawiany opor, blokada, usuwanie blokady) — agoni-
sta, na ktorym skupia si¢ uwaga, oraz antagonista stawiajacy opor ago-
niscie. Zazwyczaj dynamike sit agonisty i antagonisty koduja elemen-
ty klasy zamknigtej, np. spojniki. Ponadto wedlug Talmy’ego [2003]
kazda przestrzenna organizacja sceny odzwierciedla uktad figura—tto.
Nawiazuje przy tym do naszych naturalnych zdolnosci percepcyjnych
— w pierwszej kolejnosci zauwazamy obiekty mate, czgsto ruchome (fi-
gura), a nastgpnie duze i nieruchome, ktore stanowia tlo, a przy tym
sa stabilnymi punktami odniesienia dla mentalnej organizacji sceny.
Taki sposob kodowania relacji przestrzennych znajduje odzwiercie-
dlenie w jezyku. Przykltadowe zdanie ,,Mgzczyzna stoi przed budyn-
kiem” ocenimy jako bardziej naturalne niz ,,Budynek stoi/znajduje si¢
za mezczyzng’.

Jak juz wspomniano, sposob postrzegania i kategoryzacji elementow
otaczajacej nas rzeczywistosci rzutuje na ksztalt systemu jgzykowego.
Od dawna wiadomo, iz jezyki ,,dziela” rzeczywisto$¢ na wiele réznych
sposobow. Do tego znamiennego odkrycia przyczynily si¢ badania te-
renowe prowadzone m.in. przez Boasa, Sapira oraz Whorfa. Mentalne
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kategorie utrwalone w jezyku polskim niekoniecznie odpowiadaja tym
odzwierciedlonym w leksyce oraz gramatyce jezyka angielskiego, ro-
syjskiego czy francuskiego.

Istotny wktad w badania nad kategoryzacja wniosta amerykanska
psycholog Eleanor Rosch, ktorej model kategoryzacji zostat zaadapto-
wany na potrzeby badan jezykoznawcow kognitywnych. Rosch zapro-
ponowata tzw. dwa poziomy kategoryzacji — horyzontalny i wertykalny.
Pierwszy dotyczy wewnetrznej struktury danej kategorii, drugi —,,pozio-
mu zawierania danej kategorii” [Rosch, 2007: 412]. Wskazujac na psa,
mozemy nazwaé go owczarkiem, psem, ssakiem, zwierzeciem 1 wreszcie
zywym stworzeniem, przechodzac przez rézne poziomy uszczegdtowie-
nia. Istotny element tejze hierarchii stanowig tzw. kategorie poziomu
podstawowego, ktorym zazwyczaj odpowiadaja krotkie nazwy czgsto
uzywane w mowie codziennej. Pierwsze stowa dziecka uczacego si¢ je-
zyka ojczystego rowniez zwykle odnosza si¢ do kategorii z tego pozio-
mu. Wérod wyzej wymienionych rzeczownikoéw pies reprezentuje wia-
$nie kategori¢ podstawowa. Koncepcje sformutowane przez Rosch staty
si¢ podstawa dla kognitywnych koncepcji teoretycznych ujmujacych
znaczenie wyrazow jako sieci wzajemnych powiazan. Przyktadami ta-
kich rozwiazan sa model kategorii radialnych (radial category) Lakofta
[1987] i model sieciowy (network model) Langackera [2009], wykorzy-
stujace pojecie prototypu. W obu przypadkach kategoria leksykalna jest
przedstawiona jako sie¢ relacji migdzy poszczeg6lnymi sensami danego
stowa. W centrum kategorii znajduje si¢ znaczenie prototypowe, z kto-
rego ewoluujq pozostale sensy (znaczenie ulega rozszerzeniom, np. me-
taforycznym, metonimicznym).

Na zakonczenie warto wspomnie¢, iz zgodnie z zatozeniami jezyko-
znawstwa kognitywnego jezyk ma by¢ badany w ,,szerokim konteks$cie
interakcji (spotecznej 1 kulturowej)”, co, jak juz zreszta wspomniano,
implikuje odrzucenie arbitralnego podziatu jakiegokolwiek jezyka na
jakies$ podsystemy czy ,,elementy” [Tabakowska, 2001: 39].

S. Perta — kognitywna analiza przekladu

Ze wzgledu na bardzo zwigzly charakter niniejszego artykutu w pod-
jetej analizie przektadu Perfy skupiono si¢ jedynie na kilku charakte-
rystycznych strategiach zastosowanych przez tlumacza, a mianowicie:
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zawezaniu kategorii (przechodzenie na wyzszy stopien uszczegotowie-
nia), skracaniu zdan z ominigciem ich istotnych fragmentow, zmianach
w opisie sceny lub zdarzenia, zamianie podmiotu zdania. Przyktadow
tychze strategii tekst Perfy dostarcza wystarczajaco wielu, aby traktowad
je jako powtarzajaca sig, stata ceche stylu thumacza. W ponizszych sek-
cjach zacytowano jedynie wybrane zdania ilustrujace istot¢ problemu.

5.1. Kategoryzacja

Jak juz wcze$niej wspomniano, wigkszos¢ rzeczownikow uzytych przez
Steinbecka w angielskiej wersji jezykowej Perfy odnosi si¢ do kategorii
mentalnych reprezentujacych poziom podstawowy. Tym samym jezyk
utworu moze zdawac¢ si¢ mato urozmaicony; zbyt prosty jak na dzieto
noblisty. Pewnie z tego tez powodu, nie zwazajac na mozliwosc¢ celowe-
go uzycia takiego typu rzeczownikow, Kydrynski stosuje zabieg zawe-
zania kategorii lub, uzywajac okreSlenia Langackera, zmienia poziom
uszczegOlowienia, na jakim dana scena jest obrazowana. Oto kilka ta-
kich przyktadow:

— Boys (,,chtopcey”) przettumaczono jako urwisy. Urwis to dziecko
0 zywym usposobieniu, lubiace ptata¢ figle. Nie kazdy chtopiec
jest jednak urwisem.

— Women (,kobiety”) Kydrynski tlumaczy jako kumoszki, czyli
kobiety gadatliwe i wscibskie”. Z kontekstu zdania nie wynika
jednak, ze o taki typ kobiet chodzi w oryginale. Ponadto uzycie
rzeczownika kumoszka, kulturowo nacechowanego, gwarowe-
go, w odniesieniu do indianskiej kobiety zdaje sig¢ stylistycznym
naduzyciem.

—  Pigs (,,Swinie”) to w przektadzie prosieta. Zarowno w kulturze
polskiej, jak i angielskiej rzeczownik swinia przywoluje raczej
negatywne konotacje. Prawdopodobnie dlatego Kydrynski cheiat
ztagodzi¢ nieco negatywny wydzwigk tego stowa, zastepujac je
prosieciem. Jednak ,,$winia” to kategoria ogdlna, mieszczaca
w sobie podkategorig ,,prosi¢” (,,mtoda §winia”). Jezyk angielski
posiada odrgbny rzeczownik piglet na oznaczenie mtodych zwie-
rzat i wybor Kydrynskiego nie mogt by¢ jedynie wynikiem braku
ekwiwalentu leksykalnego.

—  Sheep (,,owce”) przettumaczono jako jagnieta. Tym razem réw-
niez dokonano zawezenia kategorii.
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— Clouds (,,chmury”) to obloki Tub obloczki. Jezyk angielski nie
posiada odrebnego okreélenia na obfok. Rzeczownik ten thuma-
czy sig po prostu cloud. Polski oblok przywotuje wyobrazenie
chmury lekkiej, biatej, sunacej po pogodnym niebie. Obtok to
typ chmury (podkategoria szerszej kategorii). W tym przypadku
Kydrynski po raz ktéry dokonuje uszczegotowienia.

Wyrazy wymienione powyzej stanowia jedynie kilka przyktadow
wybranych sposréd licznej grupy rzeczownikow reprezentujacych po-
ziom podstawowy kategoryzacji, ktore zastapiono leksemem odnosza-
cym si¢ do pojecia wezszego. Jednoczesnie poprzez zastosowanie stra-
tegii zawgzania kategorii Kydrynski nadal desygnowanym bytom pewne
specyficzne cechy, ktorych obecnos¢ nie jest zaznaczona w oryginale.

Steinbeck mogl ogranicza¢ swoje wybory leksykalne do wyrazow
uznawanych za mato wyrafinowane, aby podkresli¢ prostote rozumowa-
nia i trybu zycia rdzennych mieszkancow Ameryki. To bialy cztowiek to
zycie skomplikowat i uczynit trudniejszym. To, co byto proste i oczywi-
ste, przestalo takie by¢.

5.2. Skracanie zdan

Jak wczesniej podkres§lono, kazda zmiana jezykowa wprowadzona na
poziomie zdania wptywa na jego znaczenie. Nalezy zalozy¢, iz w twor-
czym pisaniu nie ma przypadkowosci — autor umieszcza w teksScie
wszystko to, co zamierzat umiesci¢. Jezyk utworu — kazdego zdania be-
dacego tworzywem tekstu — odzwierciedla mentalne obrazy powstajace
w umysle autora w trakcie przenoszenia my$li na papier. Prawdopo-
dobnie kazdy autor pragnie takze, by jego dzieto zostalo odczytane we
wiasciwy sposob, zgodnie z jego intencjami. Kiedy thumacz z jakichkol-
wiek powodoéw usuwa pewne elementy zdania badz fragmenty tekstu,
czytelnik zostaje pozbawiony istotnych wskazowek interpretacyjnych,
a W jego wyobrazni pojawiaja si¢ wypaczone obrazy przedstawianej
rzeczywistosci. W przektadzie Perfy strategia niezrozumiatego i nieuza-
sadnionego skracania zdan poprzez usuwanie niektorych ich elementow
jest stosowana przez Kydrynskiego niezwykle czgsto, wre¢ez naduzywa-
na. Ponizej przytoczono jedynie cztery przyktady:

And Kino crept silently as a shadow down the smooth mountain face.
Kino petznat po skale bezgtosnie.
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And the baby was weary and petulant, and he cried softly until Juana
gave him her breast, and then he gurgled and clucked against her.
Zmeczone dziecko grymasito i ptakato, dopdki Juana nie data mu piersi.

Kino watched with the detachment of God while a dusty ant frantically
tried to escape the sand trap an ant lion had dug for him.

Kino obojgtnie obserwowat, jak szara méwka nerwowo usituje uniknac
putapki, ktorag wykopat na nia w piasku mrowkolew.

The two came from the rutted country road into the city, and they were
not walking in single file, Kino ahead and Juana behind, as usual, but side
by side.

Kino i Juana szli rami¢ w rami¢ przez kamienne i tynkowane miasto,
a potem posrod szatasow.

Co istotne, strategia skracania zdan przyjeta przez Kydrynskiego
zdaje si¢ wynikiem $§wiadomej decyzji thumacza, a nie wymogiem uzusu
konstrukcji jezyka docelowego.

Zacytowane powyzej przyktady (zdanie pierwsze, trzecie i czwarte)
zawieraja konstrukcje leksykalizujace semantyczng trasg. Co istotne,
poszczegodlne elementy schematu wyobrazeniowego SCIEZKA zostaty
zachowane w przektadzie. Pominigte wyrazy to gldwnie przymiotniki
1 przystowki. Zabieg ten zmienia sposob rekonceptualizacji oryginalnie
zarysowanych scen (w polskiej wersji brak konstrukcji wskazujacych na
sposob wykonywania czynnosci).

Drugie zdanie, znacznie skrécone w przektadzie, pozwala nam wy-
obrazi¢ sobie Juang probujaca uspokoi¢ dziecko trawione goraczka po
ukaszeniu skorpiona. Steinbeck opisuje chtopca, uzywajac przymiotni-
kéw weary (,,zmeczony, wyczerpany, znuzony”) i petulent (,,yozdraznio-
ny”). Odnosza si¢ one do pewnych odczu¢ wewnetrznych. Kydrynski je
pomija, skupiajac si¢ jedynie na placzu i grymaszeniu dziecka, tak jakby
to zachowanie nie miato glgbszych przyczyn. Steinbeckowi zalezato na
uwypukleniu roli ludzkich emocji oraz wewngetrznych odczué i przezy¢.
Dziecko uspokaja si¢, gdy Juana je karmi. Wtula si¢ w jej ciato, gawo-
rzy. Kydrynski znéw zredukowat opis sytuacji. Kobieta po prostu podaje
synkowi piers. Rola matczynego dotyku oraz fizycznej bliskosci, na kto-
ra autor pragnal zwroci¢ uwage, zostala zbagatelizowana. Jezykoznawcy
kognitywni, co nalezy zaakcentowac, podkreslaja rolg emocji; nie traktuja
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ich jedynie jako powierzchownych ,,uczu¢ pozbawionych tresci pojecio-
wej”, lecz wreez odwrotnie, probuja dotrze¢ do zrodet stanéw emocjonal-
nych (rowniez natury fizjologicznej) oraz struktur pojeciowych lezacych
u ich podstaw [por. Lakoff, 1987: 376]. Kydrynski, usuwajac fragmenty
zdan, redukuje oryginalny opis emocji bohaterow, przedstawiajac zacho-
wania ludzkie jako pozbawione gl¢bszej przyczynowosci.

Ostatni zacytowany fragment przedstawia Kina i Juang wracajacych
do miasta z martwym dzieckiem na rekach. Zazwyczaj szli oddzielnie —
Kino pierwszy, a za nim Juana. Prawdopodobnie byt to tradycyjny spo-
sOb przemieszczania si¢ w tej spotecznosci indianskiej. M¢zczyzna —
glowa rodziny, majacy pewna wladzg nad kobieta, szedt przed nig. Ona
postusznie podazata za nim. Tym razem jednak Kino i Juana, zjednocze-
ni w bolu i rozpaczy, ida razem. Ten istotny przekaz — cierpienie moze
jednoczy¢, jako uczucie znane catej ludzkosci (uniwersalne), pozwala
tama¢ konwencje spoteczne, spychajac ich znaczenie na dalszy plan —
zostal w przektadzie sptycony.

5.3. Calo$ciowa zmiana obrazowania sytuacji'

Wszystkie zdania przytoczone w poprzedniej sekcji w polskiej, znacznie
skroconej wersji wywoluja uproszczone (sptycone) mentalne wyobraze-
nia sytuacji i scen przedstawionych przez autora. Ponizszy fragment jest
przyktadem thumaczenia dos¢ swobodnego, znacznie odbiegajacego od
oryginahu:

Kino’s hand leaped to catch it, but it fell past his fingers, fell on the
baby’s shoulder, landed and struck. Then, snarling, Kino had it, had it in his
fingers, rubbing it to a paste in his hands.

Kino btyskawicznie usitowat go schwytac, lecz skorpion przeleciat mu
przez palce, spadt na ramig dziecka i zadat cios zadtem. Trzymat go w pal-
cach, $cieral w dloniach na proch.

Kino usituje schwyta¢ skorpiona, lecz ten przelatuje mu przez palce
1 wbija jadowity kolec w ramig dziecka. Kino dosigga zwierz¢ i miazdzy

' Ze wzgledu na bardzo zwigzly charakter niniejszego opracowania pominigto

szczegdtowa analizg poszczegodlnych elementdéw konstrukeji sceny zgodnych z kon-
cepcja Langackera. Ograniczono si¢ jedynie do przedstawienia pewnych ogdlnie
pojetych ,,obrazow mentalnych” powstajacych w umysle czytelnika.
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jego ciato w dtoniach. W przektadzie natomiast $ciera je na proch. Zda-
nie z oryginalu przywoluje naturalng wizj¢ unicestwienia migkkiego
ciata owada, by¢ moze wywotujaca obrzydzenie, ale realistyczna. Ky-
drynski t¢ wizje tagodzi — skorpion zostaje starty na proch niczym jaki$
suchy przedmiot, grudka ziemi. Pierwsze zdanie obrazuje probg schwy-
tania skorpiona, wymagajaca od Kina zr¢cznosci 1 sprytu (por. system
dynamiki sit). Wzajemne relacje Kino-agonista—skorpion-antagonista
zostaly zaznaczone w przektadzie. Gtéwna rdznica migdzy tekstem an-
gielskim a jego polskim przektadem polega na zastosowaniu przez ttu-
macza czasownikow profilujacych odmienny typ czynnosci. Pominig-
to tez forme czasownikowa snarling wskazujaca na stan emocjonalny
Kina (to snarl — ,,warcze¢, charcze¢, wykrzywia¢ twarz w grymasie”).
Roéwniez i w tym przypadku wprowadzone zmiany nie sg podyktowane
wymogiem uzusu jezyka polskiego.

5.4. Zamiana podmiotu zdania

Jak juz wspomniano, Kino wielokrotnie traci panowanie nad soba i, co
istotniejsze, kontrole nad przebiegiem zdarzen. Staje si¢ narzedziem
w rekach losu. Cokolwiek zrobi, bedzie to zte. Na t¢ mimowolnosé czy-
néw Kina maja wskazywaé zdania, ktérych podmiot odnosi si¢ do rak
1 narzadow zmystu mezczyzny. To nie on patrzy, $Sciska perlg, chwyta
n6z, zabija (,,Kino’s hand crept into his breast where his knife hung on
a string [...]”; ,,Only his eyes searched the darkness [...]”; ,,His hand
fumbled out and found the baby [...]”; ,,His spread fingers gripped the
mountain [...], and Kino’s hand went first to the great pearl in his shirt
and then to his knife hanging under his shirt” itp.). Czynia to jego oczy
i dtonie, jak w podanych przyktadach. Ponizej zamieszczono fragmenty
tekstu ilustrujace strategie¢ przyjeta przez Kydrynskiego, polegajaca na
zmianie podmiotu zdania.

Kino’s eyes opened, and he looked first at the lightening square which
was the door and then he looked at the hanging box where Coyotito slept.

Kino uniést powieki — spojrzat najpierw na peten $wiatta czworobok
drzwi, a potem na zwieszona u putapu skrzynke, w ktorej spat Coyotito.

He barely breathed, and his eyes went to the place where he had swept
out the track.
Ledwo oddychal, szukajac oczami miejsca, w ktorym zacierat $lady.
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Kino’s hand leaped to catch it, but it fell past his fingers, fell on the ba-
by’s shoulder, landed and struck.

Kino btyskawicznie usitowatl go schwytac, lecz skorpion przeleciat mu
przez palce, spadt na rami¢ dziecka i zadat cios zadlem.

Jak tatwo zauwazy¢, w przekladzie Kydrynski uczynil Kina wyko-
nawca czynnosci, zamieniajac podmiot zdania (nasza uwaga zostaje
przeniesiona na inny element sceny). Tym samym zatracone zostaty
watki deterministyczne, tak wyrazne w oryginale. Uzywajac Langac-
kerowskiej terminologii, w tekscie zrodtowym funkcjg trajektora petnia
wyrazenia desygnujace czesci ciata i narzady zmystu Kina. To na nich
ogniskuje si¢ uwaga odbiorcy. Thumacz powinien zachowac ten element
obrazowania sceny, tym bardziej ze jezyk polski nie narzuca w tym
przypadku Zzadnych ograniczen.

Whioski

Kazdy przektad zatraca nieco sens oryginatu, chociazby dlatego, ze je-
zyki roznig si¢ pod wzgledem leksykalnym i gramatycznym. Czgsto
tez thumacz utrwala w przektadanym tekscie wiasny styl pisarski, ,,za-
deptujac $lady pozostawione przez autora”. Ttumacze, czgsto filolodzy
badz literaci, zdaja si¢ zapomina¢ o tym, ze kazda jednostka j¢zyko-
wa ma jakie$ utrwalone znaczenie. Jakakolwiek zmiana prowadzi do
zmiany sensu zdania, a przez to do wypaczonego odbioru dzieta. Jezy-
koznawcy kognitywni fakt ten mocno podkres$laja w swoich pracach.
Dazeniem dydaktykéow przektadu powinno by¢ zatem zaznajomienie
studentow filologii obcych z zatozeniami kognitywnej teorii przekta-
du. By¢ moze wowczas thumacze zwracaliby wigksza uwage na sposob
obrazowania utrwalony w tekScie zrodtowym, organizacj¢ sceny, prze-
jawy ikonicznoSci itp., porzucajac wlasny styl pisarski na czas dokony-
wania przektadu.
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STRESZCZENIE

W niniejszym artykule dokonano analizy przektadu Perty autorstwa Johna Stein-
becka. Thumacz powiesci Juliusz Kydrynski wprowadzit w utworze istotne zmia-
ny jezykowe, ktore wypaczaja (sptycaja) oryginalne przestanie dzieta. Ttumaczac
powies¢, upodobnit jej tekst pod wzglgdem stylistycznym do wlasnych utworow,
do pewnego stopnia ignorujac intencje Steinbecka. Analiza zostala przeprowa-
dzona na podstawie teoretycznych zatozen jezykoznawstwa kognitywnego.

Stowa kluczowe: przektad, stylizacja, jgzykoznawstwo kognitywne, kognityw-
na teoria przektadu

SUMMARY

Stylistic changes in the translation of The Pearl by John Steinbeck — a co-
gnitive account

The aim of the present article is to analyse the translation of The Pearl written
by John Steinbeck. The translator of the novel Juliusz Kydrynski made signifi-
cant linguistic changes that distort the original message (sense) of this literary
work. While translating the novel, he made the text stylistically similar to his
own works, to some extent, ignoring the intentions of Steinbeck. The analysis is
based on the theoretical tenets of cognitive linguistics.

Key words: translation, stylization, cognitive linguistics, cognitive theory of
translation



	Title page
	Wstęp
	1. Problem „obecności” tłumacza w przekładzie
	2. Juliusz Kydryński – tłumacz i twórca
	3. John Steinbeck – człowiek i dzieło
	4. Językoznawstwo kognitywne a kognitywna teoria przekładu
	5. Perła – kognitywna analiza przekładu
	5.1. Kategoryzacja
	5.2. Skracanie zdań
	5.3. Całościowa zmiana obrazowania sytuacji
	5.4. Zamiana podmiotu zdania

	Wnioski
	References




