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Bermanowskie superpozycje jezykowe
i egzotyzacja kontra komiks
Cyrila Pedrosy Portugalia

Cyril Pedrosa to francuski autor komiksow o portugalskich korzeniach.
Jego dziadkowie wyemigrowali z Portugalii do Francji, gdzie urodzit
si¢ 1 ksztalcit Cyril. W 2006 roku autor zostal zaproszony do udziatu
w malym portugalskim festiwalu komiksowym (Saldo de BD da So-
breda da Caparica). Obudzity si¢ w nim woéwczas dawne wspomnienia,
kiedy jako malte dziecko bywat z rodzicami w Portugalii. Dzigki pomo-
cy cztonkéw rodziny po festiwalu powrocit do Portugalii (w wieku 33
lat, po 23 latach nieobecnosci), aby spedzi¢ trzy miesiace w Os Matos,
malej rodzinnej wiosce potozonej w okolicach miasta Figueira da Foz.
Efektem tego pobytu jest komiks Portugalia, stanowiacy zapis emocji
i skomplikowanych relacji rodzinnych!'.

Bohaterem opowiesci jest alter ego Pedrosy, Simon Muchat — ry-
sownik komiksow, ktory przechodzi kryzys tworczy i poszukuje swojej
tozsamosci. Simon odbywa rodzaj podrozy przestrzenno-czasowej do

! Efektem pracy Pedrosy jest komiks, ktory sam autor klasyfikuje jako writing
fiction. Wigcej informacji na temat powodoéw podjecia sig¢ stworzenia komiksu Por-
tugalia oraz przebiegu samej pracy nad historiag mozna znalez¢ w autorskim filmiku
Making of Portugal dostgpnym na kanale Youtube [Pedrosa, 2011a]. Po wigcej in-
formacji o konstrukcji komiksu odsytam do: Jankowski, 2013.
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krainy uczu¢ i wspomnien prawie wymazanych juz z jego pamigci. Ko-
miks stuzy autorowi do (zre)konstruowania wspomnien z przesztosci
za pomoca fikcyjnego bohatera. Jednym z powodow tej rekonstrukcji
komiksowe;j jest poczucie winy, ktére Pedrosa odczuwa z powodu nie-
wielkiej wiedzy o przesztosci swojej rodziny.

Portugalia vkazata si¢ we Francji w 2011 roku, a nast¢pnie w prze-
ktadach na inne jezyki. Ponizszy artykut skupia si¢ na wersjach por-
tugalskiej (2012a) i polskiej (2013). Konfrontacja wyboréw thumacze-
niowych wzgledem skomplikowanej sytuacji jezykowej tej opowiesci
przynosi ciekawy obraz problemoéw przektadoznawczych nie tylko
w $wietle specyficznego medium, ale i w kontekscie deformowania tek-
stu thumaczenia oraz stylizowania wypowiedzi postaci.

Poniewaz czg$¢ akcji komiksu rozgrywa si¢ w Portugalii, a sam
komiks oryginalnie napisano po francusku, czytelnik oryginalu ma do
czynienia z dwoma r6znymi jezykami — jak si¢ okazuje, to nie wszyst-
ko, gdyz w narracji pojawiaja si¢ kwestie wypowiadane po hiszpansku
1 angielsku, cho¢ ich ilosciowa obecnos$c¢ jest znikoma (do tego aspektu
wrocimy jeszcze w dalszej czgsci artykuhu).

W medium komiksowym teksty dialogowe, monologowe i narra-
cyjne musza zmie$ci¢ si¢ w przeznaczonej do tego przestrzeni (na ogot
to ramki narracyjne i dymki zlokalizowane w przestrzeni kadrow?);
odpowiadajacy temu wymogowi pelny przeklad (wszystkich czterech
jezykow tekstu wyjsciowego) w przypadku Portugalii doprowadzitby
do sptaszczenia jezykowego poprzez zatarcie oryginalnie wystepuja-
cych jezykow. Majac z kolei na uwadze projekt graficzny niezwykle
starannie skomponowanych plansz w komiksie Portugalia, dodanie
thumaczen tych kwestii u dohu strony lub bezposrednio pod kadrami,
w ktoérych te wypowiedzi padaja, rozbiloby jedno$¢ wizualnego kon-
ceptu plansz. W warstwie tekstowe] przetlumaczonego komiksu za-
chowane zostatoby bogactwo jezykowe, ale projekt planszy zostatby
bezpowrotnie naruszony. Trzeba mie¢ wigc na uwadze, ze posrednie
wyjscie z sytuacji, w postaci wiaczenia w obrgb plansz elementow

,»Na ogot”, gdyz relatywnie czgsto autorzy decyduja si¢ nie wyodrgbniaé prze-
strzeni tekstowej dodatkowymi markerami graficznymi w postaci dymkow lub
prostokatow narracyjnych o jednolitym tle, aby jeszcze silniej spaja¢ ze soba tekst
i obraz.
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obcych (teksty przektadu poza ich oryginalnym miejscem funkcjono-
wania), naruszatoby organizacj¢ jednostek znaczeniowych tworzacych
tzw. the system of comics, ktory na gruncie teorii komiksu bardzo do-
ktadnie w wymiarze tworzenia interaktywnego systemu znaczen opisat
Thierry Groensteen®.

Z kolei catkowity brak ttumaczenia fragmentow tekstu — wypowie-
dzi portugalskich, angielskich i hiszpanskich — w wersji francuskiej
1 polskiej, czgSciowo takze portugalskiej (brak przektadu tekstow an-
gielskich 1 hiszpanskich) spowodowatby, ze czytelnik (oczywiscie nie-
bedacy poliglota) z jednej strony miatby ktopoty z rozszyfrowaniem,
o czym méwia postaci, a z drugiej stanalby naprzeciw tekstu przekta-
du polskiego, ktory nositby znamiona tekstu skomponowanego przez
zaprojektowanego przez Antoine’a Bermana tlumacza, §wiadomego
wplywu na ,,do$wiadczenie obcego” dwunastu tendencji deformuja-
cych tekst. A przynajmniej dwoch z nich, czyli zacierania superpozycji
jezykowych oraz egzotyzacji. Nas interesowaé bedzie przede wszyst-
kim to, co u Bermana dotyczy zaréwno heteroglosji i heterofonii, jak
1 egzotyzacji tekstu — pozostawienie wypowiedzi po hiszpansku, an-
gielsku 1 portugalsku w tek$cie portugalskim i polskim, ktore sa tek-
stami docelowymi w naszej analizie. Szczegoélnie ciekawe okazuje si¢
skonfrontowanie Bermanowskich wytycznych z tekstem przektadu
w wersji portugalskiej, gdzie nie tylko silg rzeczy dwa jezyki — ory-
ginalny francuski i kwestie portugalskie — zlaty si¢ w jeden, ale gdzie
pojawita si¢ konieczno$¢ rozwazenia poprawy lub braku poprawy zapi-
sanych w wydaniu francuskim wypowiedzi portugalskich. W wydaniu
polskim, opracowanym na podstawie pierwszego wydania francuskie-
go, tych wypowiedzi nie poprawiono*.

Biorac pod uwage trzy wersje jezykowe komiksu Cyrila Pedro-
sy 1 przepuszczajac thumaczenia francuskiego oryginatu przez anali-
tyczny filtr Bermanowskich tendencji deformujacych tekst przektadu,

3 Z braku miejsca na dokfadne opisanie tego ,,systemu”, zachecamy do zapozna-

nia si¢ na poczatek z jego btyskotliwg analiza dwustronicowej sekwencji z komiksu
La Orilla Federico del Barrio [Groensteen, 1999/2007: 38-39]. Postugujemy sig ter-
minologia z publikacji angielskiej The System of Comics Groensteena, gdyz wersja
polska w chwili tworzenia artykutu nie byta jeszcze dostgpna (planowany termin
publikacji to maj lub pazdziernik 2016).

4 Podobnie jak w jezykach wtoskim czy niemieckim. Zob. Pedrosa 2012b, 2012c.
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interesowa¢ nas beda dwie z nich. Oczywiscie wéréd dwunastu, ktore
francuski badacz skategoryzowal w swoim artykule Przekfad jako do-
Swiadczenie obcego, zapewne odnalezliby$my i inne’, ktore na potrzeby
przeprowadzonej w niniejszym artykule analizy datoby si¢ wykorzy-
sta¢. Warto pamigta¢, ze Berman opracowal swoje zestawienie na pod-
stawie przektadow literatury poludniowoamerykanskiej (a wigc gltow-
nie w parze hiszpanski-francuski) i jasno napisat, ze wskazuje elementy
uniemozliwiajace ,,doswiadczenie obcego” w tekscie przektadu. Zazna-
czyt takze, iz jego kategoryzacje deformacji nie wyczerpuja potencjal-
nej listy tego typu proceséw i zagadnienie wymaga podobnych badan na
korpusach tekstoéw w innych parach jezykowych [Berman, 1985/2009:
249-264]. Dla przypomnienia, dwanascie tendencji Bermana to:

1. Racjonalizacja.
Objasnianie.
Wydtuzanie.
Uszlachetnianie lub wulgaryzacja.
Zubazanie jakosciowe.
Zubazanie ilosciowe.
Niszczenie rytmu.
Niszczenie ukrytych sieci znaczen.

9. Niszczenie systematycznosci jgzykowych.

10. Niszczenie sieci elementow rodzimych lub ich egzotyzacja.

11. Niszczenie zwrotdw 1 wyrazen idiomatycznych.

12. Zacieranie superpozycji jezykowych.

Wyrdznilismy dla przypadku Pedrosy numer 10 i 12, odpowiednio
niszczenie sieci elementéw rodzimych lub ich egzotyzacje i zacie-
ranie superpozycji jezykowych. Jesli przyjmiemy, ze jezyk stworzo-
ny przez Pedrosg dla jego komiksu jest siecig elementow powiazanych
ze sobg znaczeniowo w migdzynarodowym $wiecie przedstawionym,
a wiec jest spojnym heterogenicznym jezykiem wypowiedzi autorskiej
wlozonej w usta postaci, to nie tylko specyficzny jezyk francuski Por-
tugalczykow, ale 1 wszelkie egzotyczne wstawki hiszpanskie, portugal-
skie i angielskie beda cechami tego pedrosolektu®, jego egzotycznymi

e A U

> Zwtlaszcza biorac pod uwagg logike wywodu Bermanowskiego, w ktorej kazda

kolejna tendencja deformacyjna uwarunkowana jest poprzednia.
¢ Zaznaczmy na marginesie, ze utworzony w tym miejscu neologizm pochodzi
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elementami systematycznymi. Taka linia interpretacyjna jest uzasadnio-
na o tyle, o ile uwierzymy w to, ze np. btedy w jezyku portugalskim
moéwionym przez Portugalczykow (w wyjsciowym tekscie francuskim)
sa efektem dziatajacego filtra pamigci autorskiej. Autor spisuje wspo-
mnienia, to, co si¢ wydarzyto tak, jak to zapamigtat, a niekoniecznie tak,
jak rzeczywiscie si¢ wydarzyto. Efektem takiego tworczego filtrowania
moga by¢ wlasnie owe btedy jezykowe, gdyz autorowi mogto po pro-
stu chodzi¢ o przedstawienie historii autentycznej na kazdym poziomie
1 jednoczes$nie wiernej zawodnej pamigci 1 wiedzy, a nie wymiarowi
realistycznemu i poprawnej na wszelkich poziomach, w tym jezyko-
wym. | nawet adnotacja z poczatku albumu o tym, ze autor dzigkuje
za sprawdzenie poprawnosci tekstow portugalskich, nie musi wplywaé
na wiarygodnos$¢ powyzszej interpretacji. Jesli sam Pedrosa nie kontro-
luje do konca btedow w jezyku dla siebie obcym, to moga to robic¢ za
niego znajacy 6w jezyk. W ten sposdéb w pedrosolekcie pojawiaja si¢
egzotyczne elementy, czasami w formie niepoprawnej, ktére mozemy
zakwalifikowa¢ jako czgéciowo intencjonalne dziatanie autora. Przypi-
sanie im intencjonalnej niepoprawnosci jest jedng z mozliwych interpre-
tacji ich wystgpowania.

Ciekawym elementem opisu tej tendencji deformujacej w kontekscie
komiksowym jest odniesienie Bermana do fenomenu egzotyzacji, kiedy
pisze on, ze ,,stato si¢ juz tradycja zachowywanie zwrotow lokalnych za
pomoca egzotyzacji. Wystepuje ona w dwoch postaciach. Po pierwsze
poprzez zabieg typograficzny (kursywa) wyodrgbnia si¢ w tekscie co$,
co w oryginale wyodrebnione nie jest [...]” [Berman, 1985/2009: 261].
Jest to tym ciekawsze, ze w komiksie wszelkie graficzne wyodrgbnie-
nia stoéw i fraz (italiki, boldy, podkreslenia itd.) projektuja znaczenie na
tekst czytany przez czytelnika, ktory dane sygnaly graficzne odtwarza
1w zgodzie z sytuacja interpretuje czgsto komunikat wzmocniony przez
elementy redundantne (a wigc dany wyrdznik graficzny zintensyfikowa-
ny przez np. odpowiednia mimike postaci wypowiadajacej dany tekst).
W przektadzie Portugalii na jezyk portugalski, w ktorym dochodzi do

od stowa ,,idiolekt”, a zatem terminu wprowadzonego do literatury przez dziewigt-
nastowieczng proz¢ realistyczng jako stylizacja. W zwiazku z tym tak naprawde
niettumaczenie fragmentow portugalskich, hiszpanskich i angielskich tego komiksu
jest wlasciwa strategia stylizacyjna dla stworzenia tekstu docelowego.



112 JAKUB JANKOWSKI

zlania si¢ jezykéw francuskiego i portugalskiego, takie wyodrgbnie-
nia graficzne — istniejace znaki cytowania dla wypowiedzi oryginalnie
(w wersji francuskiej) pojawiajacych si¢ po portugalsku — sa uzasadnio-
ne, i cho¢ de facto zmieniajq tekst przektadu wzgledem tekstu wyjscio-
wego poprzez egzotyzacje ikoniczna w rozumieniu Bermana, pozwalaja
dzigki uzyciu typowych dla komiksu réznicujacych srodkow wyrazu
zapobiec catkowitemu zatarciu superpozycji jezykowych. Relacja na-
pigcia migdzy jezykami uzywanymi przez postaci w przektadzie portu-
galskim, cho¢ o mniejszej sile razenia niz w teks$cie francuskim, ponie-
kad zostaje zachowana. Pojawia si¢ i1 heteroglosja (r6znojezycznosc),
i heterofonia (wielogtosowos¢). Przyjrzyjmy si¢ zatem wybranym do
analizy przyktadom pochodzacym z interesujacej nas triady jezykowej
1 zobaczmy, jak na ostateczny wyglad tekstu wpltywajq zaobserwowane
w dwoch kategoriach deformacje.

Wersja francuska, portugalska i polska

W wersji francuskiej, w tekscie wyjsciowym dla przektadu na portu-
galski i1 polski, znajdujemy jezyk francuski (dominujacy), portugalski
(z bledami), hiszpanski i angielski. Czytelnik francuski nie jest zaopa-
trzony w tlumaczenie tekstow w obcych dla siebie jezykach. Stwarza to
zatem dla thumacza dosy¢ wygodna sytuacje, gdyz przektadajac z jezyka
francuskiego, nie bgdzie on interesowat si¢ innymi poza francuskimi
wypowiedziami, monologami i tekstami narracyjnymi.

W wersji portugalskiej pojawiaja si¢ jezyki: portugalski (ttumacze-
nie z francuskiego), portugalski (z poprawionymi bledami, co widaé juz
w konczacym dedykacj¢ até ja; zaznaczony znakami cytowania), hisz-
panski, angielski i francuski. Czytelnik portugalski nie jest zaopatrzony
w tlumaczenia tekstow pojawiajacych si¢ w komiksie po hiszpansku
i angielsku. Sytuacja jezykowa zostaje czesciowo, ale jednak znaczaco
»splaszczona”, gdyz dwa glowne jezyki wypowiedzi, francuski i portu-
galski, staja si¢ w zasadzie jednym. Cho¢ pod dedykacja przettumaczo-
na z wersji francuskiej pojawia si¢ dodatek (mozemy uzna¢ go za oczy-
wiste wydtuzenie, przekazujace jednak istotna informacj¢) ,,Nota da
edi¢do portuguesa” (,,Przypis do wersji portugalskiej”), wyjasniajacy,
iz ,,as expressoes em portugués que surgem entre ,,aspas’’, encontram-se
em portugués na edi¢do original” (,,wypowiedzi po portugalsku, ktore
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pojawiaja si¢ w ,,znakach cytowania”, znajdowaly si¢ w wersji portugal-
skiej w oryginale” [Pedrosa, 2012a: 2]’

W wersji polskiej jezyki to oczywiscie polski (ttumaczenie z fran-
cuskiego), portugalski (bez poprawek jezykowych, poza dwoma przy-
padkami), hiszpanski, angielski i francuski. Czytelnik polski nie jest za-
opatrzony w thumaczenia tekstow obcych dla niego jezykowo (podobnie
jak czytelnik francuski). Na jezyk polski zostata przettumaczona tylko
gléwna cze$¢ tekstu, czyli jezyk podstawowy komiksu. Niettumacze-
nie wypowiedzi portugalskich i hiszpanskich stawia jednak czytelnika
polskiego w zupetnie innej sytuacji niz francuskiego, ktory dzigki podo-
bienstwu swojego jezyka do hiszpanskiego i portugalskiego jest w sta-
nie czg¢§ciowo zrozumie¢ wypowiedzi postaci. Polski czytelnik takiego
komfortu zostaje pozbawiony.

W dedykacji francuskiej, w ktorej autor dzigkuje za przethumacze-
nie dialogdw portugalskich i ostateczny ksztalt tekstow portugalskich,
pojawia si¢ blednie zaznaczony akcent — grave zamiast agudo; até ja
zamiast até ja [Pedrosa, 2012a: 2]. Ten fragment podzigkowan z blgdem
moze oddala¢ podejrzenie o to, ze btedy w jezyku portugalskim sa inten-
cjonalnie pozostawione, 1 uzasadnia poniekad ich poprawienie w portu-
galskim tekscie docelowym. Dziwna bowiem bytaby sytuacja, w kto-
rej Portugalczycy w Portugalii popetniaja akurat takie btedy, jak kiedy
wsrod wypowiedzi ulicznych styszymy ,,onde € o telemovel?” zamiast
»onde esta o telemovel?” [zob. Pedrosa, 2011b: 54]. Tak czy inaczej,
w perspektywie ogolnej nalezy pamigta¢ o dwodch rzeczach. Po pierw-
sze, odbiorca tekstu francuskiego, ktory nie zna j¢zyka portugalskiego,
nie wylapie bledow, na ogodt matego kalibru. Dla odbiorcy francuskie-
go element portugalski bedzie egzotycznym dodatkiem, uzasadnionym
akcja rozgrywajaca si¢ w rozpigtym migdzy roznojezyczne spotecz-
nosci $wiatem przedstawionym. Odbiorca portugalski btedy wytapie

7 Zamieszczone tutaj thumaczenie jest przektadem autora niniejszego artykutu,

gdyz dopisek ten nie pojawia si¢ w ttumaczeniu wersji polskiej. W cytacie pozo-
stawiam znaki gorne cytowania [,,”] zamiast [«»] uzywanych dla oznaczenia cytatu
w cytacie, gdyz istotny jest ich ikoniczny charakter dla tekstu docelowego portu-
galskiego. Niemniej jednak warto zwroci¢ uwagg na edytorski btad wersji portu-
galskiej — dopisek sugeruje, ze interesujace nas teksty pojawia si¢ w podwdjnych
gornych znakach cytowania, natomiast w tekscie przektadu, w dymkach, pojawiaja
si¢ w pojedynczych gornych znakach cytowania.
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za$ bez problemu. Po drugie, nalezy zdawaé sobie sprawe z tego, ze
rodzimi uzytkownicy jezyka nie mowia w stu procentach bezbtednie,
1 Portugalczycy nie sa tutaj wyjatkiem. Na przyktad sytuacjg, w ktorej
Simon Muchat po przyjezdzie trafia na lizbonska ulice i styszy urywki
rozméw [Pedrosa, 2011b: 50], mozemy z tatwoscia wyjasnié. Portugal-
ski pojawia si¢ w kolorowych dymkach jako fragmenty kilku réznych
rozmow, w ktorych blad wobec gramatycznej, podrgcznikowej normy
pojawia si¢ w zapisie ,,vou tenta fazer” zamiast ,,vou tentar fazer”. Za-
miast formy bezokolicznikowej czasownika tentar (probowac), wyma-
ganej w strukturze opisowej ir+inf (wyrazanie przysztosci), pojawia si¢
forma osobowa tenta (3 os. 1. poj.). W wypowiedzi ,,r” moglto zosta¢
zredukowane lub wypowiedziane tak, ze ucho Simona/Cyrila tego nie
wychwycito. Cho¢ jest to oczywisty btad jezykowy, kontekst pojawie-
nia si¢ wypowiedzi moze by¢ elementem tagodzacym jego wydzwigk,
a nawet usprawiedliwiajacym, jesli uznamy, ze autor zamierzatl oddaé
te sceng tak, jak ja ustyszal. Jest to zatem btad intencjonalny, ktory albo
wskazuje na stylizacj¢ na jezyk ulicy i staje sig czescig pedrosolektu,
albo jest jego czeScia poprzez filtr pamigci. Obie interpretacje moga si¢
oczywiscie taczy¢, ale ani na chwilg nie traca wymiaru stylizacyjne-
go. Ten blad w wersji portugalskiej poprawiono [zob. Pedrosa, 2012a:
50]. W polskiej réwniez si¢ nie pojawia, co nie jest efektem korekty
w procesie ttumaczenia (wydawca jasno dat do zrozumienia, ze tekstow
portugalskich nie redagowat), a raczej poprawki juz istniejacej w wersji
przekazanej polskiemu wydawcy do ttumaczenia [zob. Pedrosa, 2013:
50]. Podobnie ma si¢ zapewne sprawa ,,’ta bem” (forma z apostrofem,
skrocona/méwiona od ,,estd bem”), ktore tylko w wersji francuskiej wy-
stepuje w btednej formie ,,’ta bem” [Pedrosa, 2011b: 10].

W samej dedykacji dochodzi do jeszcze jednej zabawnej sytuacji.
Oryginalne zdanie francuskie ,,Abraco a Luis [poprawnie: «Luis»] Beira
et aux organisateurs du Festival de Sobreda [...]” [Pedrosa, 2011b: 2]
zostaje przetlumaczone na polski jako ,,Abrago Luisowi Beira i organi-
zatorom festiwalu w Sobredzie [...]” [Pedrosa, 2013: 2]. Ten fragment
jest w polskim kontynuacja struktury ,,dzigkuje kolejnym osobom”,
ktérych imiona i nazwiska pojawiaja si¢ w nastgpujacych po sobie
fragmentach. Z wersji polskiej mozemy wigc wydedukowac, ze osoba,
o ktorej mowa, nazywa si¢ ,,Abrago Luis Beira” (takiego odczytania
wersja francuska nie powoduje, gdyz po ,,Abraco”, a przed ,,Luis Beira”
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pojawia si¢ przyimek), podczas gdy ,,abrago” po portugalsku oznacza
pozdrowienie (dostownie ,,uscisk”, a funkcjonalnie ,,pozdrawiam/ci-
skam”). Zatem zwykle dodanie ,,dla”, przy zachowaniu oryginalnie
egzotycznej wstawki, datoby wersje poprawna — ,,Abrago dla Luisa Be-
iry”. Wspotistnienie kilku jezykow w wersji oryginalnej moze prowa-
dzi¢ do takich anegdotycznych biedow, ktore znajacy jezyk czytelnicy
wychwytuja bez problemu.

Warto w kontekscie stylizacji implicytnej dla jezyka komiksowego
odnotowaé, ze w elementach tegoz zauwazamy np. rézne kolory dym-
kow?. Portugalski pojawia si¢ na ogdét w pomaranczowych lub blado-
z0ttych, francuski méwiony przez Portugalczykow tez jest bladozotty.

8 Zacytujmy w tym miejscu ttumacza tego komiksu na jezyk polski, Wojciecha

Birka, ktory z pozycji teoretyka komiksu podjat si¢ interpretacji znaczeniowej gry
koloréw tet dymkow: ,,Osobnym obszarem specyficznej ekspresji sa w Portugalii
dymki dialogowe. Komiks, opowiadajacy o odnajdywaniu przez bohatera portu-
galskich korzeni, niezwykle intensywnie eksploatuje warstwe jezykowa i brzmie-
niowa $wiata przedstawionego: Komiks peten jest odglosow i glosow tla, urwa-
nych wypowiedzi i réznorodnych dzwigkdéw. Autor sigga tu po szereg zabiegdw
podkreslajacych charakter poszczegdlnych wypowiedzi. Najbardziej czytelnym jest
kolor tta dymkow dialogowych: francuskie (w oryginale) wypowiedzi Francuzéw
maja standardowe biate tto, Portugalczycy mowia po portugalsku na zottym tle;
glos w stuchawce telefonicznej brzmi seledynowo, gotebie gruchaja na liliowo, ra-
dio gra na zielono... Jednak na tym nie koniec: sa jeszcze Portugalczycy mowiacy
po francusku (czysto lub z akcentem) i probujacy mowic¢ po portugalsku bohater.
Wszystko to przektada si¢ na skomplikowana gre koloréw tel dymkow, ktora two-
rzy ideograficzny, cho¢ nie do konca spdjny i rygorystycznie przestrzegany system.
Znamienna jest scena, w ktorej bohater, podczas pierwszego pobytu w Portugalii,
nagle «zakochuje si¢» w melodii miejscowego jezyka. Simon wychodzi na petna
ludzi ulicg i styszy wokot siebie strzgpy portugalskich wypowiedzi (przytaczanych
in extenso w dymkach na bladozottym tle). W pewnym momencie jedna z nich — jak
inne niezrozumiata dla bohatera — przybiera bladobtekitny kolor tta, nastgpnie do-
stownie przechodzi przez uszy bohatera (dymek «wchodzi» jednym uchem, a «wy-
chodzi» drugim) i od tej chwili wszystkie wypowiedzi nabieraja tej bladobtekitnej
barwy, tracac za to po chwili swoj pierwotny sens. «Stychacy je tylko jako jednolite
«la la la», co jednak nie jest oznaka nieznaczacego betkotu, a podkresla melodyj-
nos¢ mowy, ktora zmienia si¢ w uszach i umysle ogarnigtego estetyczna bltogoscia
bohatera w muzyke dla duszy. Zmiana koloru dymkoéow z «obiektywnej» zotci na
«subiektywny» bigkit oznacza tu zmiang percepcji gloséw i stanu emocjonalnego
shuchajacej ich postaci. Dodatkowo owej przemianie towarzyszy zniknigcie linear-
nie oznaczonej ramy kadrow” [Birek, 2014: 34-35].
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Zonglowanie kolorami dymkow moze oddawaé rézny poziom rozumie-
nia/styszenia przez Simona j¢zyka portugalskiego. Jest to element w za-
sadzie w samym procesie przektadu nienaruszalny, ale jego integralnos¢
tonuje zachodzace sila rzeczy splaszczenia w wersjach tekstow ttuma-
czonych. Podobnie jak dodane w wersji portugalskiej znaki cytowania
w wypowiedziach istniejacych po portugalsku w tekscie wyjSciowym.
Paradoksalnie wiec wobec zatozen Bermana w komiksie ,,dodawanie”
(trzecie na liscie tendencji deformujacych ,,wydtuzanie”) moze czg$cio-
wo ocala¢ ,,superpozycje”. Czyli jedna tendencja deformujaca zostaje
zastosowana po to, zeby unikna¢ deformacji wyzszego rzedu.

W swietle tychze kolorowych dymkéw w jednej ze scen mamy do
czynienia z bardzo ciekawa stylizacja uzyskana za pomoca komikso-
wych $rodkéw wyrazu. Chodzi o rozréznienie kolorem dymka innego
(niepoprawnego, z nalecialo$ciami portugalskimi) stylu jezyka francu-
skiego 1 innego jezyka (portugalskiego) od wypowiedzi w poprawnym
francuskim. W tej scenie corka rozmawia z matka (babcia Simona) [Pe-
drosa, 2011b: 10]. Coérka mowi w poprawnym francuskim w biatym
dymku, babcia najpierw po portugalsku, a potem po francusku z nalecia-
losciami portugalskimi, w dymku takiego samego koloru — bladozoitym
(kolory te sa integralne dla wszystkich omawianych wersji jezykowych).
W wersji francuskiej komiksu mamy zatem dwa rozne jezyki i trzy roz-
ne rejestry. W wersji portugalskiej pojawia sig¢ jeden jezyk (portugalski)
i jeden rejestr (catkowicie poprawny portugalski). W wersji polskiej
mamy natomiast dwa jezyki i trzy rejestry, gdyz wypowiedzi portugal-
skie zachowano, a francuski babci z nalecialo$ciami wystylizowano tak,
aby odroznial si¢ od rejestru polskiego wypowiedzi corki. Oczywiscie
w wersji portugalskiej, aby zaznaczy¢ kwestie z wersji francuskiej wypo-
wiadane po portugalsku, dodano znaki cytowania, co mozemy uznac za
probe oddania innego jezyka za pomoca komiksowych srodkow wyrazu.
Jednak 6w przettumaczony jezyk francuski babci w wersji portugalskiej
nie jest stylizacja — jest catkowicie poprawnym jezykiem portugalskim
(por. Tabela 1).

W tej scenie uwage zwraca jednak co$ jeszcze. Kiedy corka mowi:
,Parle en frangais, Maman, Martine ne comprend pas bien...” (,, Méw po
francusku, mamo, Martin nie rozumie za dobrze”), odpowiedz w wersji
francuskiej faktycznie pada po francusku, jednak w wersji polskiej — po
polsku, a w portugalskiej — po portugalsku. Wyrdzniki graficzne (kolor
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dymka i znaki cytowania) nie pomagaja zatrze¢ tego dziwnego wraze-
nia. W wersji polskiej stylizacja wypowiedzi na polski z nalecialo$ciami
(oddajacy niepoprawny francuski) ratuje sceng, natomiast same znaki
cytowania w wersji portugalskiej to jednak za mato. Wszystkie te ele-
menty — kolor dymka, znaki cytowania i rejestr jezyka — sa redundant-
ne w funkcji stylizujacej wypowiedz. Stylizacji polskiej odpowiadaja
portugalskie znaki cytowania. Jednak ,,portugalska” stylizacja graficzna
wywiera znacznie stabszy efekt niz ,,polska” stylizacja jezykowa, po-
mijajac juz fakt, ze ,,portugalska” deformacja zacierajaca heterofoni¢
i ,,portugalska” jezykowa sytuacja przektadowa zacierajaca heteroglo-
sj¢ nie zostaja catkowicie uratowane przez Bermanowskie egzotyzujace
znaki cytowania.

Podobny przypadek obserwujemy, kiedy Simon jest odbierany w Li-
zbonie przez organizatorow festiwalu Saldo de BD da Sobreda da Ca-
parica [Pedrosa, 2011b: 51]°. Portugalczyk méwi po francusku w dym-
ku, ktoérego barwa moze oddawa¢ inny akcent, pewien dziwny element
w jego wymowie. Francuski uzywany przez Portugalczykéw ma na
ogo6!t inny kolor dymka niz stosowany do portugalskiego. Podobnie jak
w omawianym powyzej przypadku, takze tutaj mamy do czynienia ze
stylizowaniem francuskiej wypowiedzi Portugalczyka w przektadzie
polskim i z ponownym sptaszczeniem tego aspektu po portugalsku.
Dodatkowo w wersji polskiej Simon dwukrotnie przerywa swoja wy-
powiedz wielokropkiem, co podkresla jego wahanie. Pojawia si¢ za-
tem dodatek wobec tekstu oryginalnego (Bermanowska deformacja),
wzmocnienie stylistyczne wypowiedzi. ,,Francuski portugalski” z wersji
polskiej ponownie zasadza si¢ na zmigkczeniach przez uzywanie spot-
gloski ,,s”, co przypomina trochg zapis w rejestrze zblizonym do ,,j¢zy-
ka pijackiego” (por. Tabela 2).

Wspominany kolor dymkow spetnia nadrzedna funkcj¢ rozréznia-
nia jezykow wypowiedzi postaci i oddania wrazenia, ze oto styszymy
je tak, jakbySmy zagladali do gtowy uczestnika wydarzen — Simona,
ktory po jakim$ czasie przebywania w Portugalii zaczyna coraz sku-
teczniej wychwytywac stowa; dymkowy kolor ,,styszenia” zmienia si¢

®  Dla uniknigcia zbyt duzej liczby przypisdw w tek$cie zaznaczmy, ze strony, na

ktorych pojawiaja si¢ omawiane przyktady, pokrywaja si¢ ze soba we wszystkich
wersjach jezykowych, przy czym tylko wersja polska nie stosuje numeracji stron.
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na bladozoétty, jak przy francuskim uzywanym przez Portugalczykow.
Dochodzi wige do kolorystycznego zblizenia recepcji jezykowe;j. Sty-
lizacja odbywa si¢ na poziomie komiksowych jednostek integralnych,
tych elementow jezyka komiksowego, ktore nie podlegaja thumaczeniu,
ale w obliczu pewnych nieuniknionych zatar¢ Bermanowskich superpo-
zycji kompensuja cz¢sciowo pewne straty przektadowe. Aspekt koloro-
wych dymkow ujawnia si¢ z calg sita komiksowych srodkow wyrazu,
kiedy podczas pobytu w Portugalii budza si¢ u$pione przez dlugi czas
w Simonie uczucia. Kolor-marker obcego jezyka blednie w sekwencji,
w ktorej wspomnienie Portugalii ozywa i Portugalczycy jawia si¢ Simo-
nowi jako bracia [Pedrosa, 2011b: 58-59]. Podobne zonglowanie kolo-
rystyczne pojawia si¢ jeszcze, kiedy portugalski kuzyn Simona méwi
r6znymi kolorami dymkéw po francusku, co moze np. sugerowac jego
nierowna wymowg [Pedrosa, 2011b: 191].

O ile w wigkszos$ci przypadkow poprawianie wypowiedzi portugal-
skich w thumaczeniu na portugalski jeste§my w stanie uzna¢ (cho¢ réw-
nie uzasadnione, majac na uwadze ,,pamigciowy” pedrosolekt, bytoby
ich niepoprawianie) i zaakceptowac jako koniecznos$¢ w danej sytuacji
thumaczeniowej, o tyle sytuacja, kiedy Simon uczy si¢ portugalskiego
z podrecznika, czytajac na glos pewne kwestie [Pedrosa, 2011b: 60-61],
jest bardziej skomplikowana i wymagataby od thumacza portugalskiego
dhuzszej chwili refleksji. Zgodnie z odgornie przyjeta strategia w wersji
portugalskiej do niepoprawnie sformutowanego zdania po portugalsku
wprowadzono poprawki, co jest konsekwentnym dziataniem portugal-
skiego ttumacza komiksu. W tej scenie nalezato jednak raczej wziaé¢ pod
uwage jej podwojny kontekst, uzasadniajacy bledne odczytanie przez
Simona zdan z ksiazki. Po pierwsze, Simon jest pijany. Po drugie, uczy
si¢ jezyka, wigc nawet jesli zdanie w ksiazce jest zapisane poprawnie,
to on nie musi go poprawnie czyta¢. To, co w wersji francuskiej jest
niepoprawne, ma uzasadnienie, ktore przy odpowiedniej uwadze row-
niez czytelnikowi portugalskiemu pozwolitoby uzna¢ biednie sformu-
lowane w jego jezyku zdanie za prawdopodobne w tej wlasnie sytuacji.
Pozostawienie w portugalskim tekscie docelowym btedow francuskie-
go tekstu wyjsciowego byloby udang stylizacja wypowiedzi pijanego
cztowieka, ktory uczac sig, popetnia biedy. Nie ulega watpliwosci, ze
bylby to bardziej odpowiedni wybdr tlumaczeniowy. Niekonsekwencja
ocierajaca si¢ o zaburzenie sytuacji komunikacyjnej jest uzycie w wersji
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portugalskiej podwdjnych znakow cytowania, podczas gdy wypowiedzi
portugalskie z wersji francuskiej pojawiaty si¢ do tej pory w pojedyn-
czych znakach cytowania (por. Tabela 3).

Jedna ze skomplikowanych stylizacji w oryginale zostata odmiennie
potraktowana w tekstach polskim i portugalskim. Sekwencja, a w za-
sadzie jeden jej kadr z dialogiem, dotyczy dziecinstwa Simona i jego
rozmowy telefonicznej z babcia [Pedrosa, 2011b: 81], w ktorej pojawia
si¢ dziwny zapis wypowiedzi po portugalsku, przypominajacy $rodki
jezykowe zastosowane juz kiedy$ przez autora w komiksie 7rzy cienie.
Babcia w wersji francuskiej wtraca wypowiedz w jezyku przypomi-
najacym portugalski. W ramach przyjetej portugalskiej strategii prze-
ktadoznawczej zostata ona oczywiscie zmieniona na wersj¢ poprawna,
wymazujac mieszany styl wypowiedzi babci. Thumacz w wersji polskiej
zrozumiat intencje Pedrosy i wtret quasi-portugalski zachowat w orygi-
nalnym brzmieniu (por. Tabela 4).

Do stylistycznych zgrzytow w sztuce przektadoznawczej moze-
my jeszcze dodac sytuacje, kiedy Simon prowadzi rozmowe z pod-
wozacym go kierowca portugalskim, podczas ktorej dzigki bliskosci
jezykow francuskiego 1 portugalskiego, oraz pomocy podrecznika do
portugalskiego, Simon mniej wigcej dogaduje si¢ z kierowca [Pedro-
sa, 2011b: 228-229]. W tlumaczeniu portugalskim odbidr sceny jest
zaburzony, poniewaz poza komiksowymi wyrdznikami, markerami in-
nego rejestru badz jezyka, obie postaci mowia doktadnie tym samym
jezykiem — a rozumieja si¢ z trudnos$ciami. W wersji polskiej sytuacja
niezrozumienia zostala zintensyfikowana dystansem jezykowym mig-
dzy polskim i portugalskim, co tez jest rezultatem niepozadanym. Za-
chwiana zostata bowiem wiarygodnos¢ sceny, w ktorej postacie czg-
$ciowo sig¢ rozumieja. Trudno uwierzy¢, ze méwiacy po polsku Simon
1 moéwiacy po portugalsku kierowca cokolwiek ze swoich wypowiedzi
rozumieja.

Podobnym zachwianiem okazuje si¢ takze kwestia kartki pocz-
towej, stanowiacej jeden z dodatkow do gldwnej historii [Pedrosa,
2011b: 238]. Kartka napisana jest po portugalsku i zawiera blgdy. Jej
thumaczenie umieszczono w ramkach na sasiedniej stronie. W wersji
portugalskiej jezykowa wersja portugalska na kartce i przettumaczona
obok roznig sig, to nie jest ten sam tekst, a przeciez w zamierzeniu miat
by¢. W wersji portugalskiej po prostu poprawiono btedy znajdujace si¢
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w tresci pocztowki. Rozchwiano zatem w pewnym sensie wiarygodno$¢
tego waznego elementu narracji.

Wspominane na samym poczatku marginalne wstawki w angielskim
(rozmowa na ulicy i pytanie o droge do plazy [Pedrosa, 2011b: 57])
1 hiszpanskim (fragment piosenki styszanej w radio podczas podrozy
autobusem [Pedrosa, 2011b: 188]) zostaly w obu tekstach docelowych
zachowane w jezyku oryginalnym, co pozwala wybrzmie¢ wielojgzycz-
nosci tekstu w odpowiedni sposob.

Konkluzje

Skupienie si¢ w powyzszej analizie na dwoch Bermanowskich tenden-
cjach deformujacych tekst uwidocznito, jak skomplikowanym zagad-
nieniem jest wspotistnienie w tekscie wyjsciowym kilku jezykow. Przy
okazji ujawnily si¢ rowniez inne tendencje deformujace tekst oprocz
zacierania superpozycji oraz niszczenia sieci elementéw rodzimych, co
wynika z natury wywodu Bermana, czyli stopniowego przechodzenia
od jednej tendencji do drugiej w porzadku przyczynowo-skutkowym.
Kazda zmiana pociaga za soba kolejna. Ciekawe jest to, ze zaglebianie
si¢ w $wiat przedstawiony komiksu oraz analiza wystgpowania btgdow
w zachowanym jezyku portugalskim uprawdopodobniaja ostatecznie
tezg o $wiadomej grze swoistym mieszanym idiolektem Pedrosy, kto-
ry intencjonalnie zawiera btedy. A zatem w przektadzie portugalskim,
w ktorym w usta Portugalczykéw wlozono catkowicie poprawione jezy-
kowo wypowiedzi, doszto do zniszczenia niejednorodnosci w pedroso-
lekcie, 1 to podwdjnie: poprzez zignorowanie prawdopodobnej intencjo-
nalnos$ci btedu oraz naktadajaca si¢ na to stylizacj¢ na niepoprawny jezyk
ulicy. W pokretny sposéb w wersji portugalskiej liczba jezykowych re-
jestrow portugalskiego — portugalski poprawny jako przektad poprawnej
francuszczyzny oraz portugalski z btedami juz w tekscie wyjSciowym
istniejacy — zostataby zachowana, gdyby owe bledy w portugalskim po-
zostawiono bez zmian. Wowczas opozycja portugalski poprawny vs por-
tugalski z bledami oddawatby liczbg owych rejestrow, cho¢ zdecydowa-
nie ich odbiodr czytelniczy byltby inny. Czy obiektywnie ta inno$¢ bytaby
mierzalna — to juz inna kwestia, ale z pewnoscia czytelnik portugalski
zastanowitby sig, dlaczego w jednym portugalskim sa btedy, a w drugim
nie, 1 doszedtby do wniosku, Ze jest to autorski zabieg narracyjny.
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Poniewaz francuski tekst wyjSciowy charakteryzuje si¢ heteroglo-
sja (jezyki: francuski, portugalski, hiszpanski i angielski) i heterofonia
(dwa rejestry jezyka francuskiego — poprawny 1 emigrancki, z nalecia-
losciami), zatlozeniem przektadoznawczym powinno by¢ zachowanie
tych zjawisk w tekscie thumaczenia czy to na polski, czy na portugal-
ski. I faktycznie, w wersji polskiej wielojezycznos$¢ 1 wielogtosowosc
(polski stylizowany na francuski z nalecialo$ciami emigranckimi) za-
chowano. Jednak w wersji portugalskiej w naturalny sposob deforma-
cji ulegta wielojezycznos¢, gdyz przektad na ten jezyk zréwnatl ze soba
wypowiedzi w dwoch gtownych jezykach oryginatu. Spowodowato to
szereg sytuacji, w ktorych zachwiane zostato prawdopodobienstwo ko-
munikacyjne, to jest rozumienie czg¢§ciowe lub niezrozumienie czg$cio-
we postaci, np. rozmawiajacych ze soba Francuzow i Portugalczykow.
Wieloglosowos¢ rowniez zniknela, gdyz ,,dziwny francuski” stat si¢ cal-
kowicie poprawnym portugalskim.

Hiszpanski i angielski zachowane zostaty w obu wersjach thumacze-
niowych, ale poniewaz wystepuja sporadycznie, nie powoduja kompli-
kacji w rozumieniu danych scen. Napigcie rodzi si¢ w Portugalii na linii
francuski—portugalski oraz w momencie poprawiania w wersji portugal-
skiej btedow. O ile poprawienie btedow jest uzasadnione w wypowie-
dziach Portugalczykow (woéwczas nie bierzemy pod uwage autorskiego
Hfiltra pamigci”), o tyle w wypowiedziach uczacego si¢ portugalskiego
Simona — juz nie.

Sptaszczong sytuacje jezykowa w thumaczeniu portugalskim ratuja
typowe dla komiksu elementy jezyka, ktore w procesie thumaczenia ni-
gdy nie ulegaja deformacji. Stylizacja autorska, polegajaca na nadawa-
niu dymkom réznych kolorow w zaleznosci od narodowos$ci bohatera,
czedciowo roztadowuje napigcie zatartych superpozycji. W tej samej
funkcji pojawiaja si¢ znaki cytowania, oznaczajace w wersji portugal-
skiej teksty oryginalnie wystgpujace po portugalsku. Gtéwny tekst fran-
cuski przettumaczony na portugalski znakow tych nie ma, co pozwala
odbiorcy dopatrywac si¢ celowego umieszczenia tego markera ,,inno-
sci” danych wypowiedzi.

Widzimy wigc, w jaki sposob jezyk komiksowy zazgbia si¢ z sy-
tuacja tlumaczeniowa, kompensujac pewne nieuniknione deformacje
z niej wynikajace. Prawda jednak jest taka, ze powstate przektady pol-
ski i portugalski dalekie sa od idealnych rozwiazan ttumaczeniowych.
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Komiksowy przekaz zasadza si¢ bowiem na redundancji, a niektore jej
elementy w analizowanej sytuacji przektadowej zniknety. Rowniez bli-
sko$¢ jezykowa — francuski—portugalski—hiszpanski — nie jest w prze-
ktadzie rownorzednie oddziatujacym na czytelnika elementem.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest analiza trzech wersji jezykowych komiksu Portugal Cyrila
Pedrosy — oryginatu francuskiego oraz przektadow na portugalski i polski — pod
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katem problemoéw przektadowych zwiazanych zarowno z forma (komiks), jak
iz trecia, przy wykorzystaniu klasycznych kategorii deformujacych tekst prze-
ktadu sformulowanych przez Antoine’a Bermana. W toku analizy i interpre-
tacji wyborow tlumaczeniowych ukazane zostaja zmiany w tekstach przekta-
dow wymuszone specyficzna sytuacja jezykowa wynikajaca z kreacji Swiata
przedstawionego.

Stowa kluczowe: komiks, Cyril Pedrosa, Portugal, Antoine Berman, tendencje
deformujace

SUMMARY

Berman’s language superpositions and exotization vs Portugal, a comic
book by Cyril Pedrosa

The present article aims towards analysing three versions of a comic book Por-
tugal by Cyril Pedrosa — original French and its translations into portuguese and
polish — having in mind translation problems related with form (comic book)
as well as with content. The analysis uses classic text deformative categories
formulated by Antoine Berman. In course of analysis and interpretation of the
translators’ choices we were able to show all the changes forced by specific
language situation subsequent from the author’s creation of the plot situation.

Key words: comic book, Cyril Pedrosa, Portugal, Antoine Berman, deforma-
tive tendencies

Aneks
Tabela 1

FR [str. 10]

PT [str. 10]

PL [brak numeracji]

Nao percebo por que é
que ndo ficam alguns
dias...

,Nao percebo porque ¢
que ndo ficam alguns
dias...’

Nao percebo por que ¢
que ndo ficam alguns
dias...

Parle en frangais,
Maman, Martine ne
comprend pas bien...

Fala em francés, mama,
a Martine ndo percebe
bem...

Moéw po francusku,
mamo, Martine nie
rozumie za dobrze...
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FR [str. 10]

PT [str. 10]

PL [brak numeracji]

Aaaabh... En frangais, en
francais. ..

Aaaah... Em francés, em
francés...

Aaaah... Po fransuszku,
po fransuszku...

,ta bem...

,tabem...’

,ta bem...

Dé toute fagon, ¢a né sert
a rien, vous faites bien

De qualquer forma, nao
serve de nada, facam

Tak szy owak, to nis
nie da, srobisie so

comme vou voulez... como quiserem... sechsesie...
PAFft. .. PATff... PAFTY. ..
Tabela 2
FR [str. 51] PT [str. 51] PL [brak numeracji]

Euh, oui... Mais
alors, ilya suuuper
longtemps. ..

Hum, sim... Mas ja foi ha
muito tempo. ..

No... tak... Ale to byto
baaardzo dawno
temu...

J’ai méme de la famille
ici!

Até tenho aqui familia!

Mam tu nawet rodzing!

Anténio, pa!

,Antonio, pa!’

Antoénio, pa!

Ah! C’est bon, c’est trés
bon!

Ah! Que bom, é muito
bom!

Ach! To dobrze, to barso
dobrze!

Olha para a estrada se faz
favor!!

,Olha para a estrada, se
faz favor!!”

Olha para a estrada se faz
favor!!

11 me rend fou a conduire
comme ¢a, cet animal!!

A conduzir assim, esta
besta deixa-me doido!!

Ten zwierzak mnie
dobija, prowasac w ten
sposob!!

Héhé...

Eheh...

Hehe...

Tu as de la famille ici, a
Lisbonne??

Tens familia aqui, em
Lisboa??

Masz tu rosing,
w Lizbonie??
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Tabela 3
FR [str. 61] PT [str. 61] PL [brak numeracji]
Alors... Entdo... Dobra...
,Pouvez-vous m’indiquer | ,,Pouvez-vous m’indiquer |,,Moze mi pan wskazaé
la route de la plage?” la route de la plage?” drogg na plazg?”
Hips Hips Hhik!

,,Pode indicar me o cami-
nho da a praia?”

,,Pode indicar-me o cami-
nho para a praia?”’

,,Pode indicar-me o cami-
nho da praia?”

Tabela 4

FR [str. 81]

PT [str. 81]

PL [brak numeracji]

Aaah... Mon pétité
Simon... Com’chta?

Aah... Meu pequeno
Simon... Como estas?

Aaach... M6j maty
Simon... Com’chta?

Toudoubein? Tudo beeem? Szysztko dopsze?
Euh... Cava... Eh... Tudo bem... Eech... Dobrze...
Et toi, Mémé? E tu, avd? A ty, Babuniu?




	Title page
	Wersja francuska, portugalska i polska
	Konkluzje
	References



