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reporter jedzie do Konga

Pierwsze historie opowiadajace o przygodach nastoletniego belgijskie-
go bohatera (drukowane jeszcze w odcinkach) ukazywaty si¢ od 1929
roku w dzienniku ,,Le XXe si¢cle”. Gazeta, istniejaca od 1895 roku,
byta propagandowa tubg belgijskich katolikoéw, ktorzy w tamtych cza-
sach reprezentowali jeden z trzech najwazniejszych nurtow ideologicz-
nych kraju (obok liberalizmu i socjalizmu). ,,Katolicki” oznaczato wte-
dy zaréwno przynalezno$¢ do wspdlnoty wyznaniowej, jak i poparcie
dla okreslanej tym mianem partii polityczne;.

Dyrektorem dziennika byt duchowny, ksiadz Norbert Wallez — za-
ciekly polemista, wielki admirator Benito Mussoliniego!, cztowiek, dla
ktérego nowa Italia pod rzadami Duce jawita si¢ jako ,,obrofczyni katoli-
cyzmu, tej najbardziej szlachetnej sposrod religii” [Assouline, 1996: 31],
jedyne panstwo zdolne uwolni¢ Europg od koszmaru demokracji. To on
wlasnie zatrudnit w swym dzienniku mtodego Georges’a Rémiego, ktory
zawsze pozniej podkreslat (juz jako znany na §wiecie tworca komiksow

' Norbert Wallez jesienia 1923 roku podrézowat po Wioszech, z entuzjazmem

obserwujac i opisujac swe wrazenia na tamach ,,Le XXe siécle”. Udato mu si¢ prze-
prowadzi¢ wywiad z Mussolinim i fakt ten traktowat jako jedno z najwazniejszych
wydarzen w zyciu. Jego biurko w redakcji dziennika juz zawsze zdobita fotografia
Duce z dedykacja: ,,A Norbert Wallez, amico dell’Italia e del fascismo, con simpatia
di camerita, 1924” [Assouline, 1996: 30].



128 RENATA NIZIOLEK

Hergé), ze ksiadz Wallez odegrat w jego zyciu rolg¢ duchowego ojca; przy
kazdej sposobnos$ci powtarzal, ze ,,zawdzigcza mu wszystko”.

Warto pamigtaé, ze Wallez byt typem ideologa-wizjonera, ktory nie
tylko myslat o obecnych czytelnikach kierowanego przez siebie dzien-
nika, lecz troszczyt si¢ rowniez o przysztos¢ ich dzieci i wnukow. Jego
idea bylo stworzenie gazety w gazecie, skierowanej wylacznie do naj-
mtodszych czytelnikow, ktorych zamierzat ksztattowaé poprzez roz-
rywke, zapewniajac sobie na przyszlo$¢ ich lojalno$¢ i wierno$¢ wobec
wpojonych ideatéw. W 1929 roku powotat do zycia przeznaczony dla
dzieci, wydawany co czwartek dodatek do gazety, nazwany ,,Le Petit
Vingtiéme”. Georges Rémi dostal odpowiedzialne zadanie kierowa-
nia pracami redakcyjnymi. Pomyst okazal si¢ strzalem w dziesiatke:
czwartkowy naktad gazety najpierw podwoit si¢, by po jakim$ czasie
osiagna¢ rekordowy, szeSciokrotny wzrost sprzedazy.

10 stycznia 1929 roku ,,.Le Petit Vingtiéme” rozpoczal publikacje
przygod miodego belgijskiego reportera o imieniu Tintin, ktory wraz ze
swym wiernym przyjacielem, foksterierem Milou, bedzie odtad prze-
mierza¢ najdalsze zakamarki §wiata w poszukiwaniu przygod. Nie ma
watpliwosci, ze to Norbert Wallez zainspirowat debiutujacego wspot-
pracownika, naktaniajac go do stworzenia nastoletniego bohatera beda-
cego uosobieniem katolickich cnét. W swa pierwsza podréz Tintin udat
si¢ do Kraju Sowietow. Wybodr miejsca przeznaczenia nie byt przypad-
kowy: w redakcji pisma o skrajnie antykomunistycznym nastawieniu
nikt nie miat watpliwosci, ze nalezy napigtnowaé ten dziwny bolsze-
wicki kraj, a nade wszystko ostrzec przed nim mtode pokolenie Belgow.
Ksigdz Wallez — za posrednictwem Hergégo — rozpoczat swa ideolo-
giczna krucjate?.

Rok pozniej, zachgcony ogromnym sukcesem przygdd mlodego re-
portera, Hergé postanowit, ze w kolejna podr6z Tintin uda si¢ do Ame-
ryki. Pomyst zostat jednak storpedowany przez ksigdza Walleza, ktory
zdecydowat o ,,wystaniu” mtodego reportera do Konga.

2 Omawiajac w perspektywie postkolonialnej wierszyk Tuwima o Murzynku

Bambo (ktory powstat w 1935 roku), Marcin Moskalewicz zauwazyt: ,,Bajeczka
czy wierszyk przedstawione dziecku maja na nie wpltyw duzo glebszy, niz ma
to miejsce w przypadku dorostego, Tekst taki narzuca pewna wizj¢ $wiata, ktora
przyjmowana jest z pozbawiona krytycyzmu dziecigca ufnoscia” [Moskalewicz,
2005: 261].
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I tym razem nie byt to oczywiscie wybor przypadkowy. Rozpoczgta pot
wieku wezesniej przez krola Leopolda I1 pod przykrywka ,,wielkiej misji
cywilizacyjnej” kolonizacja Konga (ktora miata przynies¢ wtadcy niewy-
obrazalne zyski materialne) zostata w 1885 roku oficjalnie usankcjonowa-
na podczas konferencji w Berlinie. Obradujacy tam pod przewodnictwem
kanclerza Bismarcka przedstawiciele europejskich poteg zgodzili si¢ na
oddanie Leopoldowi ogromnych terenow afrykanskiego interioru. Tery-
torium nowej kolonii byto — ku zdumieniu samych Belgéw — wigksze od
Anglii, Francji, Niemiec, Hiszpanii i Wloch razem wzigtych i siedem-
dziesiat szes¢ razy wigksze od samej Belgii [Hochschild, 2012: 113-114].
Kongo przez wiele lat stanowito prywatna wiasno$¢ krola, gdy jednak na
poczatku XX wieku zaczely wychodzi¢ na jaw finansowe malwersacje
Leopolda, postanowit on sprzeda¢ swe afrykanskie dobra rzadowi Belgii.
W ten sposob Kongo w 1908 roku stalo si¢ oficjalnie belgijska kolonia.
Poniewaz jednak zainteresowanie Belgow afrykanskim terytorium byto
dos¢ nikte, ojciec Wallez postanowit rozbudzi¢ kolonialne gusty rodakow,
pokaza¢ im, jak wiele dobra wniesli belgijscy dobroczyncy — a zwlaszcza
katoliccy misjonarze — w ponure, prymitywne zycie tubylcow.

Hergé nie znal Konga, cata wiedzg na jego temat czerpat z licznych
prasowych artykuldow, literatury popularyzatorskiej oraz propagando-
wych broszur. Sam opowiadat o swej pracy w nastepujacy sposob: ,,Wie-
dziatem o tym kraju tylko to, co opowiadali wtedy inni: «Murzyni sg jak
mate dzieci... Maja szczescie, ze tam jesteSmy» [...]. Tak si¢ sktada,
ze bylem przesigknigty uprzedzeniami charakterystycznymi dla miesz-
czanskiego §rodowiska, w ktorym zylem” [Sadoul, 1989: 74]. Stworzyt
wigc komiks wedtug takich wiasnie kryteridw, w paternalistycznym du-
chu swojej epoki. Dziecinni, ghupawi i leniwi tubylcy komunikuja si¢
z biatymi za pomoca dziwnego socjolektu, ktory jest zdeformowana for-
ma jezyka francuskiego, zwana ,,le petit négre”. Zdefiniowa¢ go mozna
z grubsza jako jezyk bez odmiany czasownikow, o bardzo prymitywnej
sktadni, ktory miat dowodzi¢, ze skolonizowane narody méwia, a co za
tym idzie: takze mysla jak male dzieci.

Tintin au Congo obfituje w wyrazenia rodem z ,,le petit negre”, je-
dynej formy j¢zyka, jaka — zdaniem Europejczykéw — mogli przyswoié
sobie mieszkancy Afryki; formy, ktéra umozliwiata komunikacj¢ po-
migdzy kolonizatorem a skolonizowanym. Od ponad stu lat tocza si¢
dyskusje nad pochodzeniem tej odmiany ,,broken language”. Wyrazenie
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»parler petit négre” pojawito si¢ w potowie XIX wieku i bylo wyrazem
kolonialnej i rasistowskiej mentalno$ci tamtej epoki. Oznaczato ono
bardzo uproszczona forme jezyka, jakiej uzywali biali oficerowie do
komunikowania si¢ z rekrutowanymi w koloniach Zotnierzami, i bylo
odzwierciedleniem panujacych na Zachodzie przekonan o dzikich
Afrykanach, ktorym ograniczone mozliwosci intelektualne pozwalaty
tylko na poshugiwanie si¢ prymitywna odmiang jezyka. Trzeba jednak
podkresli¢, ze tak jak dla jednych byta to zredukowana forma jezyka
docelowego, bedaca wynikiem procesu asymilacji w srodowisku natu-
ralnym, tak inni upatrywali w niej reprodukcje¢ narzuconego modelu.
Francuski etnolog i lingwista Maurice Delafosse napisat w 1904 roku:
,»MOwi sig czgsto, ze to my wymysliliSmy «le petit negre», ze gdyby-
$my moéwili do czarnych w poprawnej francuszczyznie, oni méwiliby
tak samo. Takie rozumowanie jest infantylne” [Delafosse, 1904: 263].
Jego zdaniem chodzi bowiem o ,,naturalne i racjonalne uproszczenie
francuskiego jako jezyka obcego” [Delafosse, 1904: 263], ktory jawi si¢
tubylcom jako jezyk mocno skomplikowany.

Typowym przyktadem tej odmiany francuszczyzny stato si¢ hasto re-
klamowe czekoladowego napoju o smaku bananowym, ktére brzmiato:
,» Y abon Banania” (wyrazenie y ‘a zostato tu uzyte zamiast ¢ ‘est). Slogan
,»Y’a bon Banania” wykorzystano po raz pierwszy w 1914 roku w re-
klamie, na ktorej widnieje senegalski zotnierz> wychwalajacy w famanej
francuszczyznie zalety czekoladowego napoju. W po6zniejszych latach
powstalo jeszcze kilka wariantéw reklamy, zawsze z tym samym hastem,
ale z wykorzystaniem (w 1930 roku) wizerunku czarnego [’homme-
-banane, ktory kilka lat pdzniej (w 1936 roku) zostat zredukowany do
obrazu glowy 1 trzymajacej tyzeczke reki. Ten ostatni wizerunek stuzyt
reklamie produktu az do 1950 roku [Constantini, 2011]. Za kazdym ra-
zem mamy jednak do czynienia z kolejnymi odmianami dosy¢ karykatu-
ralnego i paternalistycznego wizerunku mieszkanca Afryki.

3 Senegalscy strzelcy wyborowi odegrali wazna rolg w dzialaniach armii francu-

skiej podczas I wojny $wiatowej. Stanowili czg$¢ potnocnoafrykanskiego garnizo-
nu XIX regionu korpusu armii, zwanego nieoficjalnie ,,Armée d’Afrique” [Zyska,
2014]. Istnieje wiele dokumentéw opisujacych zaangazowanie Senegalczykow
w walke. Po wojnie ich wyczyny opisane zostaty w kilku powiesciach, w ktérych
ich dialogi ilustruja owa specyficzna, uproszczona forme francuszczyzny zwana ,,le
petit négre” [Van Den Avenne, 2005].
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,Le petit negre” przetrwal w licznych powieSciach, ilustracjach
i komiksach epoki kolonialnej. Jest on w mniejszym lub wigkszym
stopniu wytworem kreatywnosci frankofonskich autoréw, ktorzy — pra-
gnac nasladowa¢ charakterystyczny dla Afryki ,,broken language” —
stworzyli wlasne jego odmiany [Constantini, 2011]. Jezyk czarnosko-
rych mieszkancéw Konga w komiksie Hergégo ma nastgpujace cechy
charakterystyczne:

— prawie wylaczne uzycie czasownikow w bezokoliczniku, z za-
chowaniem niektorych form trybu rozkazujacego (,,li mettre co-
stume de léopard, li fixer griffes de fer comme [éopard”);

— nieobecno$¢ w wypowiedziach czasownika étre (,,Li missié blanc
trés malin™);

— redukcja form zaimkow 3 osoby (il, lui) oraz wszelkich rodzaj-
nikow do formy /i (,,Missié, li machine li plus marcher. Li tout
cassé”);

— systematyczne uzywanie zaimkow akcentowanych moi, toi za-
miast nieakcentowanych je, tu (,,Mais... mais... moi va salir
moi...”);

— naduzywanie wyrazen y’a, y’en a, ktore w wypowiedziach na-
bieraja roznorodnych znaczen (,,Moi, y’en a plus malade”; ,,Moi,
y’en a aller a la chasse™).

Nalezy przy tym zwroci¢ uwagg, ze jezyk tubylcow nie jest bynaj-
mniej jednorodny. Wigkszo$¢ z nich postuguje sig, co prawda, uprosz-
czonym kodem, ale istnieja wyjatki: przywddca plemienia m’Havo-
utou potrafi wyraza¢ si¢ w poprawnej francuszczyznie (,,Je décréte
la mobilisation générale... Mon armée entrainée et équipée a I’euro-
péenne aura facilement raison des Babaoro’m”), cho¢ juz w rozmowie
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z mtodym Europejczykiem jego jezyk ulega wyraznej regresji (,,Toi
y en a grand sorcier”). Podobnie rzecz ma si¢ w przypadku czarownika
plemienia Babaoro’m, ktéry takze wypowiada si¢ w dwdch réznych
rejestrach: poprawnym, kiedy zwraca si¢ do biatych lub mowi sam do
siebie (,,Ce petit blanc a pris trop d’autorité... Il pourrait bientét me
supplanter. Et moi, sorcier des Babaoro’m, je tiendrai encore longtemps
ce peuple ignorant et sauvage sous ma domination”), i uproszczonym,
gdy moéwi do swych ziomkow (,,Ca trés grave. Ca y’en a grand malheur
sur nous”).

Polskie thumaczenie komiksu 7intin w Kongo powstato w 2011 roku,
dzieli je wigc od oryginatu osiem dekad. W perspektywie historycznej
byt to okres rewolucyjnych zmian: kolonie wywalczyty niepodlegtosc,
opublikowano szereg prac demaskujacych zbrodniczy charakter dzia-
falno$ci kréla Leopolda 11 w belgijskim Kongu. Rozpad systemu ko-
lonialnego zaowocowal rozwojem badan nad tym zjawiskiem, zarow-
no w kontekscie politycznym, jak i w sferze kultury. Prowadzone na
szeroka skalg studia postkolonialne zajgly si¢ odnajdywaniem i analiza
sladow dyskursu kolonialnego w uniwersalnym jezyku sztuki (by wspo-
mnie¢ cho¢by badania Edwarda Saida nad tworczoS$cia pisarzy tej miary
co Jane Austin czy Albert Camus). Postkolonialny dyskurs nie ominat
takze albumu Hergégo. W 2007 roku Brytyjska Komisja Rownosci Ra-
sowej zazadata usunigcia komiksu ze sprzedazy, zarzucajac mu tresci
rasistowskie. Komiks krytykowano za stworzenie szeregu krzywdza-
cych stereotypdw dotyczacych Konga i jego mieszkancoéw oraz za wy-
chwalanie misji cywilizacyjnej belgijskich kolonizatoréw (podczas gdy
wiadomo powszechnie, ze kolonizacja w wydaniu belgijskim przebie-
gala w sposob wyjatkowo bezwzgledny i1 okrutny) [Tshitungu Kongo-
lo, 2013]. Ttumacz musiat si¢ wigc odnie$¢ do zjawiska historycznego
obcigzonego rozbudowanym komentarzem politycznym, kulturowym
1 etycznym. Trudno$¢ jego zadania polegata — jak si¢ wydaje — na ko-
nieczno$ci zdystansowania si¢ wobec wspolczesnego stanu swiadomo-
$ci 1 odtworzenia historyczno-kulturowego kontekstu, w jakim ten tom
powstal, by pozosta¢ w zgodzie z intentio operis thumaczonego dzieta.
Ponadto — w przeciwienstwie do autora oryginatu, ktéry dysponowat
licznymi przyktadami afrykanskiego socjolektu w literaturze franko-
fonskiej — polski thumacz mogt czerpac¢ inspiracje z materialu znacznie
skromniejszego. Polska, mimo wielkich ambicji, nie byla posiadajacym
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kolonie imperium*. W jezyku polskim nie istnial wigc odpowiednik
francuskiego ,,le petit négre” ani innych odmian ,,broken language”.
Nieliczni polscy pisarze wykorzystujacy w swych tekstach stylizacje na
jezyk negroidalny ograniczali je w zasadzie do trzech zabiegow:

— redukcji uzycia czasownika by¢;

— uzywania bezokolicznikow zamiast osobowych form czasownika;

— pomijania deklinacji rzeczownikow.

Najbardziej zakorzenionym w polskiej §wiadomosci przyktadem ta-
kich zabiegow stylizacyjnych jest idiolekt, jakim postuguje si¢ jeden
z bohaterow powiesci W pustyni i w puszczy (1912) Kali: ,,Kali mie¢”,
»Kali ba¢ sig, ale Kali p6js¢”, ,,Pan nie ba¢ si¢ nawet Mzimu?”. Sien-
kiewiczowskie stylizacje na jezyk negroidalny sa gl¢boko zakorzenione
w polskiej §wiadomosci zbiorowej’. Zrodlem tego idiolektu sa doswiad-
czenia pisarza zdobyte podczas dwumiesigcznej podrozy po Afryce
w 1890 roku, a zwtaszcza kontakt z thumaczem Franciszkiem, o ktorym
Sienkiewicz pisat, ze jego francuszczyzna ,jest tak zsuahilizowana, ze
prawie jej nie rozumiemy” [Sienkiewicz, 1956: list XV]. Innym zna-
komitym (cho¢ znacznie mniej znanym) przyktadem polskiej stylizacji
na jezyk ,,murzynski” jest wydana w 1923 roku ,,antologia poezji mu-
rzynskiej” o smakowitym tytule Niam niam autorstwa Edwarda Kozi-
kowskiego i Emila Zegadtowicza. Dzieto to, nazwane przez Henryka
Markiewicza ,,najbardziej zabawng mistyfikacja literacka okresu dwu-
dziestolecia” [Markiewicz, 1994: 3], bylo w rzeczywisto$ci samodziel-
nym dokonaniem wspomnianych pisarzy®. Oto fragment rzekomego
przektadu murzynskiej poezji:

4 W 1930 roku powstata Liga Morska i Kolonialna, ktorej celem byto m.in. po-

zyskanie ziem mogacych sta¢ si¢ polskimi koloniami. W ramach tego projektu za-
kupiono ziemie w Brazylii i zatozono tam osiedle Morska Wola. Istniat takze plan
organizacji akcji osadniczej (gtownie ludnosci pochodzenia zydowskiego) na Mada-
gaskarze [Kowalski, 2010].

5 Zabieg ten stosunkowo rzadko pojawia si¢ w literaturze polskiej. Nie istnieje
on ani w afrykanskich opowiesciach Ferdynanda Antoniego Ossendowskiego, ani
u Alfreda Szklarskiego. Nie stosuje go takze Kornel Makuszynski w opowiesciach
o matpce Fiki-Miki.

¢ Skonstruowany w antologii wizerunek ,,Murzyna” byt na tyle wiarygodny, ze
przekonat spore grono czytelnikow o autentycznosci przektadow. Markiewicz pisze:
,Dyskutowano o tej ksiazce na serio w roku 1924 w Polskim Klubie Artystycznym
w Warszawie pod przewodnictwem Stanistawa Adamczewskiego. Autorzy wystali
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ja trwac dopdoki wrdg moj trwac —
ja ston —on giez —

ze skory jego begben mied

na kos$ciach jego grac¢

i w beben bic¢ i wyé

on umrze¢ a ja zy¢’

Powyzszy przyktad obrazuje silg stereotypu zwiazanego z relacja je-
zyk—przynalezno$¢ rasowa. Nasladowanie obcych jezykdw, zrealizowane
przez Kozikowskiego 1 Zegadtowicza, stanowi — jak twierdzi Dorota Woj-
da — ,,odmiang mimikry, okreslanej w studiach Homiego K. Bhabhy jako
wzajemne imitowanie kultury dominujacej oraz podporzadkowanej” [ Woj-
da, 2013: 78]. Zaréwno teksty z antologii, jak i wszystkie inne wspomniane
stylizacje na jezyk negroidalny stanowia przyktad tworzenia odpowiedni-
kow egzotycznej rzeczywistosci (w tym wypadku przede wszystkim jezy-
ka) wedlug wyobrazen, jakie maja o niej przedstawiciele Zachodu.

W polskim tlumaczeniu komiksu Hergégo tubylcy moéwia jezy-
kiem bardzo zblizonym do tego, jaki pamigtamy z lektury W pustyni
1w puszczy:

Toi y en a bon Blanc. Ty by¢ dobry bialy.

Toi y en a rester ici. Ty tu zostac.

Demain toi y en a chasser seigneur Jutro ty wyruszy¢ na towy na pana
lion avec les Babaoro’m. Iwa z ludem Rabarbaru’m.

Toi pas partir!... Toi y en a venir Ty nie odjezdzaé! Ty jecha¢ z nami
avec nous chez les Babaoro’m! do Rabarbaru’m!

Ti vois ce grand bateau, Boule de Widzisz ten wielki statek, Sniego-
neige?... wa kulko?...

Eh bien, ¢a y en a Tintin et Milou Na tym statku by¢ Tintin i Milus...
sur ce bateau...

tez egzemplarze swej antologii luminarzom 6éwczesnej humanistyki, m.in. Bruck-
nerowi, Losiowi, Kallenbachowi i Kleinerowi. Wszyscy odpowiedzieli stowami
uznania. Tylko Tadeusz Sinko w felietonie Murzyn pod Giewontem («Czas» 1923,
nr 179) wyrazit przypuszczenie, ze jest to mistyfikacja Zegadtowicza i Kozikow-
skiego, ktorzy pragna w ten sposob «wydrwi¢ negromani¢ futurystow»” [Markie-
wicz, 1994: 5].

7 Cyt. za: Wojda, 2013: 86.
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Warto zauwazy¢, ze thumacz — mimo ubozszej listy srodkow sty-
lizacyjnych w jezyku polskim — stara si¢ odda¢ specyfike jezyka,
jakim tubylcy z Konga porozumiewaja si¢ z przybyszami z Europy,
cho¢ w pordwnaniu z francuskim oryginalem efekt wydaje si¢ nieco
monotonny:

Regarde quoi toi y en a fait Zobacz, co ty zrobi¢ biednemu
au pauvre petit Noir [...]. Murzynkowi [...].

Missié, 1i machine 1i plus marcher. Misje, maszyna nie dziatac.

Li tout cassé! Catkiem popsuta!

Oba przyktady obrazuja znacznie wigkszy stopien deformacji jgzy-
ka w tekscie oryginalnym: trzem deformacjom z pierwszego przyktadu
(quoi zamiast ce que, toi zamiast tu, y en a fait zamiast a fait) odpowiada
tylko jedna w polskim ttumaczeniu (zrobi¢ zamiast zrobiles). Podob-
nie jest w drugim przykladzie: cztery deformacje pierwszego zdania
oryginatu (/i machine zamiast la machine, li zamiast elle, plus marcher
zamiast (ne) marche plus) zredukowane zostaja do jednej (nie dziataé
zamiast nie dziala). Natomiast dalszy ciag wypowiedzi, ztozony z nie-
prawidlowego rodzajnika oraz niepoprawnej formy fout cassé zamiast
toute cassée (chodzi przeciez o maszyne, rzeczownik rodzaju zenskiego
takze w jezyku francuskim), staje si¢ w polskim przektadzie popraw-
nym réwnowaznikiem zdania: catkiem popsuta.

Jednym ze stéw najczesciej wystepujacych w wypowiedziach tubyl-
cow zwracajacych si¢ do biatych jest grzeczno$ciowy zwrot Monsieur.
U Hergégo tytut ten przybiera karykaturalna posta¢ missié®. W polskiej
wersji thumacz pozostawia oryginalng formg zwrotu, zapisujac ja zgod-
nie z zasadami ojczystej ortografii. Mamy wigc do czynienia z zabie-
giem egzotyzacji, ktory z jednej strony wydaje si¢ ryzykowny (ponie-
waz wymaga od czytelnika wysitku wydobycia nie do konca czytelnego
sensu wypowiedzi), z drugiej za$ nadaje dialogom specyficznego ko-
lorytu, odzwierciedlajacego cechy oryginatu. Podejmujac taka decyzje,
thumacz liczyt zapewne na sensotwoércza role kontekstu, dzigki ktoremu
czytelnik bedzie zdolny wychwycié znaczenie wyrazenia misje w kaz-
dym kolejnym komunikacie:

8 Missié pochodzi z jezyka kreolskiego i oznacza: celui-ci (personne).
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Voici votre cabine, missi€. To panska kajuta, misje...

Li missié Blanc trés malin! Bialy misje bardzo sprytny!

Cay en a missié Blanc venir Przyjs$¢ biaty misje i zbi¢ maty
et battre petit Noir... Coco Murzyn... Koko sig go bac...
li avoir peur... Et missié blanc A bialy misje odej$¢ z auto...

parti avec tomobile...

C’est toi missié Tintin?... Moi Czy to misje Tintin? Ja moc
peux venir?... wyjsc?. ..

Innym przyktadem egzotyzacji jest pozostawienie w polskiej wersji
obco brzmiacego takze w wersji francuskiej wyrazenia Boula Matari
(spolszczonego na Bula Matari). Epitet ten pojawia si¢ w tekscie dwu-
krotnie: po raz pierwszy, gdy zona uzdrowionego chining tubylca wy-
krzykuje pochwaty na cze$¢ Tintina, ponownie za$ na samym koncu hi-
storii, kiedy tubylcy z nostalgia wspominaja wizyte mtodego reportera:

Li Blanc est bon!... Li grand sor- Bialy by¢ dobry. Wielki czarownik.
cier!... Li guéri mon mari!... On uzdrowi¢ méj maz. Biaty
Li missié balnc li boula-matari! misje by¢ bula-matari!

Moi plus jamais y’en verrai boula- Ja juz nigdy nie zobaczy¢ taki bula-
-matari comme Tintin!... -matari jak Tintin!

W obu scenkach kontekst wyraznie sugeruje znaczenie niejasnego
zwrotu: czytelnik bez trudu domysla si¢, ze bula-matari to epitet cha-
rakteryzujacy osobeg niezwykla, wyjatkowa, kogos absolutnie niepowta-
rzalnego. Hergé zaczerpnat go z ksiazki, ktorej autorem byt Henry Mor-
ton Stanley, angielski podréznik i znany z okrucienstwa pelnomocnik
krola Leopolda w belgijskiej kolonii. Ot6z Stanley, bezlitoénie eksplo-
atujacy mieszkancéw Konga, zyskat sobie przydomek ,,Bula-Matari”, co
dostownie znaczy ,,jajogniot”; on jednak wolat thumaczy¢ go znacznie
wznioslej jako ,,tamacz skal”, twierdzac, ze miano to zyskatl, pokazujac
Afrykanom sposob uzycia mtota oburgcznego, a takze podczas wysa-
dzania wielkich kamiennych gtazow za pomoca dynamitu [Hochschild,
2012: 91]. Hergé uzyt wyrazenia oczywiscie w tym drugim znaczeniu,
a nieSwiadomy mistyfikacji czytelnik tworzy tak naprawdg jego nowy
sens, stajac si¢ poniekad ofiara kolonizatorskiej mistyfikacji.
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Zasadniczym problemem, z jakim musiat zmierzy¢ si¢ polski thi-
macz komiksu, byt brak w literaturze polskiej odpowiednio rozbudo-
wanych wzorcow stylizacji na jezyk negroidalny. Odwotat si¢ wige do
jedynego przyswojonego przyktadu ,,broken language”, jaki w swej
powiesci stworzyl Henryk Sienkiewicz. Dlatego tez caty szereg defor-
macji istniejacych we francuskim oryginale musiat zosta¢ pominigty,
a czasem nawet przeksztalcony w poprawne formy jezykowe. Uboz-
sze zabiegi stylizacyjne sprawiaja, ze polski tekst jest dos¢ monotonny,
a jedyna bardzo wyrazista cecha staje si¢ zastapienie osobowych form
czasownika bezokolicznikami. Mozna oczywiscie postawi¢ pytanie, czy
thumacz mégl pokusi¢ si¢ o stworzenie fantazji jgzykowej odwolujacej
si¢ do wspolczesnej polszczyzny, ale wtedy nalezatoby zastanowic sig,
do jakiego kontekstu kulturowego i ideologicznego (wspolczesnego czy
historycznego) tego rodzaju fantazja lingwistyczna miataby si¢ odniesc.
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STRESZCZENIE

Artykut stanowi probe odpowiedzi na pytanie, w jakim stopniu mozliwe jest
stworzenie w polskim przektadzie komiksu Hergégo Tintin w Kongo stylizacji
na negroidalna odmiang jezyka, jaka istnieje we francuskim oryginale pod po-
stacia ,,le petit négre”. Istotna réznicg w tym wzgledzie stanowi fakt, ze w pol-
skiej literaturze istnieje bardzo ograniczona (w poréwnaniu z literaturg francu-
skojezyczna) ,,baza” przyktadow podobnych stylizacji.

Stowa kluczowe: Hergé, Tintin, stylizacja, ,.le petit négre”.

SUMMARY

The author of the article attempts to answer the following question: to what
extent in the Polish translation of Hergé’s cartoon Tintin in the Congo is it po-
ssible to create a negroidal variant of language which is called ,,le petit négre”
in the French source text. The essential difference between these texts is related
to the fact that the number of similar examples of stylizations in Polish literature
is relatively small (compared to French literature).

Key words: Hergé, Tintin, stylization, ,,le petit négre”
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