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Przeklad filmu wieloje¢zycznego

Filmowy obraz jezykowo-kulturowy

Przektad audiowizualny, ktorego problematyke najszerzej rozpatruje
w Polsce Teresa Tomaszkiewicz [Tomaszkiewicz, 2006], pozostaje wciaz
zjawiskiem nie do konca zbadanym i doktadnie nieopisanym. Wprawdzie
niektorzy badacze, jak Arkadiusz Belczyk [Belczyk, 2007] czy Michat
Garcarz [Garcarz, 2007], zajmuja si¢ praktycznymi problemami prze-
ktadu filmowego i ttumaczeniu audiowizualnemu poswigcili obszerne
rozprawy, jednak wigkszo$¢ rozwazan odnoszacych si¢ do tej tematyki
stanowig prace pomniejsze, cz¢sto rozproszone. Ponadto rzadko facza one
teorig z praktyka, najczesciej wskazujac konkretne trudnosci translacji da-
nego obrazu filmowego, ewentualnie bledy popetione przez thumacza.
Niektore z nich znalazty si¢ w opublikowanym w 2005 roku tomie Miedzy
Oryginatem a Przektadem [Filipowicz-Rudek, Konieczna-Twardzikowa,
Kropiwiec, 2005]. Kolejne, poswigcone konkretnym zagadnieniom prze-
ktadowym (tlumaczenie humoru), trafity do zbioru Poczucie humoru
a przektad z tej samej serii Miedzy Oryginatem a Przektadem [Filipowicz-
-Rudek, Konieczna-Twardzikowa, 2008]. Inne jeszcze znalazty si¢ w to-
mie Kultura popularna a przektad [Fast, 2005]. W tym kontekscie warto
tez wymieni¢ pracg¢ Agnieszki Szarkowskiej traktujaca o perspektywach
thumaczenia audiowizualnego w Polsce [Szarkowska, 2009].

Uwagi o tlumaczeniu filmowym znajdziemy réwniez w wielu opra-
cowaniach badaczy zachodnich, a takze polskich publikujacych prze-
waznie w jezyku angielskim, czego przyktadem moze by¢ podnoszacy
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problematyke przektadu audiowizualnego zbidr artykutow Perspectives
on Audiovisual Translation [Bogucki, Kredens, 2010]. Jednak prace te
omawiaja przede wszystkim problemy dotyczace przektadu z jezyka an-
gielskiego lub na ten wlasnie jezyk.

W tym kontekscie i w zwiazku z rozpatrywaniem przeze mnie filmu
produkcji rosyjskiej pozwolg sobie wspomnie¢ jeszcze o kilku pracach
opublikowanych w Rosji, a mianowicie o monografii Aszchen Mikojan
dotyczacej thumaczenia tekstow medialnych w konteks$cie interdyscypli-
narno$ci [MuxkosiH, 2003], o artykule podejmujacym zagadnienie prze-
ktadu audiomedialnego Natalii Skoromystowej [CropombicnioBa, 2010]
oraz o dwoch pracach Wiery Gorszkowej [T'opmikoBa, 2006; ['oprikoBa,
2007]. Niektorzy badacze rosyjscy zwracaja tez uwage na réznice mig-
dzy polskimi i rosyjskimi strategiami przektadu filmowego — odnotujg
tu badania Anny Korostielewej [Kopocrenesa, 2010]. Trzeba jednak
przyznag, ze prace takie sa nieliczne. Wskazana problematyka pozostaje
wigc weiaz aktualna 1 warta uwagi.

Proponowane przeze mnie rozwazania odnosza si¢ do konkretnego
zagadnienia zwiazanego z przektadem dzieta filmowego. Proponuj¢ mia-
nowicie spojrze¢ na tekst filmowy nie tylko jako na tekst wielokodowy,
ale takze jak na dzieto uwiktane w relacje intertekstowe, w tym interse-
miotyczne. Film, ktéry sam w sobie jest faktem polisemiotycznym, czg-
sto nawiazuje, a nawet cytuje inne teksty jedno— lub wielokodowe, takie
chocéby jak piosenki. Ponadto réznosemiotyczne warstwy dzieta audio-
wizualnego moga nawiazywac¢ do innych, wczesniejszych utworow,
czego przyktadem sa wykorzystywane przez tworce muzyki filmowej
fragmenty pochodzace z innych dziet muzycznych. Intertekstualnosé
filmu dostrzegano juz i omawiano wcze$niej — przykladem sg traktu-
jace o tego rodzaju kontekstach filmu prace Umberta Eco [Eco, 1985]
oraz Michaita Jampolskiego [Smmonsckuit, 1993], takze liczne artyku-
ly, a nawet rozprawa doktorska Jekatieriny Iwanowej [MBanosa, 2002],
jak réwniez pozniejsze rozwazania wiaczajace do badan intersemiotycz-
ne elementy dzieta audiowizualnego [zob. np. [lenucenxo, 2011]. Do
badan tych dotaczaja takze prace filmoznawcze, jak tom podejmujacy
problematyke paratekstow dziet audiomedialnych pod redakcja Andrze-
ja Gwozdzia [Gwozdz, 2010]. Zjawisko, o ktorym mowa, rzadko jest
jednak rozpatrywane w konteks$cie przektadu filmu, cho¢ na ostatniej
konferencji Imago Mundi pojawily si¢ wypowiedzi odnotowujace takie
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wlasnie konteksty translacji. Zwrdceg uwage przede wszystkim na ba-
dania podjgte przez Monik¢ Krajewska, dotyczace przekladu z jezyka
rosyjskiego na polski [Krajewska, 2012].

Prezentowana ponizej analiza jest proba ukazania niektorych pro-
bleméw tlumaczenia audiowizualnego na konkretnym przyktadzie fil-
mu wielojgzycznego, a mianowicie jednej z najnowszych rosyjskich
produkcji — sfilmowanej we wspotpracy z Ukraing, Polska i Chorwacja
historii zycia Anny German, noszacej tytut Auna I'epman. Taiina 6enoeo
anzena (Anna German. Tajemnica bialego aniola)'.

W tym wtlasnie miejscu wypada odnies¢ sig¢ do okreslenia ,,film wie-
lojezyczny”, ktore pojawito si¢ w tytule mojej wypowiedzi. Odnosi si¢
ono do jezykowej ptaszczyzny dzieta, ktora sktada si¢ z réznojezycznych
wypowiedzi, w tym przypadku w jezykach rosyjskim, polskim, wloskim,
angielskim i niemieckim. Bohaterowie filmu postuguja si¢ bowiem jg-
zykami uzywanymi przez ich realnie istniejace prototypy. Niekiedy jest
to kilka jezykow. Na przyktad filmowa Anna German mowi we wszyst-
kich wymienionych je¢zykach, zaleznie od kraju, na ktdrego terytorium
si¢ znajduje, i osoby, z ktora rozmawia. Kiedy akcja filmu rozgrywa sig
w Zwiazku Radzieckim, postuguje si¢ ona jezykiem rosyjskim; zaktada
si¢ tez, ze w rozmowie z babcia 1 matka uzywa niemieckiego (w pewnym
momencie pojawi si¢ zakaz mowienia i §piewania po niemiecku), jednak
w filmie nie styszymy takich wypowiedzi. W Polsce kreowana przez Jo-
ann¢ Moro postac¢ rozmawia po polsku i po rosyjsku, pomijajac rozmowy
z wloskim impresario, kiedy — podobnie jak we Wtoszech — przechodzi
na wloski. Z kolei w scenach ukazujacych wystep w Australii postuguje
si¢ ona jezykiem angielskim.

Podobnie wyglada to w przypadku innych postaci, cho¢ zmiany
jezyka obserwujemy znacznie rzadziej. Aktorki grajace matke i babke
piosenkarki najczes$ciej wypowiadaja si¢ po rosyjsku, czasami mowia
famanym jezykiem polskim. Z kolei Szymon Sedrowski, ktéry wecie-
lit si¢ w posta¢ Zbigniewa Tucholskiego, w rozmowach z Irma Mar-
tens (Berner)?, grana przez Marij¢ Poroszyng, i z Annag Friesen (rola

' Kiedy powstawal niniejszy tekst, nie istniat jeszcze polski wariant przektadu

filmowego, dlatego prezentowane rozwazania nie sg studium krytycznym.
2 Dalej w tek$cie uzywam nazwiska Martens (Irma Martens przyjgta nazwisko
Berner, wychodzac za maz za Hermana Bernera).



22 ANNA BEDNARCZYK

Jekatieriny Wasiliewej, poshuguje si¢ tamanym rosyjskim. Wigkszo$é
postaci filmowych jest jednak jednojezyczna. Wyjatek stanowiag Uzbe-
cy 1 Kazachowie postugujacy si¢ jezykiem rosyjskim, pomijajac poje-
dyncze stowa (jak powitanie: ,,salam alejkum’), oraz rosyjscy Niemcy,
w przypadku ktorych styszymy rowniez pojedyncze niemieckie stowa
oraz piosenke $piewang przez Eugeniusza Germana. Ponadto widzimy
lekcje jezyka niemieckiego, ktorego to jezyka naucza Irma Martens.

Jak si¢ zdaje, realizatorzy filmu postanowili odtworzy¢ rzeczywi-
stos¢ jezykowa, w jakiej na réznych etapach zycia i w réznych sytu-
acjach komunikatywnych funkcjonowali Anna German oraz jej bliscy.
Jednak podstawowa werbalna $ciezka dzwigkowa filmu zostala zapi-
sana jako rosyjska, a raczej trzeba stwierdzié, ze jezyk rosyjski petni
w oryginale rol¢ jezyka zrédlowego i zarazem docelowego. Znaczy to,
ze prawie wszystkie innoj¢zyczne wypowiedzi obecne w oryginalnej
wersji filmu zostaly przetozone na jegzyk rosyjski. Dlatego tez nawet
pierwotny wariant Tajemnicy... jest do jakiego$ stopnia thumaczeniem.
Wypada przy tym odnotowac, ze jest to przeklad typu voice-over. Na
wypowiedzi w jezykach innych niz rosyjski naklada si¢ glos rosyjskiego
lektora. Widz otrzymuje wigc tekst zrozumiaty, bo przetozony, a jed-
nak wskazujacy na dystans pomiedzy jezykami. Ta specyficzna ,,roz-
dzielno$¢” bohateréow i ich mowy wiaze si¢ z problematyka przekazu
migdzykulturowego. Poszczegolne jezyki tacza si¢ bowiem z konkretna
przestrzenia terytorialno-kulturowa, a nawet terytorialno-polityczna,
np. wtedy, gdy babka zabrania corce i wnuczce postugiwac sig jezykiem
niemieckim. Trzeba przypomnieé, ze decyzja ta wiazala si¢ z odnalezie-
niem dokumentoéw $wiadczacych o holenderskim pochodzeniu rodziny.
Byla jednak podyktowana przede wszystkim represjami, jakie spotka-
ty Niemcéw rosyjskich w latach terroru stalinowskiego, a szczegdlnie
w czasie Il wojny $wiatowe;j.

To z kolei wiaze si¢ z wzajemnymi relacjami kulturowymi, w tym
przypadku wielokulturowymi. Film ukazuje bowiem widzowi pewne
zjawiska kulturowe odnoszace si¢ do Zwiazku Radzieckiego, Polski,
a takze Wtoch 1 Australii — tych ostatnich krajéw traktowanych tu po-
niekad jako symbol $wiata Zachodu przeciwstawianego rzeczywistosci
polskiej, a przede wszystkim §wiatu radzieckiego realnego socjalizmu.
Nie sposob nie zauwazy¢ przy tym, ze film o Annie German ukazuje
zarowno zte, jak 1 dobre strony danej kultury, tradycji, obyczajowosci.
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Wypada rowniez podkresli¢, Zze pojawiaja si¢ w nim pewne przekta-
mania, niektdre zdarzenia z zycia piosenkarki ,,podkoloryzowano”,
wzmozona zostata ich emocjonalnos¢. Przektamania te dotycza przede
wszystkim faktéw historycznych, wymienmy choc¢by sceny z ojcem,
ktory zostal aresztowany, gdy przyszta piosenkarka miata zaledwie rok,
a jej brat jeszcze si¢ nie narodzit (w filmie dziewczynka ma cztery-pigé
lat, a chtopiec okoto roku). Trudno tez wyrokowac o historii z zakocha-
nym w matce Anny German oficerze NKWD Walentynie Lawriszynie,
ktora to historia najprawdopodobniej zostata wymys$lona na potrzeby
filmu. Wzmocnieniu oddzialywania na widza sprzyjaja takze fragmen-
ty piosenek w wykonaniu matej Ani, ktorej glosu uzyczyta Wiadistawa
Wdowiczenko, a w niektorych przypadkach rdwniez przejicie na inny
jezyk, jak w scenie z Lawriszynem wtracajacym do wypowiedzi w jezy-
ku rosyjskim stowo ,,fersztejen”.

Kontekst kulturowy najbardziej interesujaco przejawia si¢ wlasnie
na przyktadzie ZSRR i postaci filmowych zwiazanych z tym obszarem
politycznym. Przed oczyma widza najpierw pojawia si¢ obraz przed-
wojennego Urgencza, w ktorym zyje rodzina Germandw. Pdzniej zaste-
puje go Taszkient, nastgpnie Dzambul. Obserwujemy zaréwno pewne
elementy egzotyczne, np. stroje (tiubietiejki, chataty), jak i polityczne
— powszechne i1 sankcjonowane przez wiadzeg donosicielstwo (chtopiec
donoszacy na nauczycielke), wspomniane juz przesladowanie rosyj-
skich Niemcoéw oraz wszechwladza NKWD. Znajdziemy tu réwniez
niezwyktly element realioznawczy, jakim jest spotkanie Irmy Martens
z poetka Anna Achmatowa i aktorka Faina Raniewska, wywiezionymi
do Taszkientu podczas blokady Leningradu.

Po6zniej, juz podczas wystgpéw Anny German w ZSRR, pojawiaja
si¢ proby namowienia jej na przyjecie obywatelstwa radzieckiego (z po-
staciag zachwyconego jej $piewem I sekretarza KPZR w tle — na $cianie
wisi zdjecie Leonida Brezniewa). W scenie tej styszymy:

OH OuYeHb IEHUT M JIIOOWT BalllM MECHU W IOITOMY XOYET, YTOOBI BbI
BEPHYJIUCH HA poauHy. [ ...] Tak uro mue nepenars Jleonnny Unonuay? Anna
I'epman cTaneT coBeTCKOW EBUIIEH?

(On bardzo ceni i lubi pani piosenki i dlatego chce, zeby wrocita pani do
ojczyzny. [...] Wige co mam przekazac¢ Leonidowi Iliczowi. Czy Anna Ger-
man bedzie radziecka $piewaczka?).
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Warto zauwazy¢, ze w przypadku tlumaczenia filmu rosyjska for-
muta grzeczno$ciowa zawierajaca imi¢ i patronim powinna otrzymacé
inny ksztatt, np. ,,towarzysz Brezniew”, w przeciwnym razie nie bedzie
zrozumiata dla odbiorcy docelowego.

W pordéwnaniu z Krajem Rad, filmowa Polska jawi si¢ wprawdzie
jako strefa wplywoéw wszechwtadnego ,,wielkiego wschodniego brata”
(Lawriszyn tutaj tez potrafi wykorzysta¢ swoja wladzg), ale rodziny
Irmy Martens nie dotykaja represje polityczne, a jej corka moze studio-
wac 1 koncertowaé, co w przypadku ZSRR nie bytoby wcale oczywiste,
wzigwszy pod uwagg niemieckie pochodzenie zmartego w lagrze dzia-
da Anny German (wyksztatconego w Lodzi duchownego ewangelickie-
go) oraz rozstrzelanego przez NKWD ojca. W prezentowanej w filmie
przestrzeni kulturowej 6wczesnej Polski trzeba tez odnotowaé obchody
Bozego Narodzenia. W filmie pojawia si¢ scena ubierania choinki oraz
koledujace dzieci.

W tym miejscu wypada takze zwroci¢é uwage na trzy realioznaw-
cze przektamania, ktore zauwaza polski widz Taunsl Genoco anecena.
W dwoch przypadkach chodzi o amerykanizacjg polskiego jezyka i kul-
tury. Polega ona na uzyciu mgskiej formy nazwiska Kowalski, podczas
gdy nosi je kobieta — uciekinierka z Polski w filmie nazywa si¢ Jadwiga
Kowalski. Jest to takze ubranie magistrantow geologii w czarne togi
1 birety, co w latach 50. XX wieku nie miato miejsca na polskich uczel-
niach. Kolejne przektamanie paradoksalnie sowietyzuje polska kulturg.
Chodzi o sugesti¢ odbierania paszportéw artystom wystgpujacym w ka-
barecie — Anna German zwraca si¢ do Juliana Krzywki, kierownika te-
atru, z prosba o jego zwrot. Stowa te cytuje w obu styszalnych w filmie
wersjach jezykowych:

— Spakowatas si¢ juz? A nie za wezesnie?
— Prosz¢ mi odda¢ moj paszport.

— Tl yxe cobpanacs? He pano iu?
— [loxanyiicra, otnaiiTe MHE MOl MAaCOPT.

Nalezy zwroci¢ przy tym uwage, ze w wariancie polskim pojawito
si¢ stowo ,,paszport”, a nie ,,dowod” (dowod osobisty).

Z kolei Wlochy, jak juz wspomniatam, jawia si¢ widzowi filmu jako
impresja dotyczaca zycia za zelazna kurtyna. Z jednej strony potozono
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tu akcent na marketingowe elementy kontraktu piosenkarki, przede
wszystkim stroje, kontakty z prasa, a wigc to, co w Polsce nie byto wte-
dy znane lub nie byto tak oczywiste 1 zrozumiale jak obecnie. Z drugiej
za$, w niezbyt jasnych barwach ukazano wiascicieli studia fonogra-
ficznego Company Discografica Italiana, z ktorym German w 1966 r.
podpisata trzyletni kontrakt. Studio to, zatozone przez Piera Quinto
Carriaggiego w 1963 r. zostato ukazane jako zupelnie nieznane, a jego
wlasciciele jako osoby niezbyt uczciwe. Trzeba tu powiedzieé, ze z r6z-
nych wypowiedzi dotyczacych tego etapu zycia Anny German wynika,
iz do Wtoch piosenkarka poleciata bez odpowiednich strojow, a juz
drugiego dnia po przyjezdzie zorganizowano jej konferencj¢ prasowa,
w zwiazku z czym filmowa scena ukazujaca wybor odpowiedniej sukni
wydaje si¢ catkowicie uprawniona [Wneudes, 2012]. Pisata o tym sama
German w opublikowanej w 1970 r. wspomnieniowej ksiazce Wrdé do
Sorrento:

Zaczely si¢ moje przygotowania do pierwszego wyjazdu do Mediolanu.
Czasu bylo raczej mato, wige tylko jeszcze jedna wlasnorgcznie uszyta su-
kienka, kilka egzemplarzy nut, nowy stownik wlosko-polski z gramatyka
i... nadszedt dzien odlotu [German, 2002: 10].

Pojechali$my do hotelu. Nie zdazytam jednak nawet rozejrze¢ si¢ w moim
pokoju ani umy¢ si¢ po podrozy. Okazato si¢ bowiem, ze juz nast¢pnego
dnia miato si¢ odby¢ wazne spotkanie z dziennikarzami na stynnej Terazza
Martini, do ktérego trzeba mnie bylo odpowiednio przygotowac. Zaczetly
si¢ wedrowki po domach mody... [German, 2002: 11].

Wreszcie po potnocy — ledwo trzymajac si¢ na nogach ze zmeczenia — zdo-
bytam si¢ na maly szantaz: ,.ta, albo id¢ w mojej prywatnej”. Poniewaz i oni
byli zmgczeni, zgodzili si¢ na suknig z jerseyu w kolorze koralowym, rajstopy
tego samego koloru i srebrne francuskie pantofle [German, 2002: 11].

W filmie German jest ukazana prawie jak niewolnica zachodniego
merkantylnego stylu zycia uosabianego przez Carriaggiego. W swojej
ksiazce pisata ona wprawdzie, ze wlasciciel malenkiej wytworni ptytowej
CDI uzyt wszelkich mozliwych chwytdw, aby sprowadzi¢ ja do Wtoch,
zapewnial nawet, ze w jego wytworni nagrywaja stawy wiloskiej piosenki
[German, 2002: 10], wspominata tez o nieprzystosowaniu do roli gwiaz-
dy i seksbomby, jaka jej narzucono, nie ukrywata jednak sympatii dla



26 ANNA BEDNARCZYK

Carriaggiego, pracownikow jego wytworni i matki, o ktorej czytamy:
,drobna, urocza, petna dobroci starsza pani — matka rodu, Pani Wanda
Cariaggi” [German, 2002: 10]. Obraz Wtoch dopelniaja niewatpliwie
sceny z festiwalu w San Remo, w tym samobojstwo Luigiego Tenca.

Wreszcie, pod koniec filmu, wprowadzono sceng wystgpu Anny
German w Melbourne. Sposrdd licznych wyjazdow koncertowych
piosenkarki widz dowiaduje si¢ o koncertach w Polsce, Zwiazku Ra-
dzieckim, Wtoszech, USA i Australii, gdzie piosenkarka odbywata swa
ostatnig tras¢ koncertowa. Jednak jesli chodzi o dwa ostatnie kraje nie
znajdujemy w filmie zadnych akcentéw kulturowych ich dotyczacych,
jedynie informacj¢ o powrocie z USA oraz odmowg $piewu z playbacku
w Melbourne. Nie jest to jednak zjawisko charakterystyczne dla kultury
Australii. Ponadto wiadomo, ze polska piosenkarka wolata $piewac na
zywo 1 odmawiata wystgpdw z potplaybackiem, o czym wspominaja jej
wspotczesni [[loranosa, Ouna 6wi1a neguyeii..., on-line].

Mozliwosci przekladowe

Wszystkie powyzsze uwagi stanowig szczegdlne tlo do rozwazan po-
$wigconych mozliwosci przektadu interesujacego mnie filmu. Jak juz
wspomnialam, w jego scenariuszu wykorzystano kilka réznych je-
zykow, wszystkie jednak zostaty przetozone na docelowy — rosyjski.
W oryginale pozostat takze ten wlasnie jezyk. Jednak natozenia si¢ typu
voice-over dokonano w taki sposob, aby nie zaghuszy¢ jezyka, ktorym
postuguja si¢ konkretne postaci. Mozliwe, ze stuzyto to zachowaniu re-
aliow innojezycznych, mialo wskaza¢ jezykowa obco$¢ bohaterow, ich
wielojezycznos¢, inng przestrzen kulturowa, np. przy zmianie miejsca
pobytu bohatera, prawdopodobnie miato takze pomdc w odwzorowa-
niu realiow zycia Anny German. Zwykle w produkcji kinematograficz-
nej przektadowa $ciezka dzwigkowa silniej naktada si¢ na ttumaczony
film, a wersja oryginalna jest wyciszana. Czgsto tez film opowiadaja-
cy histori¢ rozgrywajaca si¢ w innej przestrzeni jezykowej jest reali-
zowany w wariancie jednojezycznym, w ktorym powstaje scenariusz,
ewentualne wtrgty innojg¢zyczne moga by¢ ignorowane lub thumaczone
za pomoca napisoéw. W przypadku omawianego dzieta mamy, jak si¢
zdaje, do czynienia z rodzajem $wiadomej jezykowej egzotyzacji doko-
nanej przez rezysera. Ponadto owo naktadanie si¢ réznych wariantow
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jezykowych moze by¢ w niektorych przypadkach ucigzliwe dla stucha-
cza. O ile bowiem przy krotkich wypowiedziach udaje sig stosowac thu-
maczenie konsekutywne 1 ,,zmie$ci¢” wariant przektadowy pomigdzy
dwiema wypowiedziami w jezyku wyjsciowym, o tyle w przypadku
wypowiedzi dtuzszych powstaje konieczno$¢ zastosowania przektadu
synchronicznego, a wtedy dobrze styszalne tto (jezyk zrodlowy) prze-
szkadza w odbiorze jezykowej wersji docelowej tekstu.

Pojawia sig tu pytanie o ewentualne thumaczenie filmu na inny jezyk,
w tym rowniez na jezyk polski, i o to, ktdra ze znanych technik prze-
ktadu filmowego sprawdzi si¢ wtedy najlepiej? Jak si¢ wydaje, od razu
mozna wykluczy¢ dubbing. Po pierwsze, thumaczenie zatartoby réznice
narodowe i jezykowe migdzy bohaterami. Po drugie, technika ta wyma-
gataby przekltadu nie z jednego (rosyjskiego), ale z kilku jezykow. Dub-
bingowany nie byltby przeciez natozony na film (poza stowami w jezyku
rosyjskim) glos rosyjskiego lektora, ale wszelkie r6znojgzyczne wypo-
wiedzi poszczegolnych bohaterow. Z kolei w przypadku ttumaczenia na
jezyk polski, lub inny wykorzystany w filmie, wyjatkiem bytyby wypo-
wiedzi w tym jezyku.

Powinnismy wigc wybiera¢ migdzy voice-over a napisami. W pierw-
szym przypadku, podobnie jak w oryginale, glos lektora zostalby nato-
zony na cato$¢ filmu, z pominigciem tekstu w jezyku polskim, podobnie
jak przy dubbingu. Mozliwe, ze w efekcie osiagnigta wersja przypo-
minataby oryginalna — polski tekst i nieco cichsze, cho¢ nie wyciszone
zupetnie wypowiedzi w innych jezykach. Jednak podobienstwo to staje
si¢ watpliwe, kiedy uswiadomimy sobie procentowa zawarto$¢ r6zno-
jezycznych wypowiedzi w filmie. Okaze si¢ bowiem, ze jezyk rosyjski
wyraznie w nim przewaza. Akcja w poczatkowych odcinkach serialu
rozgrywa si¢ na terytorium ZSRR, tam réwniez rozgrywa si¢ akcja poz-
niejsza — wystapienia koncertowe w Zwiazku Radzieckim oraz poszuki-
wanie grobu ojca. Ponadto w jezyku rosyjskim prowadzone sa rozmowy
Anny German z matka i babka.

Nie dziwi stosunkowo duzy udziat w filmie jgzyka polskiego, ktory
jest obecny w scenach dotyczacych zycia gtownej bohaterki w Polsce.
O wiele mniej jest wloskiego, jeszcze mniej angielskiego, a niemiecki,
pomijajac piosenke Spiewana przez Eugeniusza Germana, to pojedyn-
cze stowa. Jednak voice-over, poza odtworzeniem oryginalnej egzoty-
zacji tekstu audiowizualnego, spowodowalby tez stosunkowo wigksza
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proporcjonalnie ilo$¢ glosu lektora niz obserwowana w wersji pierwot-
nej, a to ze wzgledu na konieczno$¢ przetozenia procentowo najsilniej
reprezentowanej wypowiedzi sformutowanej w jezyku rosyjskim.

W tym konteks$cie wydaje si¢, ze najlepsza droga do osiagnigcia
satysfakcjonujacego rezultatu sa napisy. Pozwolilyby one odtworzy¢
zastosowany w oryginale efekt egzotyzacji. Kazde z uzy¢ jezykowych
byloby styszalne i1 kojarzone przez widza z narodowoscia danego bo-
hatera badz z sytuacja, w jakiej nastapita wypowiedz. Oczywiscie, po-
dobnie jak przy dubbingu, zardwno voice-over, jak i napisy wymagaja
zastosowania przektadu z réznych jezykow. W obu tych przypadkach
mozliwa jest rowniez czgsciowa redukcja wypowiedzi okazjonalnych,
jak np. wtracone stowa niemieckie. Sama ich obecnosc¢ i obce brzmienie
zwracaja uwage widza. Zwykle tez sa to stowa powszechnie znane albo
niemajace znaczenia, ktorych funkcja w filmie sprowadza si¢ wylacznie
do zaakcentowania obcosci jezykowo-kulturowej. Jednak w konteks$cie
odtworzenia przestrzeni kulturowej trzeba przyznacé, ze napisy utatwiaja
realizacj¢ przektadowa wszelkich wypowiedzi, nawet przy uwzglednie-
niu technicznych probleméw zwigzanych z rozmieszczeniem napiséw
na ekranie, poniewaz sa one bardziej dyskretne niz gtos lektora. Abstra-
hujac od thumaczenia interlingwalnego, utatwityby one rowniez odbior
oryginalnej ,,wieloglosowej” Sciezki dzwigkowe;j.

Poza problemami zwiazanymi z wieloj¢zyczno$cia, a zarazem wie-
lokulturowoscia filmu o Annie German powinni$my przyjrze¢ si¢ takze
zagadnieniu jego wieloptaszczyznowos$ci. Mam tu na mysli wystepuja-
ce w Tajemnicy bialego aniola elementy intertekstowe, jakimi sa cytaty
biblijne, fragmenty wierszy, w tym elementy polisemiotyczne, a wigc
piosenki.

Pierwsze z nich nalezy, jak si¢ zdaje, traktowaé podobnie jak inter-
teksty wystepujace w dziele literackim, a wigc przektadac tekst religijny
z wykorzystaniem stosownego kanonicznego thumaczenia na dany je-
zyk. Jednak wspomniane fragmenty nie do konca odpowiadaja temu, co
czytamy w Pismie Swigtym. Zostaly one na potrzeby filmu odpowied-
nio spreparowane. Na przyktad Anna Friesen — babka Anny German —
teoretycznie odczytuje ze starej niemieckiej Biblii fragment 1 Listu do
Koryntian $w. Pawta. Jednak zostal on nieco zaktualizowany i wyraz-
nie skrocony do stéw: ,,JIF000Bb JOJATOTEPIUT, MUIOCEPACTBYET, |...]
HEe THeBaeTCs, HE MOMHHUT 34, [...] Bcemy Beput”’. Wyrdznione
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tu stowa zastapity najprawdopodobniej wyrazenia ,,He pasnpaxkaercs”
i,,He MbIcTHUT 31a”, ktdre znajdziemy w kanonicznym wariancie:

JIto00Bb TOJATOTEPIHUT, MHJIOCEPICTBYET, JIIOOOBb HE 3aBUJYET, JIIOOOBb
HE TPEBO3HOCHUTCS, HE TOPAUTCS, He OECUMHCTBYET, HE HILET CBOETO, He
paszipakaercs, HE MBICIMT 371a, HE pajyeTcs HempaBie, a Copaayercs
UCTHHE; BCE IOKPBIBAET, BCEMY BEPHT. ..

Skrét nie budzi jednak watpliwosci — stowa te potrzebne byly tylko
dla zaakcentowania biblijnego cytowania, poza tym Anna Friesen czyta
je przed $miercia rwacym sig, stabym glosem. Pozwolg sobie zwrocié
takze uwage na zastosowane przeze mnie stowo ,.teoretycznie”, ponie-
waz w filmie cytaty biblijne nie pojawiaja si¢ w wersji niemieckiej, ale
rosyjskiej. Tlumaczenie na dowolny inny jezyk wymaga zar6wno wpro-
wadzenia podobnej jak w oryginale transformacji, jak i dostosowania
dlugosci cytatu do kadru filmowego. Na przyklad w tlumaczeniu na
polski stowa te moglyby brzmie¢: ,,Mito$¢ cierpliwa jest, taskawa jest
[...], nie unosi si¢ gniewem, [...], nie pamigta zlego [...], wszystkiemu
wierzy” — zastosowano by wtedy tylko skrot biblijnego tekstu. Stowa,
o ktérych mowa, pojawiaja si¢ takze w ostatnim odcinku serialu, w sce-
nie pozegnania Anny z m¢zem w szpitalu. Umierajaca German cytuje
jednak nieco obszerniejszy fragment Listu do Koryntian, a przy jego
thumaczeniu mozna wykorzystac¢ istniejacy polski wariant tekstu.

Innym cytatem biblijnym jest czytany przez bohaterke filmu frag-
ment 22 Psalmu Dawida (Pan jest moim pasterzem...). Podobnie jak
drugie przywotanie Listu do Koryntian, cytat nie nastr¢cza thumaczowi
zadnych szczeg6lnych, zwigzanych ze sztuka filmowa ktopotow.

Zwrdémy jeszcze uwage na wystgpujace w filmie nawiazania do li-
teratury polskiej, rosyjskiej i wtoskiej. Znajdziemy tu cytaty z Konstan-
tego Ildefonsa Gatczynskiego (Zbigniew czyta Annie List jerica), nawia-
zanie do legendy o Panu Twardowskim (maty Zbyszek sylabizuje tytut
Pan Twar-dow-ski), pierwszy wers Puszkinowskiego 4 nomuio uyonoe
menosenue (wyglaszany przez przesladujacego Irm¢ Martens Walere-
go Lawriniszyna przy nieoczekiwanym spotkaniu z nia) i fragment
Requiem, ktéry Anna Achmatowa recytuje Irmie. Nawiazanie wloskie
to fragment wiersza Giacoma Leopardiego A//’[talia, cytowany przez
wloskiego kierowcg piosenkarki. Polskie cytaty zostaly przetozone na
jezyk rosyjski. Sa one czytane przez lektora. Niestety, thumaczenie to
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budzi watpliwosci, ktore nie sa weale spowodowane innym niz papier
no$nikiem tekstu. W przypadku wiersza Gatczynskiego chodzi o nastg-
pujacy fragment wiersza:

Ty$ szczgscie moje wiosenne
zimowe, latowe, jesienne —
lecz powiedz mi na dobranoc,
wyszeptaj przez usta senne:
za coz...

Zbigniew czyta go Annie w szpitalu we Wtoszech. Dzigki przerwa-
niu tekstu po stowach ,,za c6z” widz po raz kolejny styszy wciaz po-
wtarzajace si¢ w filmie pytanie ,,za co?”. Jest ono zadawane w kilku j¢-
zykach. Po niemiecku: ,,warum?”, zadaje je Eugeniuszowi Germanowi
Niemiec prowadzony na rozstrzelanie; po rosyjsku: ,,;3a ato?”, pyta [rma
po wypadku corki; po polsku: ,,za co?”, ktore pojawia si¢ wielokrotnie.
Istnieje co najmniej kilka thumaczen wiersza Gatczynskiego na jezyk
rosyjski. Thumaczyli go Siergiej Szorgin, Anatolij Domaszow, Anatolij
Niechaj:

Siergiej Szorgin Anatolij Domaszow Anatolij Niechaj
TeI cyacTbe TeI cuacTbe Moe Cuactbe Moe
MO€ 3UMOIO, BECEHHEE, BECEHHEE,
OCEHBIO, JIETOM, 3uMHee, JeTHee OoCeHHee, JeTHee,
BECHOIO, 1 OCEHHEE — 3UMHEE. . .
[ISTTHA MHE: «CIIO- HY TIOJKETaid Tl MHE Momnsb MHe «Crio-
KOWHOU HOUH!», JI00poit HOYH, KOMHOM HOUYMY,
IIOTOBOPH CO MOM pa3perin THUXO CKBO3b COH
MHOIO. COMHEHBS: MIETTHA MHE!
3a 49TO *Ke. .. 32 4TO XKe... 3a 4TO XKe...

Istnieje tez amatorski przektad podpisany pseudonimem Diti:

Becennee moe cuacthe,

OceHHee, 3UMHEE, JIETHEE,

[Henuu «100poii HOYM» MHE JIACKOBO,
SIBUCH BO CHE HA MTHOBEHbLE.

3a 4ro...
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Nie wnikajac w odpowiednio$¢ semantyczna i formalng rosyjskich
wariantow, trzeba zwroci¢ uwage, ze wszystkie pozwalaja odtworzy¢
wskazana powtarzalnos$¢ zapytania ,,za co” i zadne z nich nie unika for-
my wierszowanej. Jednak w filmie nie wykorzystano zadnego. Lektor
czyta tu przektad filologiczny, ktorego jedyna zaleta w kontek$cie sceny
filmowej jest przerwanie tekstu po stowach ,,3a 4to Tak”.

ThI cuacThbe MOE BECEHHEE,
3uMHee, JIeTHEEe, OCEHHEE.
TomnbKo ckaxu MHE A00pOi HOUH,
[Ipouenyu COHHBIMU yCTaMH

3a 4ro Tax...

Cytat z Leopardiego rowniez zostat przetozony filologicznie, mimo ze
istnieje poetyckie thumaczenie autorstwa Anny Achmatowe;.

Podobnie dzieje sig, kiedy maly Zbyszek, sylabizujac tytul Pan
Twar-dow-ski demonstruje matce, ze juz prawie potrafi czyta¢. Rosyj-
skie ttumaczenie brzmi locnooun Tsapoosckuii. Wprawdzie istnieje
taka mozliwo$¢, poniewaz bohater legendy po rosyjsku moze nazywac
si¢ rocnionmH lub nan TBapnorckwuii, jednak w danym przypadku forma
»nan” wydaje si¢ lepsza. Po pierwsze, forma ta jest zwykle uzywana
w rosyjskich przektadach polskich form grzecznosciowych, analogicz-
nie brzmi tytut Mickiewiczowskiego Pana Tadeusza thamaczonego jako
Ilan Taoeyw. Po drugie, sylabizowanie stowa ,,roc-rio-aun” jest o wiele
trudniejsze niz jednosylabowego ,,man”. Po trzecie, przesylabizowanie
tytulu nie jest mozliwe w kontekscie konkretnego kadru filmowego,
w ktorym tak dluga wypowiedz si¢ nie miesci. W wariancie rosyjskim
styszymy wigc pltynnie odczytany dhugi tytut. Ponadto jest on czytany
szybciej niz inne wypowiedzi, wlasnie z powodu dlugosci burzacej syn-
chronicznos¢ $ciezki dzwigkowej i obrazéw w kadrze.

Z kolei obecne w scenariuszu nawiazania do utworow Puszkina
i Achmatowej mozemy rozpatrywaé tylko jako potencjalnie przezna-
czone do tlumaczenia. W obu przypadkach istnieja polskie warianty,
aich odnalezienie nie powinno sprawia¢ ttumaczowi trudnosci. Nie ule-
ga natomiast watpliwosci, ze powinny one zosta¢ przetozone, poniewaz
odnosza si¢ do prezentowanych w filmie sytuacji.

Przejde teraz do wykorzystanych w filmie piosenek, ktorym propo-
nuj¢ poswigci¢ nieco wigcej miejsca. Nie bede jednak rozpatrywac ich
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warstwy melicznej. W przypadku wykorzystania w produkcji filmo-
wej piosenek z repertuaru glownej bohaterki nie mozna analizowac ich
melicznego przektadu, tym bardziej ze wszystkie (poza fragmentami
$piewanymi przez Wiladistawg Wdowiczenko) zostaty wiaczone do fil-
mu wlasnie w wykonaniu Anny German. Odtwarzajaca jej rolg¢ Joanna
Moro w zasadzie dokonuje dubbingu polskiej piosenkarki. Mamy tu
wige przyktad tlumaczenia intrasemiotycznego, poniewaz tlumaczenie
na ,.bezdzwigczny jezyk warg”, z ktorych mozna czytaé, odbywa si¢
w ramach jednego jezyka, ale dwoch kodow semiotycznych. Pozwalam
tu sobie uzy¢ propozycji terminologicznej Edwarda Balcerzana, ktory
taki rodzaj przektadu rozwazat w kontekscie przeksztalcen typu adapta-
cji teatralnej czy ekranizacji [Balcerzan, 2009: 247]. Ten specyficzny
rodzaj dubbingu dotyczy piosenek §piewanych oryginalnie w r6znych
jezykach.

Mowiac o piosenkach filmowych, wypada zauwazy¢, ze zostaty
pozostawione w jezykach, w ktorych wykonywata je Anna German.
Jednak warto tez zwroci¢ uwage na to, jakie sa to piosenki i w jakim
jezyku byty $piewane. Widoczna jest tu wyrazna przewaga utworéw
w jezyku rosyjskim, co w zasadzie nie powinno wywolywac nasze-
go zdziwienia. Po pierwsze, film powstat w Rosji i jest zorientowany
na widownig rosyjska, rosyjskojezyczna, na wielbicieli Anny German
mieszkajacych w r6znych bytych republikach Zwiazku Radzieckiego.
Po drugie, film wskazuje na wigzi piosenkarki z rosyjskim obszarem
jezykowo-kulturowym, a przede wszystkim na jej blisko$¢ z radziec-
ka publicznoscia. Przyjrzyjmy si¢ zatem wykorzystanym w serialu
piosenkom. Sa to teksty trojakiego rodzaju. Styszymy tu rosyjskie
romanse wykonywane przez mala dziewczynkg, fragmenty piesni
$piewane przez innych filmowych bohateréw i piosenki $piewane po
rosyjsku przez dorosta juz Anng German. Romanse, o ktérych mowa,
to przede wszystkim powstaty w XIX w. lopu, copu mos 36e30a...
(Swie¢ moja gwiazdo) Piotra Butachowa do stow Wasilija Czujew-
skiego® oraz He 2oéopume mue o nem... (Nie moéwcie mi o nim) Ma-
rii Pierrote z poczatku XX stulecia. Oba romanse §piewa mata Ania
w Uzbekistanie. Czekajac na ojca, wystepuje przed robotnikami pie-
karni w Urgenczu (/ opu, copu...); czekajac na poszukujaca ojca matke

3 II. Bynaxos (muz.), B. Uyesckuii (st.), Topu, copu, mos 36e30a...



PRZEKY.AD FILMU WIELOJEZY CZNEGO 33

— przed komendantura w Taszkiencie (He cogopume...). He cosopume
MHe o Hem... Spiewa tez na filmowym przestuchaniu w Estradzie wro-
ctawskiej, a lopu, eopu mos 36e30a... Julianowi Krzywce 1 pdzniej
na koncercie. Romans ten ma takze wykona¢ w Melbourne, podczas
wystepu, na ktdorym traci przytomnos¢. Obie wymienione pie$ni towa-
rzysza filmowej Annie German w najwazniejszych momentach zycia.
Odnotujmy tu wypowiedzi rosyjskich wielbicieli piosenkarki, ktorzy
czesto wspominaja romans [ opu, eopu mos 36e30d... W jej wykonaniu.
Wspominata o nim réwniez Anastazja Cwietajewa w eseju napisanym
w 1984 r. [LIBeTaeBa, 1984].

Ponadto w Dzambule mata Ania zegna idaca do pracy matke frag-
mentem pieSni Tyuu nao copodom eécmanu (Chmury si¢ kilebia nad
miastem) Pawla Armanda* z filmu Czlowiek z karabinem (Yemosex
¢ pyxbeM) Siergieja Jutkiewicza z 1938 r. [Irma Martens pisata w swo-
ich wspomnieniach, ze jej corka $piewata te piesn, kiedy ona ruszata
w drogg do pracy [Martens, 2002]. Tekst piosenki jest znaczacy, traktuje
bowiem o mozliwosci bezpowrotnego rozstania:

Oryginal Proba przekladu — Anna Bednarczyk
Jlasieka ThI yTh JIopora W dal si¢ wije dluga droga

Beriiu Musast Most Mita wyjdz pozegnaé mnie

Ms! npoctumMces ¢ ToOoi y mopora  Rozstaniemy si¢ z toba na progu

U ObITh MOXKET HaBcera Czy na zawsze — kto to wie

Pozwalam sobie zaprezentowac¢ w tym miejscu wariant polski moje-
go autorstwa, poniewaz jestem przekonana o konieczno$ci przetozenia
przynajmniej niektorych, pojawiajacych si¢ w filmie fragmentéw ro-
mansow i piesni rosyjskich przy jego ewentualnym thumaczeniu na inne
jezyki, w tym polski. Czgsto stanowig one muzyczng ilustracj¢ filmu
i sg tak silnie zwigzane z jego akcja, ze pozbawienie widza tych skoja-
rzen moze prowadzi¢ do zatarcia pewnych senséw ewokowanych przez
ogladane dzieto.

Oczywiscie, nie wszystkie fragmenty musza zosta¢ przetlumaczone.
Kiedy np. robotnice, w tym Irma Martens, idac, $piewaja ludowy wa-
riant piosenki o jarzebinie do stow Iwana Surikowa (Psaouna z 1864 1.)

4TI Apmana (muz. i st.), Tyuu nao 2opodom écmanu...
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czy nawet kiedy Irma Martens $piewa zmartemu synowi starg rosyjska
ludowa kotysanke (Cnuxo, oumamko, ycru, yeomon mebs 6o3vmu...),
tekst werbalny moze zostaé przy przektadzie filmu pominigty. W pierw-
szym przypadku nie ma bowiem znaczenia, jaka piosenke $piewaja wra-
cajace z pracy kobiety, choralny $§piew pomaga im i§¢. W drugim — dzig-
ki obrazowi filmowemu — sytuacja jest catkowicie jednoznaczna.

Podobnie, jak si¢ zdaje, powinnismy postapi¢ z melicznymi wtrgta-
mi w jezyku polskim. Dotyczy to piosenek tak znanych, jak wojskowa
piesn z czaséw 1 wojny §wiatowej Wojenko, wojenko®, $piewana przez
uchodzcoéw z Polski, koleda Potnoc juz byla, ktéra $piewaja dzieci,
pierwsze stowa Kasztanow z nieudanego studenckiego wystepu Ger-
man, poczatek Cichej wody, ktora bohaterka filmu ma zaspiewaé na
przestuchaniu we wroctawskiej Estradzie czy fragment wystgpu Kata-
rzyny Sobczyk z piosenka O mnie sie nie martw (na festiwalu w Opolu
w 1964 1.). Jednak mimo Ze sama ich obecno$¢ w filmie jest znaczaca
o tyle, o ile towarzysza one pewnym konkretnym sytuacjom ukazanym
w Tajemnicy bialego aniola, to brak przekladu interlingwalnego nie ma
szczegOlnego znaczenia, poniewaz nie wplywa na reakcje odbiorcy. To
samo dotyczy §piewanej przez ojca German po niemiecku piosenki Oh
du lieber Augustin. Wprawdzie zostata ona napisana podczas epidemii
dzumy w Wiedniu w 1679 r., a jej stowa méwia o tym, ze wszystko juz
stracone, co niewatpliwie nawiazuje do sytuacji Eugeniusza Germana,
ktory spodziewa si¢ aresztowania, to jednak rosyjski widz nie otrzymuje
tej informacji, bo piosenka nie zostata przetozona. Nie ma wigc koniecz-
nosci jej przektadu na zaden inny jezyk.

Tlumaczenia nie wymagaja rowniez fragmenty piosenek wloskich
$piewane przez Ann¢ German (Torna a Surriento, Funiculi, funicula,
Gi) 1 Luigiego Tenca (Ciao amore).

Warto natomiast zwroci¢ uwage na muzyczne przypomnienie pie-
$ni partyzanckiej Rozszumialy sie wierzby placzqce..., ktore rosyjskie-
mu widzowi moze skojarzy¢ si¢ niewtasciwie, a mianowicie z mar-
szem Pozegnanie Stowianki (Ilpowanue crassanxu). O ile polski widz
kojarzy t¢ melodi¢ (pojawiajaca si¢ w scenie pozegnania Irmy z Her-
manem Bernerem) wtasnie z powstatymi w 1937 r. stowami Romana

5 Wojenko, wojenko... —melodia ludowa, stowa przypisywane najczgsciej Edwar-

dowi Stonskiemu i Feliksowi Gwizdzowi.
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Slezaka (z pewnymi zmianami — w pierwotnym wariancie byty to
,brzozy ptaczace”), o tyle rosyjski odniesie ja najprawdopodobniej
do melodii Wasyla Agapkina z roku 1912. Z kolei widzowi innemu
niz polski i rosyjski melodia ta bedzie si¢ jedynie kojarzy¢ z marszem
wojskowym.

Wracajac do piosenek rosyjskich, odnotujmy, ze naleza do nich pio-
senki estradowe z repertuaru Anny German. W filmie, poza wspomnia-
nymi juz romansami, wykorzystano piosenki: Haodesxcoa (Nadzieja),
Oxo no6seu (Echo mitosci), Becennee maneo (Wiosenne tango), Ooun
pas 6 200 caowl yeemym (Sady zakwitaja raz do roku). Dwa pierwsze
sa wazne dla kariery piosenkarki. Jej wykonanie Hadeoicowvt stato si¢
w ZSRR kanoniczne, a piosenka zostata nieoficjalnym hymnem lotni-
koéw 1 kosmonautdow, z kolei Dxo ob6u, nagrane wraz z Lwem Lesz-
czenka dla filmu Cyodsba (Los) Jewgienija Matwiejewa, publiczno$é
programu telewizyjnego ,,JIOctossune PEcmyOnuku™ uznata niedawno
za najlepsza piosenke z rosyjskiego repertuaru Anny German.

Do filmu wiaczono rowniez piosenki w jezyku polskim, jednak tylko
trzy: §piewane u progu kariery Eurydyki tanczqce oraz autorska kompo-
zycje German Czlowieczy los, ktora piosenkarka powrocita na sceng po
wypadku, a takze wieloznaczna w konteks$cie majacej nastapi¢ $mierci
bohaterki Ballade o niebie i ziemi. Warto tu zauwazy¢, ze w przypad-
ku ostatniej z nich scenarzys$ci ,,zmodyfikowali chronologi¢”. Piosen-
ka, ktorej premiera odbyta si¢ w 1973 r., w filmie pojawia si¢ dopiero
w ostatnim (dziesiatym) odcinku, sugerujac jej pojawienie si¢ pod ko-
niec lat 70.

Wracajac natomiast do zagadnienia stosunku ilo$ciowego utwo-
réow w jezykach polskim i rosyjskim, musimy uznaé wyrazna przewa-
ge tych drugich. Zreszta nawet piosenek wykonywanych po wtosku
(tacznie z ich fragmentami) jest wigcej niz tych po polsku. Wydaje sig,
ze wskazana przewaga jest zamierzona i zorientowana na rosyjskiego
odbiorce.

Pojawia si¢ tu pytanie o przektad, przede wszystkim o to, czy thuma-
czy¢ piosenki wyraznie kojarzone z wykonaniem Anny German? Wy-
daje sig, ze ewentualne thumaczenie piosenek jest mozliwe tylko przy
uzyciu napisow. Napisy pozwola im wybrzmie¢ w kilku jezykach, tak
jak $piewala je German. W przeciwnym razie lektor zaghuszy $piew, jak
to czesto ma miejsce w thumaczeniach filmowych piosenek.
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Parateksty filmu w oryginale i w przekladzie

Podsumowujac zaprezentowane wyzej rozwazania o przektadzie filmu
wielojgzycznego, a zarazem wielokulturowego, chcialabym jeszcze
odnies¢ si¢ do towarzyszacych takiemu dzietu paratekstow, ktore wy-
magaja ttumaczenia. Beda mnie tu interesowaé parateksty audiome-
dialne, w szczego6lnos$ci zwiastuny filmu (trailery). Kilka stow poswig-
ce tez zapowiedziom poprzedzajacym kolejne odcinki. Wyjatkiem
od audiomedialnosci stana si¢ plakaty, bedace rowniez zapowiedzia
filmu, przy tym zapowiedzia polisemiotyczna, zbudowana z tekstu
werbalnego i grafii. Nie bed¢ natomiast zajmowac sig relacjami praso-
wymi, intertekstowymi ani tez czotowka 1 tylowka filmu, cho¢ sposob
transkrypcji nazwisk i niekonsekwencje w tej sferze warte sa uwagi.
Taki wybor zostat podyktowany problematyka traduktologiczna, kto-
ra w przypadku relacji prasowych wymaga przede wszystkim analizy
recepcji danego dzieta, a w przypadku napiséw poczatkowych i kon-
cowych sprowadza si¢ do badan w obregbie kodu werbalnego (pomija-
jac tytut, chodzi tu o przektad na poziomie leksykalnym, ewentualnie
graficzno-fonicznym, stosowany czasami w przypadku nazwisk pisa-
nych cyrylica lub lacinka).

Przejde wigc do wspomnianych dwojakiego rodzaju zwiastunow.
Zwiastun odcinka moze by¢ odczytywany jak przedmowa, rodzaj wste-
pu, zapowiedzi tego, co za chwilg ukaze si¢ naszym oczom (obraz) i co
ustyszymy ($ciezka muzyczna, wypowiedzi bohaterow, gtos narrato-
ra). Moze rowniez odwoltywac si¢ do poprzedniego odcinka i stanowi¢
w ten sposob rodzaj hipertekstu, przypomina bowiem wczesniejszy tekst
— powstat dzigki jego zaistnieniu. Zwiastun taki moze by¢ cytatem lub
ciagiem cytatow kolejnego lub wczesdniejszego odcinka badz kilku od-
cinkéw. W niektorych przypadkach zawiera w sobie motyw przewodni
filmu — dotyczy to zaréwno wizji, jak i fonii. W przypadku filmu wielojg-
zycznego 1 wielokulturowego takze zwiastuny poszczegolnych odcinkow
moga zawiera¢ wypowiedzi w r6znych jezykach i odwoltywacé si¢ do r6z-
nych przestrzeni kulturowych. W przypadku filmu zawierajacego cytaty
i nawigzania do tekstow zbudowanych ze znakéw innego kodu semio-
tycznego (np. muzyka, grafia) oraz tekstow polisemiotycznych (np. pio-
senka, inny film) zwiastuny tez moga si¢ do nich odwotywaé. Moze
si¢ wigc okazaé, ze zachodzi potrzeba przelozenia tekstu werbalnego
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pojawiajacego si¢ w owej zapowiedzi i uwzglednienia wszelkich jezyko-
wych 1 kulturowych uwarunkowan makrotekstu filmu.

Z kolei trailer stanowi zapowiedz nieco innego rodzaju, ma on bo-
wiem wymiar marketingowy, jest szczeg6lna reklamowka, komentarzem
majacym zachgci¢ widza do obejrzenia filmu. Z jednej strony zapowia-
da pewne sceny filmu, orientujac si¢ na wywotanie u przysztej, czgsto
projektowane]j (zaktadanej) publicznosci okreslonych (pozadanych)
emocji 1 reakcji, z drugiej za$ ma zacheci¢ do obejrzenia filmu widza
nowego, pozyskac¢ nowa publiczno$¢, w tym nalezaca do innego obszaru
jezykowo-kulturowego. Stad konieczno$¢ uwzglednienia przy przekta-
dzie nie tylko jego funkcji informacyjnej, ale jednoczesnie apelatywnej.

W przypadku interesujacego mnie projektu filmowego warto zauwa-
zy¢ wykorzystanie zardbwno w zapowiedziach odcinkow, jak i w traile-
rach wielosci jezykow, jakimi postuguja si¢ bohaterowie, i kultur, do
jakich naleza, a takze wprowadzenie do tych zapowiedzi i trailerow scen
z kolejnych odcinkow oraz fragmentdéw piosenek Spiewanych przez bo-
haterke serialu. Ponadto w trailerach pojawity si¢ sceny, ktorych w fil-
mie brak. Uwaga ta odnosi si¢ przede wszystkim do obecnej w jednym
z nich sceny rozstrzelania Eugeniusza Germana przez Walentyna Lawri-
szyna. Mozliwe, ze zostala ona usunigta na ktoryms z etapéw produkcji
serialu. W tym samym zwiastunie pojawia si¢ rowniez niewykorzysty-
wana w filmie piosenka Hezabwvimuiti momus (Niezapomniany motyw),
ktéra wykonywata polska piosenkarka.

W przypadku tlumaczenia filmu i wprowadzania go na inne niz ro-
syjskie ekrany konieczne stanie si¢ takze przelozenie na jezyk docelo-
wy trailerow (przynajmniej jednego z nich), a takze zwiastunow ko-
lejnych odcinkéw. Jednak te ostatnie bgda thumaczone wraz z cato$cig
filmu i powinny by¢ w stosunku do nich zastosowane te same techniki
translacyjne, z wyjatkiem fragmentow piosenek, ktoérych w zwiastunach
mozna nie thumaczy¢. Natomiast funkcjonujace w czgsciowym oderwa-
niu od filmu trailery moga by¢ przektadane inaczej — z wykorzystaniem
napisow lub metody voice-over. Warto tu zwroci¢ uwage na pojawiajace
si¢ na jednym z nich biale napisy na czarnym tle. Dziela one kolejne
sceny filmowe i glosza kolejno: ,,Ona mepexuna muoroe” (Przezyta
tak wiele), ,,becnpenen Biactu” (Bezprawie wiadzy), ,,Cmepth oTa”
(Smier¢ ojca), ,,ITsu1s npusnanus” (Blask stawy), ,,ABTokaractpody,
nociie kotopoid He BepkuBaroT (Wypadek samochodowy, ktorego sig
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nie przezywa), ,,beckoneunocts mo0Bu” (Nieskonczono$¢ mitosci),
,,Beanocth Hagex el (Wieczno$¢ nadziei), ,,Ho ocTanach TanaHTIMBOM
n mobumoii” (Pozostata jednak utalentowana i kochana). Pozwolg sobie
nie analizowac¢ reklamowego tekstu i1 nie zastanawiac¢ si¢ nad jego logi-
ka, a jedynie zwréci¢ uwagg na konieczno$¢ przetozenia stow, ktorych
zadaniem jest przyciagnigcie uwagi przysztego widza, zaintrygowanie
go 1 zachgcenie do obejrzenia serialu.

Ostatnie zjawisko paratekstowe, do ktorego odniose si¢ w kontekscie
filmu o Annie German, to plakaty zapowiadajace Tajemnice biatego aniota.
Wspominatam juz, ze s to polisemiotyczne, zbudowane z tekstu werbal-
nego i grafii zwiastuny rosyjskiego serialu. W ptaszczyznie werbalnej ich
przektad na dowolny jezyk nie nastrecza trudnosci, bowiem sktadaja si¢
nan najbardziej podstawowe informacje o serialu, jego bohaterce i produ-
centach. Natomiast w sferze graficznej warto zwrdci¢ uwage na pominigcie
w owej reklamie motywow polskich. Przy czym powyzsza obserwacja do-
tyczy wszystkich plakatéw filmowych i oktadek DVD z zapisem serialu.

Na jednym z plakatow (Rys. 1a) widzimy kremlowska wiezg Spas-
ska, z lewej mury Koloseum, pomigdzy nimi rozbity samochod, a nad
tym wszystkim wznosi si¢ stojaca do nas tytem posta¢ kobiety. Ubrana
w biata powldczysta suknig, z rozpuszczonymi wlosami stoi ona w $wia-
tlach reflektoréw na scenie, twarza zwrocona do publicznosci. Sylwetka
ta stanowi nawiazanie do pojawiajacej si¢ w koncowce pierwszego od-
cinka i w koncowce jednego z trailerow sceny zejscia Anny German ze
sceny. Ostatnie jej kadry ukazuja jedynie oddalajaca si¢ postac. Istnie-
je takze plakat z anglojezycznym tekstem (Rys. 1b), na ktorym zamiast
wraku widoczny jest zarys szybko oddalajacego si¢ samochodu.

Odwrdcona sylwetkg kobiety na scenie wykorzystuja tez oktadki
DVD z serialem. Na jednej z nich (Rys. 2a) pojawia si¢ postaci aktorow
— Moro 1 Baszarowa trzymajacego bukiet czerwonych r6z. Wznosza si¢
one nad scena z sylwetka odwroconej kobiety, a moze aniota, bo postaé
ta wyposazona zostata w metaforyczne skrzydta. Po lewej stronie, po-
dobnie jak na opisanym powyzej plakacie, widnieje wieza Spasska, po
prawej Koloseum. Na odwrocie widzimy twarz Joanny Moro, tekst re-
klamowy i trzy kadry z filmu. Na innej oktadce (Rys. 2b) scena, widow-
nia i sylwetka piosenkarki widnieja w dole obrazka, a powyzej widzimy
twarz Joanny Moro i jej rgke trzymajaca mikrofon. Aktorka nie jest tu
eksponowana na odwrocie oktadki.
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Na niektorych reklaméwkach znalazto si¢ natomiast zdjgcie Anny
German. Prezentuje tu trzy takie obrazy. Na pierwszym (Rys. 3a) nad
postacia kobiety-aniota oraz przypomnieniem wiezy Spasskiej i Kolo-
seum widnieje zdjecie piosenkarki znane z oktadki plyty ,,9xo mo0Bn”.
Ta sama fotografia stanowi tto na innym plakacie (Rys. 3b), na ktérym
widzimy znang juz sylwetke kobieca, rozbity samochod i Marata Ba-
szarowa w roli oficera NKWD. Z kolei na innej jeszcze oktadce DVD
(Rys. 3¢) pojawiaja si¢ wieza Spasska 1 inne zdjgcie Anny German.

Narzuca sig przy tym pewna istotna uwaga. Prawdopodobnie odbiorca
niebedacy Polakiem wcale nie skojarzy Anny German z naszym krajem.
Ponadto, mozliwe, ze w przypadku tlumaczenia na jgzyk polski, naleza-
loby wspomniane ilustracje reklamowe zastapi¢ innymi. Nie chodzi tu
o pominigcie obecnych na nich obrazow, ale o brak motywu polskiego
na plakacie reklamujacym film o polskiej piosenkarce, co wypadatoby
uzupehié. Poza tym za sprawa rosyjskich plakatow i oktadek DVD po-
wstaje wrazenie, ze opowiedziana historia, a wigc zycie Anny German,
przebiegata w cieniu Kremla. Wrazenie to wzmacniaja teksty reklamowe
towarzyszace ilustracjom. Podkresla si¢ w nich zaréwno przesladowanie
rodziny Anny German na terytorium ZSRR, jak i jej przynalezno$¢ do
radzieckiej estrady. Pozwole sobie jeden taki tekst zacytowac, zwraca-
jac uwagge na obecne w nim okreslenie ,,biaty aniot radzieckiej estrady”,
podczas gdy ,,biatym aniotem polskiej piosenki” nazywano Ann¢ German
w Polsce, dla odr6znienia od ,,czarnego aniota” — Ewy Demarczyk:

Historia piosenkarki, ktora u szczytu stawy przezyta wypadek samochodowy
i zostata przykuta do szpitalnego t6zka. 12 dni wschodzaca gwiazda Anna
German nie odzyskiwata $wiadomosci. W tym czasie powtornie musiata
przezywac tragiczne wydarzenia ze swego dziecinstwa — aresztowanie ojca
oskarzonego o szpiegostwo, tutaczke ich osieroconej rodziny po Azji Srod-
kowej, $mier¢ malenkiego braciszka, wojng i ucieczk¢ do Polski w nadziei
na ukrycie si¢ przed NKWD... Pierwsza mito$¢ i pierwszy sukces... Zaden
z lekarzy nie wierzyt, ze przezyje. A gdyby nawet, to wieszczono, ze do kofica
zycia pozostanie bezwladna. A jednak po 12 dniach $piaczki niebo podarowa-
1o jej szansg na rozpoczgcie zycia od nowa. I dokonata tego, co niemozliwe,
stajac si¢ ,,biatym aniotem” radzieckiej estrady... [oktadka DVD, on-line].

Z prezentowanych rozwazan wynika, ze w przypadku tlumaczenia
filmu wielojgzycznego nalezy bra¢ pod uwagg nie tylko standardowe
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techniki przektadu filmowego, ale rozwazy¢ ich taczenie (np. polacze-
nie voice-over z napisami w przypadku cytatow wierszowanych i pio-
senek), tym bardziej gdy jeden z jezykow filmu stanie si¢ jezykiem
docelowym. Ponadto, niezaleznie od probleméw zwiazanych z zagad-
nieniem przektadu audiowizualnego i rdznic jezykowych, trzeba bra¢
pod uwage rézne przestrzenie kulturowe, do ktérych odnosi si¢ thu-
maczone dzieto, w tym ich wielo$¢ i1 pragmatyke odbioru w kulturze
przektadu. Nie mozna przy tym pomina¢ faktu, iz dzielo wielojezyczne
samo w sobie stanowi juz fakt przektadowy, a jego podstawowy jezyk
staje si¢ jezykiem docelowym. Ewentualny jezyk ttumaczenia jest wigc
drugim jezykiem docelowym. Odwotujac si¢ do rozpatrywanego filmu,
mozemy uznac np. wypowiedzi w jezyku wloskim za zrodtowe, ich thu-
maczenie na jezyk rosyjski za tekst docelowy pierwotny, a ewentualny
przektad na kolejny jezyk za tekst docelowy wtdrny. Powstaje sytuacja
znana w traduktologii jako przektad za posrednictwem innego jezyka.
Film wielojezyczny takie wlasnie thumaczenie wymusza, o ile poszcze-
gblne obecne w nim wypowiedzi réznojezyczne nie beda ttumaczone
oddzielnie.

Catos¢ komplikuja jeszcze roznojgzyczne interteksty, odwotujace
si¢ do réznych rzeczywistosci kulturowych, o ré6znym rozmiarze oraz
charakterze, ktore petniag w dziele filmowym rézne funkcje, w tym takze
parateksty polisemiotyczne. Ich adekwatne i1 funkcjonalne tlumaczenie
moze wspomoc percepcje, a zarazem wpltyna¢ na recepcje filmu w kul-
turze przektadu.
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STRESZCZENIE

Artykut podejmuje problematyke ttumaczenia audiomedialnego w kontekscie
filmu wielojgzycznego i wielokulturowego. Bazuje on na rosyjskim filmie
o Annie German i wykorzystuje jgzyki: rosyjski, polski, wloski i angielski.
Autorka prezentuje rosyjski tekst jako zrodtowy, a zarazem docelowy tekst fil-
mu i §ledzi potencjalne mozliwosci przektadu, jego metody i strategie.

Stowa kluczowe: film wielojezyczny, thumaczenie, kultura, Anna German

SUMMARY

Translation of a multilingual film

The paper deals with the audiovisual translation in the context of a multilingual
and multicultural film. The analysis is based on a Russian film about the Polish
singer Anna German (4Anna German. Mystery of the White Angel) and concerns
the use of Russian, Polish, Italian and English languages.

The author presents the Russian text as both the source and the target plane of
the film, and — goes on to discuss the possibilities, potential methods and stra-
tegies of translation.

Key words: multilingual film, translation, culture, Anna German
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