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O komiksowych panelach translacyjnych,
czyli ttumaczenie ustne inaczej

Status komiksu w Polsce jest zaskakujacy. Chociaz oprocz sporej licz-
by publikacji autoréw krajowych wydawcy siggaja rowniez po tytuty
z najwyzszej potki §wiatowej', to niestety z jakoscig oferty nie idzie
w parze zainteresowanie czytelnicze. Naktady komiksow mozna uznaé
za niewielkie, jesli wezmiemy pod uwagg potencjalna liczbg nabywcow
w prawie czterdziestomilionowym kraju, jakim jest Polska.

Komiks nie jest tez w Polsce na og6l na tyle satysfakcjonujacym
zrodiem dochodu, Zeby jego wydawca mogt funkcjonowac tylko dzig-
ki publikacji kolejnych tytutdéw. Czasami mozna odnie$¢ wrazenie, ze
z komiksu w Polsce nie zyje nikt — w tym rowniez thumacz, ktory oprocz
przektadania kolejnych historyjek obrazkowych — zajmuje si¢ tez prze-
ktadem ksiazek, filmow, praca naukows itp.

Sytuacja rynkowa, w ktorej komiks znajduje si¢ na wydawniczym
marginesie (nawiasem mowiac, i tak kurczacej si¢ dziatki drukowanych
publikacji ksiazkowych), powoduje szereg problemow, ktére moga zna-
czaco warunkowaé powstawanie przektadow komiksu. Po pierwsze,
cze$¢ thumaczy bedzie si¢ wywodzi¢ z komiksowego getta?, a wiec nie-

' Od drugiej potowy lat 90. XX w. w Polsce ukazuja si¢ prace najwigkszych staw

$wiatowego komiksu, m.in. Neila Gaimana, Alana Moore’a, Franka Millera, Moe-
biusa, Arta Spiegelmana, Roberta Crumba, Joego Sacca, Lewisa Trondheima, Joana
Sfara, Marjane Satrapi i wielu innych.

2 Uzywam tutaj tego terminu w znaczeniu zamknigtej przestrzeni, ktora charak-
teryzuje si¢ swoja wlasna dynamika, a nie w rozumieniu zaprezentowanym przez
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koniecznie bedzie si¢ zna¢ na aktualnych tendencjach przektadowych.
Po drugie, niekoniecznie beda to osoby przygotowane jezykowo do pra-
cy przektadoznawczej. Ponadto, pozostajaca na marginesie przektado-
znawcza dziatalno$¢ komiksowa nie musi posiada¢ mechanizmow regu-
lujacych i autoregulujacych (prace teoretyczne z zakresu praktyki i teorii
przektadu, rzetelna krytyka i narzgdzia badania recepcji przektadu, pelny
proces redakcji tekstu przektadu). I de facto takich mechanizmdw, poza
mniej lub bardziej rzeczowymi dyskusjami na internetowych stronach,
blogach czy forach [m.in. Babiel, 2008; Jankowski, 2009; Witkowski,
2002) oraz sporadycznym ,,stowem od ttumacza” [m.in.: Buta, Szot,
2008: 244-247; Cieslik, Chacinski, 2008: 1-2; Jedrzejowska, 2011: 214-
-215], nie posiada. Stad tez pomyst komiksowych paneli translacyjnych,
ktére oprocz prezentacji nieznanych tytutdéw komiksowych promuja
mtodych ttumaczy, probuja pokaza¢ mechanizmy przektadu komiksoéw
oraz zwracaja uwage na potencjalne problemy przektadowe. Panele to
takze pewien posredni sposob tlumaczenia ustnego.

Idea panelu translacyjnego zostata zaczerpnigta z projektu ,,Przeczy-
tane w Thumaczeniu (2009-2011)”. Byla to seria spotkan, podczas kto-
rych mlodzi thumacze na zywo odczytywali przygotowany na potrzeby
wydarzenia fragment przektadu prozy autora pochodzacego z panstwa
Unii Europejskiej. Wraz z czytanym na zywo fragmentem uczestnicy
mogli podglada¢ tekst oryginatu wy$wietlany z projektora. Analogiczny
zamyst lezat u podstaw panelu translacyjnego: dac¢ szans¢ prezentacji
miodym tlumaczom i skonfrontowac ich prace ze opinia publicznos$ci.
Pierwsze spotkanie odbyto si¢ 12 maja podczas Festiwalu Komikso-
wa Warszawa 2011. Zatozenia zostaly sformutowane w nastgpujacy
Sposob:

Panel ma na celu prezentacj¢ ztozonej problematyki thumaczenia komik-
sOW poprzez prezentacj¢ oryginalnych tresci i thumaczen. W trakcie jego
trwania mozna zapozna¢ si¢ z warsztatem pracy tlumacza komiksowe-
go 1 przedyskutowa¢ problemy towarzyszace przekladom komiksowym.
W zalozeniu panel jest otwarta platforma dyskusji migdzy samymi thu-
maczami bioracymi udzial w prezentacji i publiczno$cia. Kazdy z zapro-
szonych do prezentacji thumaczy przeczyta fragment przetoZzonego przez

Sebastiana Frackiewicza [2012], ktory postuguje si¢ nim, nadajac mu zabarwienie
krytyczne i negatywne.
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siebie komiksu. Lekturze towarzyszy¢ bedzie prezentacja multimedialna
w taki sposob, aby znajacy jezyk mogli jednoczesnie czytac tekst orygina-
tu i stucha¢ thumaczenia. Dla celow prezentacji multimedialnej zmienione
zostaty kompozycje niektorych plansz. Komiksowy panel ttumaczeniowy
skierowany jest do szerokiej publiczno$ci i ma na celu prezentacjg tytutow
w Polsce jeszcze nieznanych. Jest tez dobra okazja dla ttumaczy, aby si¢
pokazac¢ 1 podzieli¢ dos$wiadczeniami z pracy nad przektadem komiksu
oraz wiadomo$ciami zwigzanymi z autorem (autorami) i samym komik-
sem [Jankowski, 2011].

Wystapienia uczestnikow poprzedzit krotki wstep na temat tego, co
w przektadzie komiksu jest najwazniejsze (krotka informacja na temat
zwiazku obrazu i stowa oraz rodzajow tekstu, ktore wystepuja w komik-
sie). Zapewne kazdy praktykujacy ttumacz probowat cho¢ raz w swojej
karierze ,,chatupniczej” metody weryfikacji tekstu przektadu, ktéra po-
lega na glo$nym przeczytaniu przetozonego tekstu w obecno$ci innej
osoby. Pozwala to wytapac zachwiania rytmu zdan, gdyz kazde zacigcie
lub problem w glosnym odczytaniu moga by¢ zwiazane z wada struktu-
ralng zdan stworzonych przez ttumacza. Takie czytanie na glos pozwala
wytuska¢ fragmenty tekstu do przeredagowania, a zatem tekst niejako
powstaje na nowo, jest ponownie thumaczony. Tak tez to ¢wiczenie mia-
Yo zadziata¢ podczas panelu. Prezentowana wersja byta wersja wstepna,
,»Sympozyjna”, na ktora — po poddaniu tekstu weryfikacji publicznosci
i uczestnikow dyskusji — powinny byty zosta¢ naniesione poprawki. Sle-
dzenie tekstu przektadu na zywo ze stuchu i na ekranie projektora (dla
znajacych jezyk wyjsciowy) pozwalato tez zidentyfikowaé ewentualne
niezamierzone rozbieznos$ci migdzy warstwa stowna a graficzna, a takze
weryfikowato ,,naturalno$¢” dialogéw, na ktorych ptynnosci prezento-
wane komiksy w duzej mierze si¢ zasadzaty.

Podczas pierwszego panelu odbyly si¢ prezentacje dotyczace takich
komikséw jak Biuro podrozy Lemming (thum. z jezyka portugalskie-
go i prezentacja: Kornel Stanistawski), Zycie we dwoje (na dobre i na
zte) (thum. z jgzyka francuskiego i prezentacja: Ada Wapniarska), Mafal-
da (thum. z jezyka hiszpanskiego i prezentacja: Dominika Baczynska),
Mistrz i Malgorzata (tham. z jezyka rosyjskiego 1 prezentacja: Pawet
Timofiejuk) i Miller & Pynchon (thum. z jezyka niemieckiego i prezen-
tacja: Mateusz Jankowski).
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Odczytywanie ttumaczenia na glos najlepiej zweryfikowato lapidar-
ny humor zawarty w komiksie francuskim i hiszpanskim, ale tez bardzo
dobrze pokazato ironi¢ tytutu portugalskiego i austriackiego. Znacznie
wazniejsze wnioski ptyna jednak nie z odczytania tych konkretnych re-
alizacji komiksowych, a z tego, co istotne w wymiarze uniwersalnym
dla tego rodzaju przektadu ustnego: czytanie na zywo jest interpretacja
przektadanych tekstow, pewna quasi-teatralng monodrama w wykona-
niu thumacza, ktory niedostatki przektadu moze ratowac intonacja tekstu.
Oczywi$cie docelowo tekst przetozony trafi na papier, a zatem bedzie
wymagal naniesienia poprawek tak, aby przy kolejnym czytaniu jego
dodatkowe ,,uteatralnianie” nie byto konieczne lub zostato zredukowane
do minimum. Tymczasem podczas panelu na strukturg juz raz przetozo-
na naktada si¢ jednostkowy, indywidualny sposéb odczytania zar6wno
w danym miejscu i czasie, jak i przez dang osobg. Ta swoista interpreta-
cja (a pamigtajmy, ze przektad w historii rowniez tak postrzegano) jest
sama w sobie rodzajem thumaczenia® — tlumacz wyjasnia, podpowiada
czytelnikowi, jak powinien zabrzmie¢ tekst; obraz danego tekstu malu-
je si¢ w glowie odbiorcy. Ta materializacja jest zreszta mechanizmem
zgodnym z tym, co o funkcjonowaniu jezyka komiksowego pisat Scott
McCloud. Wedhug niego komiks jest sztuka niewidzialna; jego esencja
tkwi w tym, czego nie widaé, co czytelnik sam musi sobie doda¢, zeby
odtworzy¢ sekwencje oraz catosciowy przekaz. Uzupehienie sekwen-
¢cji, czyli wypeienie pustych przestrzeni migdzy kadrami (tzw. gutter),
a takze nacechowanie wypowiedzi odbywaja si¢ za sprawa wyobrazni
czytelnika [McCloud, 1994]. Tg czes¢ ,,wyobrazeniowa” kradnie czy-
telnikowi w ramach panelu thumacz. Jest to szczegdlnie cickawe, gdyz
ow przektad na zywo zmienia interaktywnos$¢ odbioru komiksu. Widz
mniej angazuje si¢ w czynne uczestnictwo w odkodowywaniu komuni-
katu. Przechodzi na pozycje biernego odbiorcy*. Wytworzona sztucznie
niezwykla sytuacja odbioru dzieta jest oczywiscie podyktowana specy-

3 Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze w jezyku angielskim oraz w jezykach

romanskich czasownik to interpret, interpréter, interpretar itd. oznacza zard6wno
czynno$¢ interpretowania, jak i thumaczenia.

4 Podobne zjawisko ,,przesunigcia zaangazowania odbiorcy” mozna obserwowac
np. w tzw. motion comics, a wigc adaptacjach komiksow do formy cyfrowej, w kto-
rej kadry wzbogacone sa o ruchome elementy i dzwigk, a takze w audiokomiksach,
czyli w komiksach adaptowanych na shuchane ksiazki. W tym przypadku jednak
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fika zatozen panelu. Z punktu widzenia przektadu na typowa sytuacjg
translacji uwarunkowanej obrazem (przektad komiksu) naktada sig sy-
tuacja interpretacyjna uwarunkowana unikalna propozycja odczytania
tekstu przektadu, ktory zostaje podany uczestnikom panelu niejako in
statu nascendi.

Efektem praktycznym tego panelu byla pdzniejsza publikacja ko-
miksu Mistrz i Malgorzata (2011) oraz zlecenie thumaczeniowe, kto-
re otrzymata od wydawnictwa timof comics Ada Wapniarska. Podczas
panelu prezentowata inny komiks niz ten, ktéry pdzniej przektadata —
Mate zaémienia — ale jej przypadek pokazuje, ze panel spehit jedno ze
swoich zalozen promocyjnych.

Drugie podejscie do takiej niezwyktej sytuacji thumaczenia ustnego
mialo miejsce 10 maja podczas Festiwalu Komiksowa Warszawa 2012.
W drugiej odstonie panelu translacyjnego odbyto si¢ spotkanie tym ra-
zem z czterema jezykami: francuskim (Cyann: La sOurce et la sOnde,
thum. Wojciech Birek), hiszpanskim (E/ Vecino, thum. Aleksandra Jac-
kiewicz), niemieckim (Engel/man, thum. Mateusz Jankowski) i portugal-
skim (Obrigada, Patrdo, ttum. Kornel Stanistawski).

Z ciekawych z punktu widzenia przektadu ustnego sytuacji warto
odnotowaé przede wszystkim problem sygnalizowania w czytaniu tzw.
tekstow wpisanych w obraz (E/ Vecino), onomatopei (Obrigada, Patrdo)
czy zapisu wielkimi literami samogtoski ,,0” (Cyann: La sOurce et la
sOnde).

Jesli chodzi o teksty wpisane w obraz, jest to kategoria tekstu, kto-
ra w przektadzie sprawia zawsze sporo probleméw. Z jednej strony
ich nietltumaczenie pozbawia czytelnika wiedzy o istotnych elemen-
tach $wiata przedstawionego, z drugiej, ich ttumaczenie moze naru-
sza¢ spojnos¢ tego Swiata: skad np. w portugalskim miescie znalazty
si¢ polskie plakaty i czy zaakceptowanie pewnej umownosci sytuacji
przektadowej przez czytelnika usprawiedliwia t¢ obco§¢? Natomiast
w ustnym przektadzie panelowym ich przytaczanie migdzy wypowie-
dziami postaci i narracja rozbija ptynno$¢ prezentowanego fragmentu,
gdyz wymaga zwrdcenia uwagi czytajacym (np. w formie: ,,Napis na
drzwiach: zamknigte”).

sytuacja przetworzenia komiksu wyjsciowego zawiera zbyt wiele zmiennych, aby
starczylo nam miejsca na jej wyczerpujace omowienie.
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Jesli chodzi o onomatopeje, sytuacja jest o wiele bardziej skompli-
kowana. Onomatopeja w komiksie ma na og6l bardzo ugraficzniong
forme, ktorej znaczeniowe niuanse podczas czytania ,,na glos” mozemy
odda¢ odpowiednim ,,zagraniem teatralnym”. Problem jednak w tym,
ze w samodzielnej lekturze komiksu onomatopej¢ postrzega si¢ raczej
poprzez krzyczaca formg graficzna, niz faktycznie odczytuje. W sytu-
acji panelowej to odczytanie musi jednak nastapi¢ 1 moze prowadzié
do $miesznosci, a z cata pewnoscia wywotuje w odbiorcy zupehie inne
reakcje, gdyz sa one sprowadzone do faktycznego dzwigku, a nie jego
graficznego wyobrazenia.

Przypadek duzego ,,0” z komiksu francuskiego Cyann: La sOurce
et la sOnde w konteks$cie prezentacji panelowej jest w zasadzie niemoz-
liwy do rozwiazania. Oczywiscie mozna modulowa¢ glos, kiedy takie
,,O” sig pojawia, ale wymagatoby to z pewnoscia dtugich ¢wiczen z nie-
koniecznie satysfakcjonujacym efektem koncowym. Powoduje to nie-
stety wpisanie tego elementu na list¢ strat tego typu przekladu ustnego.
7 drugiej strony, uczestnik panelu widzi réznice migdzy duza a mata
litera, poniewaz oprocz glosu ttumacza $ledzi rowniez oryginat komik-
su wyswietlany na projektorze. Caty czas jednak ponosi pewng stratg
w odbiorze, gdyz litera ,,0” sita rzeczy bedzie pojawiaé si¢ w innych
miejscach w tek$cie wyjsciowym i docelowym. Czytelnik nie bedzie
wigc projektowat obrazu duzego ,,0” francuskiego zawsze doktadnie
w takiej samej liczbie i w tym samym miejscu, w ktérym wystepuje ono
w tekscie czytanym.

W trzeciej, ubieglorocznej odstonie panelu zrezygnowano z prezenta-
cji komikséw w przektadzie na rzecz prezentacji konkretnych probleméw
thumaczeniowych, ktore napotkali w swojej pracy tlumacze komiksow
z jezyka angielskiego. Marek Starosta, Marek Cieslik i Bartosz Sztybor
nie thumaczyli na zywo, trudno wigc panel z 2013 r. uzna¢ za graniczny
przyktad ttumaczenia ustnego. W 2014 r. odbylo si¢ spotkanie z thumacza-
mi komikséw z jezyka francuskiego (w skromnym panelu wzigli udziat
Wojciech Birek i Jakub Syty), a wigc na jaki$ czas edycje 2201112012 r.
pozostana jedynymi przypadkami takiej sytuacji przektadowej, w ktorej
przektad komiksu mozemy wpisa¢ w szereg ttumaczen ustnych. Przektad
ten jest uwarunkowany w bardzo specyficzny sposob, gdyz najpierw za-
chodzi konieczno$¢ przelozenia komiksu, nastgpnie przedstawienia prze-
ktadu publicznosci w wersji udramatycznionej i ostatecznie naniesienie
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nan poprawek w tych miejscach tekstu, w ktorych wezesniejsze wybory
thumacza okazaly si¢ niesatysfakcjonujace. Na ten wieloetapowy proces
translacyjny sktadaja si¢ przenikajace si¢ wzajemnie problemy z zakre-
su thumaczenia uwarunkowanego obrazem, przektadu improwizowanego
(przez tlumacza) i zbiorowego (tekst jest otwarty, wystawiony na kon-
frontacj¢ ze zdaniem publicznoéci) oraz kwestie dodatkowego kanalu
przekazu (tekst zostaje wygloszony na glos).

Ustne przektady to w wyobrazeniu wielu tylko ttumaczenia konse-
kutywne lub symultaniczne w trakcie spotkan biznesowych, spotkan
politykow, réznego rodzaju konferencji, kongresow itp. Jednak wspot-
czesne teorie przektadu coraz czgsciej siggaja po analizg i interpretacje
granicznych — taczacych uwarunkowania przynajmniej dwoch rodzajow
przektadu (w opisanym powyzej przypadku jest to polaczenie thumacze-
nia komiksu i ingerencja ustna w ksztalt raz przetozonego tekstu pod-
czas prezentacji na glos) — sytuacji przektadowych, w ktérych znaczacy
wplyw na translacj¢ bedzie miat wielokrotny i/lub wieloaspektowy kon-
tekst powstawania wypowiedzi. Matgorzata Tryuk pisala o przektadzie
ustnym $rodowiskowym [2006], analizujac m.in. pojgcia bezstronnosci,
neutralnosci, zasady wierno$ci przektadowej w kontekscie przektadow
trudnych, bo stawiajacych ttumacza wobec cigzkich sytuacji zyciowych
swoich klientow. Amelia Kietbawska badata wptyw elementow komuni-
kacji niewerbalnej na relacje mowcy i thumacza [2012]. Poza tymi dwo-
ma konkretnymi ciekawymi sytuacjami, w ktorych powstaje przektad
ustny, warto jeszcze wskazaé jako przyktad takiego granicznego thu-
maczenia ustnego audiodeskrypcje. Pierwsze proby z audiodeskrypcja,
tzw. tyflofilmy, bardziej niz mechaniczne odtwarzanie przektadu przy-
pominaty tlumaczenie symultaniczne. Zreszta i sama audiodeskrypcja’
wykazuje pewne cechy wspoélne z thumaczeniem na potrzeby srebrnego
ekranu pod postacig dubbingu czy ,,szeptanki”. Cho¢ sa to niewatpliwie
przektady lokujace si¢ po stronie audiowizualnosci, to spojrzenie na nie
przez pryzmat uwarunkowan przektadu ustnego moze prowadzi¢ do cie-
kawych wnioskéw odnosnie do odbioru i recepcji danego dziela.

5 Na przyktad podczas warsztatow z audiodeskrypcji w ramach konferencji na-

ukowej ,,Przektad pod lupa” (UW, Warszawa, czerwiec 2013 r.) uczestnicy czytali
przygotowany w ramach ¢wiczenia przeklad w czasie realnym. Ta proba nosita
wszelkie znamiona granicznego przektadu ustnego per se.
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W sytuacji tlumaczenia panelowego najwazniejsza jest intonacja
stowna, ktora w catosci zalezy od odbioru danego tekstu przez ttumacza.
Ma on do dyspozycji obraz (gtownie mimike postaci), aby nadac¢ swojej
wypowiedzi wiasciwe nacechowanie, odpowiednio ja udramatyzowac;
nie dysponuje natomiast zadnymi dodatkowymi didaskaliami. Sytuacja
odbioru w tym kontek$cie zmienia si¢ — na ttumaczu ciazy element in-
terpretacyjny. Podobnie moze si¢ dzia¢ we wspomnianej audiodeskryp-
¢ji czy thumaczeniu szeptance, o ile thumacz i lektor to jedna i ta sama
osoba.

Panel thumaczeniowy, oprocz przedefiniowania sytuacji dzieto—od-
biorca oraz wskazania pewnych ograniczen przy adaptacji tresci (wspol-
tworzonej przez obraz i stowo) poprzez dodanie $ciezki audio (nace-
chowany emocjonalnie glos ttumacza), robi co$ jeszcze: sprawia, ze
thumacz staje si¢ widoczny. Nie jest to ujawnienie tak wyraziste jak
opisywany przez Jerzego Jarniewicza translatorski coming out [2012];
sprawia jednak, ze thumacz przestaje by¢ anonimowy. A wszystko dzigki
ulokowaniu jego i komiksu w nowej, niezwyktej sytuacji thumaczenio-
wej gdzie$ na rubiezach zainteresowan przektadu ustnego. Zaistnienie
przektadu na granicy dwoch roznych translacyjnych pol praktyczno-
-teoretycznych stanowi obiecujaca perspektywe badawcza oraz przyno-
si pewne wskazowki co do tego, jak thumacz ma postgpowac i jakich
wyborow dokonywac.
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STRESZCZENIE

Tlumaczenie ustne moze mie¢ wiele twarzy, mutacji i odmian. Niektore z ta-
kich thumaczen powstaja w wyniku umieszczania pewnych tekstow w nowym
otoczeniu. Co stanie si¢ zatem z komiksem, jesli zostanie zmuszony do tego,
aby zabrzmie¢ glosem tego, kto go przelozyl? Jak zachowajq si¢ poszczegol-
ne jednostki go tworzace? Jak moze si¢ zmieni¢ sytuacja nadawca — odbiorca
w kontekscie recepcji takiego audiokomiksu? Czy tylko komiks moze znalez¢
si¢ w takiej sytuacji? Te kwestie rozwija niniejszy artykut, w ktorym autor stara
sig pokazac¢ graniczne rodzaje przektadu ustnego jako mozliwe punkty dalszego
rozwoju zainteresowan badawczych w tej grupie przektadow.

Stowa kluczowe: graniczny przektad ustny, komiks, panel translacyjny, prze-
ktad ustny

SUMMARY

About comic book translation sessions or oral translation in a different way
Oral translation can have many faces, mutations and varieties. Some of them
may spring out from putting some texts into a new environment. What will
happen to the comics if they are forced to speak with the voice of the very one
who translated them? What will become of the units which give to the comics
the form that we know? How the situation between the emissor and receptor
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can change while experiencing that kind of audio-comics? Moreover, is it so
that only comics can find themselves in such situation? These problems can
be found in the article entitled About comic book translation sessions or oral
translation in a different way. We try to prove that border oral translations can
be starting points towards brave new areas of scientific interest in the oral trans-
lation field.

Key words: border oral translation, comics, translation session, oral translation
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