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O przekladzie komiksu,
czyli uwagi teoretyczno-praktyczne
o tltumaczeniu graficznym'

Tematem jednego z todzkich Sympozjow Komiksologicznych? byt
komiks jako fenomen osobny. Ta teza moze zosta¢ bardzo tatwo udo-
wodniona nie tylko w toku refleksji teoretycznej dotyczacej tego tekstu
kultury (tekstu w szerokim rozumieniu semiotycznym?), ktdra opisze
nam prawidta rzadzace narracja komiksowa i sposobami opowiadania
sekwencyjnego opartego na zwiazkach stowa i obrazu. Moze rowniez
zostaé przyjeta a priori za punkt wyjscia do rozwazah nad szczegdlnym
rodzajem przekladu, ktéremu ten specyficzny jezyk graficzny bedzie

' Na podstawie pierwszej wersji tego artykutu wygtaszatem referat o przektadzie

komiksu podczas organizowanego w Lodzi w 2011 r. w ramach Migdzynarodowego
Festiwalu Komiksu i Gier Sympozjum Komiksologicznego. Tekst miat si¢ ukazacd
w antologii sympozyjnej, ale publikacja ta nigdy nie zostata sfinalizowana. Byt on
woczas wstepnie redagowany merytorycznie i jgzykowo przez organizatora sympo-
zjow Krzysztofa Skrzypczyka. Niniejsza wersja zostala przeredagowana i zmienio-
na na potrzeby tej publikacji.

2 Szczegodtowe informacje o wszystkich edycjach oraz o idei sympozjéw mozna
znalez¢ na stronie internetowej http://komiksologia.pl/index.html — 28.08.2013.

3 Problem ,,nazw zast¢pczych” dla komiksu jest bardzo szeroki i brak tu miejsca
na bardziej szczegdtowe rozwazania. Chetnych do zglebienia natury komiksu odsy-
tam do serii znakomitych artykutéw Huberta Kowalewskiego, krore byty publiko-
wane m.in. na stronach komiksowych serwisu Poltergeist: http://komiks.polter.pl/
szukaj/artykuly/SzukajForm%5Bq%5D/Komiks+jako.html — 3.06.2009.
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podlegal, czyli nad thumaczeniem graficznym, i od tej strony, niejako od
zaplecza, potwierdzona.

,»Ttumaczenie graficzne” to termin, ktorego uzywam w kontekscie
mowienia o przektadzie komiksu, cho¢ mozna go z powodzeniem sto-
sowaé wszedzie tam, gdzie znaczeniowa grafika tekstu (cho¢, jak zo-
baczymy w dalszej czesci tego artykutu, w gre beda rowniez wchodzi¢
niebezposrednie znaczenia graficzne projektowane na sposob odczyta-
nia, a zatem i przeklad, danego tekstu) bedzie miata wptyw na kodo-
wanie znaczen i cato§ciowy przekaz zawarty w komunikacie. Uzycie
terminu ,,tlumaczenie graficzne” wynika, po pierwsze, z odmiennego
charakteru przektadu komiksu, daleko wykraczajacego poza ramy prze-
ktadu audiowizualnego, a po drugie, jest efektem szczegolnego trakto-
wania przeze mnie komiksu jako tekstu utworzonego w jezyku graficz-
nym/wizualnym, ktéry moze by¢ realizowany na réznych nosnikach,
np. ksiazka, ekran komputera, post it-y itp.* [Jankowski, 2010: 48-51],
natomiast niezmiennie bedziemy mie¢ do czynienia z systemem znakow
graficznych, ktére wchodza ze soba w rozmaite interakcje i ktore tworza
jedno$¢ znaczeniowa. Interakcje znaczeniowe obejmuja réwniez sam
no$nik, ktory moze by¢ wykorzystywany w nadawaniu komunikatowi
ostatecznej formy i tre$ci’. Analiza i interpretacja wzajemnego wpty-
wania na siebie jednostek tworzacych komiks nalezy do czytelnika i to
w jego gltowie ostatecznie komiks si¢ dopetnia [Jankowski, 2007: 29-34;
2009: 114-121]. Owo dopelnienie dotyczy rowniez wypehiania pustych
przestrzeni mi¢dzy kadrami w celu uzupehienia sekwencji fabularne;j,
co w teorii komiksowej nosi nazwe closure [McCloud, 1993]. Szcze-
gb6lnym rodzajem czytelnika jest za$ tlumacz, ktéry ma do czynienia
z wyjatkowym rodzajem materiatu, ktory musi przetozy¢.

4 Zainteresowanych odsytam do zapoznania si¢ z cato$cia numeru 10 Zeszytow

Komiksowych. Numer ten byt po§wigcony granicom komiksu i w bardzo réznorod-
nych artykutach pokazywat mozliwosci komiksu i potencjalne kierunki jego rozwo-
ju, a takze wskazywat niecodzienne nosniki komiksow.

5 Kazdy nos$nik, na ktorym ,,zapisano” komiks, moze nie$¢ ze soba dodatkowe
znaczenia. Dlatego w mojej definicji komiksu, ktora nie przypisuje go tylko jedne-
mu rodzajowi fizycznej przestrzeni funkcjonowania, mieszcza sig¢ zardbwno bardzo
stare przyktady opowiesci obrazkowych (kolumna Trajana, malunki naskalne, ele-
menty zdobien greckich), jak i nowe (np. legenda o koguciku z Barcelos namalowa-
na w formie komiksu na duzych rozmiaréw figurce tegoz koguta).
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Komiks jako tekst w jezyku graficznym/wizualnym

Analiza formy komiksu nigdy nie begdzie wyczerpujaca, bo podobnie
jak zywy jezyk, ta forma sig¢ rozwija, a wraz z nig i tre$¢. Tres$¢ i forma
w komiksie sa nierozerwalnie sprz¢zone, a ostateczny przekaz tak zbu-
dowanego i zakodowanego tworu konstytuuje si¢ w serii znaczeniowych
napi¢¢ miedzy jednostkami tworzacymi komiks, to jest w obrebie takich
elementow, jak obraz, dymki, ramki narracyjne, stowa, projekt strony,
onomatopeje itd. Teoria ,,napiec” lub ,tar¢” w kontekscie komiksu zo-
stata szczegotowo opisana jako art of tensions. Grupuje znaczeniowe
napigcia w czterech kategoriach: kod vs. kod (stowo vs. obraz), poje-
dynczy obraz vs. obrazy w serii, sekwencja narracyjna vs. powierzchnia
strony 1 tekst jako doswiadczenie vs. tekst jako obiekt [Hatfield, 2005:
32-671°. Podstawowa kwestia wydaje si¢ zatem pokazanie jednorodno-
$ci formalnej komiksu. Wéwczas bedziemy mogli traktowacé go jako
sprawnie funkcjonujacy, jednorodny jezyk graficzny/wizualny, w kto-
rym jednostkowa tre§¢ bedzie nierozerwalnie zwiazana z forma, kto-
ra rzadzi si¢ pewnym w miarg stalym zestawem regut. Komiks mozna
okresli¢ jezykiem na poziomie konceptualnym. Utworzone w tym jezy-
ku narracje beda tworzy¢ teksty.

Punktem wyjscia dla okreslenia komiksu mianem jezyka graficzne-
go/wizualnego jest to, co w komiksie grafika nie jest, czyli stowo. My
tego stowa nie slyszymy, odbieramy je wzrokowo, ustalamy jego rela-
cj¢ z obrazem, ktoéremu towarzyszy, a nastgpnie w glowie odtwarzamy
jego brzmienie. Brzmienie slowa zalezy od wyroznikow graficznych,
ktore sa dla niego albo bezposrednie, albo posrednie, kiedy ,,dzwigk”
jest na stowo projektowany z zewnetrznych dla niego elementow. Do
bezposrednich nalezg czcionka, kolor, odstgpy migdzy literami i stowa-
mi, ulozenie stow w przestrzeni dymku (lub poza nim), wyrézniki (bold,
kursywa). Do posrednich nalezy zaliczy¢ kolor komiksowego dymku,
ksztatt ramki dymku, mimike i gesty postaci. Odczytujac te elementy
i tworzac znaczeniowa relacje miedzy nimi i stowami, czytelnik komik-
su odtwarza na plaszczyznie mentalnej emocje zwigzane z wypowiedzia
postaci, przekazywane na tekst zardwno bezposrednio, jak i posrednio.

¢ Podobne w wymowie wydaja si¢ wnioski Jana Beatensa [2001: 145-155].
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Te graficzne wyrdzniki pozwalaja ,,ustysze¢” stowo tak, jak gdyby zo-
stato wypowiedziane. Zaleznosci, ktore migdzy tymi jednostkami two-
rzy odbiorca, wptywaja na catoSciowe odczytywanie historii zakodowa-
nej w takiej formie przez autora (badz autoréw) i opowiedzianej przez
niego takim wilas$nie wizualnym je¢zykiem.

Stowo w komiksie staje si¢ znaczeniowym materiatem plastycznym,
ale historia stowa jako takowego materiatu nie zaczyna ani nie konczy
si¢ przeciez na komiksie. Dowodem niech beda starozytna kaligrafia,
wspolczesna reklama i typografia, ktore siggaja nie tylko po grafike sto-
wa w wymiarze estetycznym, ale rowniez znaczeniowym. Cho¢ robia to
w zdecydowanie skromniejszym wymiarze niz poezja konkretna i wi-
zualna, to bezdyskusyjnie jedne i drugie ucza czyta¢ stowo w komiksie.
A moze jest na odwrdt? Kwestig tego, kto byt pierwszy, pozostawi¢ na-
lezy nierozstrzygnigta, gdyz autorytarne stwierdzenie tegoz nie wydaje
si¢ mozliwe’. A skoro w komiksie stowo jest graficzne, to zespala sig
z obrazem, tworzac jedno$¢ znaczeniowa. Komiks nie tylko postuguje
si¢ pewnym jg¢zykiem, ale sam staje si¢ konwencja, zbiorem norm gra-
matycznych i sktadniowych, ktore stuza do opowiadania historii, staje
si¢ jezykiem wizualnym, ktory znaczenie wydobywa z interakcji swoich
czesci sktadowych. Stowo w komiksie prawie nigdy nie jest znaczenio-
wo transparentne, zawsze jest ,,dotknigte” grafika, ktora niesie pewne
znaczenie. Ten aspekt graficzny stowa jest jakby trzecim poziomem saus-
sure’owskiego znaku jezykowego®, ktory w komiksie zdaje si¢ domagac

7 O wplywie sequential art, czyli ogélnym wplywie sztuk sekwencyjnych, na

mainstreamowe media mozna przeczyta¢ np. w ksiazce D.S. Talona Comics Above
Ground: How Sequential Art Affects Mainstream Media, w ktérej m.in. G. Rucka,
J. Loeb i B. Timm opisuja swoje doswiadczenia z przetozeniem wilasnej pracy z ko-
miksami na inne dziedziny dziatalnos$ci. Tematyke bardziej zawe¢zona, konkretnych
kategorii liternictwa, rozpatruja np. S. Heller i M. Ili¢ w pracy Handwritten: Expres-
sive Lettering In The Digital Age. Te dwie pozycje to dobre tytuly na poczatek ewen-
tualnych poszukiwan. Trzeba mie¢ §wiadomos$¢, ze stanowia one wierzchotek gory
lodowej tego niezwykle rozlegtego i ztozonego zagadnienia.

8 Znak i znaczenie, dzwigk i pojecie, obraz dzwigkowy i jego znaczenie — w sto-
wie zawiera si¢ ten dualizm, a w stowie komiksowym zostaje dodany jeszcze trzeci
poziom: jest to wnoszacy znaczenie poziom graficzny. Tekst komiksowy ma nad-
dana trzecia warstwe, ktora tworzy pelne znaczenie komunikatu i narracji. Moga to
by¢ kolor, inny kroj czcionki, nieregularne utozenie tekstu w dymku komiksowym
(lub bezposrednio na planszy komiksowej), projektowanie/przenoszenie znaczenia
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czego$ ponad element znaczony i znaczacy, w czym pierwszy to samo
abstrakcyjne pojgcie, a drugi — jego akustyczna reprezentacja. Dla czy-
telnika komiks wypetniony tymi interaktywnymi znakami graficznymi
staje si¢ ecowskim dzietem otwartym w formie i w tresci, ktore nalezy
dopetié swoja wiedza o funkcjonowaniu formy komiksowej i wiedza
pozakomiksowa, ktéra pozwala zespoli¢ tres¢ danej reprezentacji z ta
konkretna forma przekazu.

W tekscie przygotowanym na potrzeby Sympozjum Komiksologicz-
nego w 2009 r. pisalem o zespoleniu close reading, rewaloryzacji, kon-
cepcji dziela otwartego oraz kwadratu semiotycznego w celu stworze-
nia obiektywnego narzedzia analityczno-interpretacyjnego dla komiksu
[Jankowski, 2009]. Jest to rowniez narzedzie skuteczne dla tlumacza
komiksu. Musi on zmierzy¢ si¢ z tumaczeniem jgzyka wizualnego, a za-
tem wlasciwa strategia postgpowania beda zatozenia wspomnianego juz
thumaczenia graficznego, do ktorych przedstawienia teraz przejde.

Tlumaczenie graficzne

Komiks uzywa jezyka (zespotu srodkow tekstowego 1 graficznego wy-
razu, ktore tworza znaczenie) i przez wizualne zespolenie srodkow wy-
razu w jedno$¢ staje si¢ autonomicznym, jednorodnym jezykiem (to,
co w sensie estetyczno-kompozycyjnym sprawia wrazenie odrgbnych
jednostek, w procesie dopetniania stanie si¢ jednos$cia wizualna). Ten
jezyk thumaczymy. A co konkretnie nalezy w komiksie ttumaczy¢ i na
co zwracac szczeg6lna uwage?

Thumaczeniu w komiksie podlegaja: teksty dodatkowe (np. wstep,
zakonczenie, epilog, prolog, postowie, przedstowie, dane z noty tech-
nicznej, podzigkowania), tytul, tekst narracyjny, tekst monologowy,
tekst dialogowy, onomatopeje i napisy wpisane w obraz.

z innych elementéw jezyka komiksowego na tekst — z mimiki postaci, z ksztaltu
dymku; trzeci poziom moze by¢ suma lub wypadkowa tych elementéw. Konstru-
owanie znaczenia takiego znaku odbywa si¢ w glowie czytelnika, znaczenie powsta-
je na powierzchni mentalnej poprzez wzbogacenie znaku jezykowego Ferdinanda
de Saussure’a o trzeci wymiar, graficzny. Czytelnik taczy ze soba elementy sktado-
we jezyka komiksowego, czyni ze stowa element graficzny kadru i planszy, widzi
tekst jako element rysunku, czyta komiksowa narracj¢ jak jednorodny komunikat
jezykowy.
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Tytut komiksu powinien by¢ przede wszystkim chwytliwy. Sporym
problemem moze by¢ przettumaczenie tytutu komiksu, ktory jest znany
czytelnikom z oryginatu, a ci czytelnicy sa bardzo przywiazani do wer-
sji wyjsciowej. Wowczas w zasadzie bardzo trudno przekonaé ich do
np. polskiej propozycji thumaczenia. Taki los spotkat komiks Good-bye,
Chunky Rice [Thompson, 2005], ktory stracit w polskim tlumaczeniu
nie tylko na tytule — Zegnaj, Chunky Rice [Thompson, 2010] — ale i na
kilku fragmentach dialogéw, tacznie z puentujaca cata historig¢ kwestia
wypowiedziang przez Dandela, przyjaciela Chunky’ego: ,.there is no
good-bye, Chunky Rice”. Takie odczucia wynikaja ze szczegodlnego
stosunku do opowiesci 1 wielokrotnej lektury tejze w oryginale. Wow-
czas obcowanie z thumaczeniem moze prowadzi¢ do wrazenia obcosci.
Podobne uczucia moga towarzyszy¢ nam, kiedy znamy dany np. film
w jednym tlumaczeniu, a stykamy si¢ z jego nowym przektadem. To
jednak jest element nieprzynalezacy wytacznie thumaczeniu graficzne-
mu. Regutom tlumaczenia graficznego mozemy natomiast przypisaé
problemy z tlumaczeniem tytutu komiksu Tu és a mulher da minha
vida, ela a mulher dos meus sonhos [Brito, Fazenda, 2000], ktorego
literalne ttumaczenie to: Ty jestes kobietq mojego Zycia, ona kobietq
moich snow. Tak tez jako thumacz tytut ten przettumaczytem, gdyz jego
zawarto$¢ odpowiada temu, co mogloby by¢ wypowiedzia gtownego
bohatera historii, Tomasa (podczas wizyty w Polsce scenarzysta ko-
miksu przyznal mi racj¢ i powiedzial, ze podobny problem byt z prze-
forsowaniem tak dlugiego tytutu u wydawcy portugalskiego). Jednak
miejsca na oktadce polskiego wydania wystarczyto tylko dla skroconej
wersji Kobieta mego zycia, kobieta moich snow [Brito, Fazenda, 2008].
Wersja ta nie odpowiada doktadnie temu, co wyraza tytut oryginalny,
lecz ze wzgledow estetycznych, wynikajacych z braku miejsca, wy-
dawca polski zdecydowal si¢ tytul skroci¢. A wige to bardzo istotna
cecha estetyczno-kompozycyjna, implicytna dla thumaczenia komiksu,
zadzialala w tym przypadku.

OczywiScie w ogdlnym wymiarze komiks bgdzie podlegat zasadom
kazdego innego tlumaczenia migdzyjezykowego, czyli przede wszyst-
kim nadrzednej poprawnosci jezykowej i przeroznym wskazoéwkom
dotyczacym rozwiazywania danych probleméw tlumaczeniowych w ro-
dzaju thumaczenia idioméw czy onomatopei. Natomiast warto zwrocié
uwage na te elementy, ktére nie beda si¢ poddawaty bezposredniemu
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thumaczeniu miedzyjezykowemu, ale ktore moga wptywaé na wybory
thumaczeniowe.

Skoro poruszamy si¢ na terytorium przektadu graficznego, to szcze-
golna uwage warto poswigci¢ grafice tekstu: bold, kursywa, CAPS
LOCK, kolor, czcionka, utozenie tekstu w przestrzeni dymku badz ka-
dru lub planszy i forma graficzna onomatopei. Te elementy wptywaja na
odbidr dzieta komiksowego i w przektadzie nie powinny znikac ani by¢
zmieniane, gdyz moze to powodowaé inne odczytywanie elementow
historii. Na pierwszy rzut oka nie wyglada to na zbyt skomplikowane
zadanie, ale jesli zastanowimy si¢ dtuzej, to zapewne pojawia si¢ w na-
szych glowach pewne watpliwosci.

Poniewaz thumacz komiksu pracuje z edytorami tekstow, nie jest dla
niego problemem naniesienie wyrdznikow typu bold, kursywa, CAPS
LOCK, kolor, czcionka. Kilkuletnie do§wiadczenie w thumaczeniu ko-
miksow przekonalo mnie, ze warto te wyrdzniki odznaczaé. Ttumacze-
nie komiksu jest wieloosobowym procesem, w ktorym btad moze popet-
ni¢ thumacz, btad thumacza przeoczy¢ kolejno korektor tekstu i redaktor
tomu, a na koniec swoje trzy grosze moga dorzuci¢ jeszcze liternik i de-
tepowiec (zdarza sig, ze to ta sama osoba). Przy pracy kazdej z tych
0s6b co$ moze zosta¢ zmienione. Na ogodt nie sa to elementy catkowicie
przekrecajace charakter tekstu thumaczonego, sa to raczej detale, ale
w og6lnym rozrachunku minimalnie moga modyfikowa¢ odbior przeto-
zonego tytutu. Zatem jesli od tlumacza wyjdzie tekst bezbtednie ,,ugra-
ficzniony”, to i jego koncowa forma moze by¢ idealnie ekwiwalentna
z oryginalem. Oczywiscie ten proces zakladajacy wspotprace wielu —
nazwijmy ich — pos$rednikéw thumaczeniowych moze prowadzi¢ zarow-
no do popetniania btedow, jak i do ich poprawiania przez kolejne osoby,
ktére maja do czynienia z tekstem tltumaczenia.

Pozostate wymienione na poczatku elementy, czyli utozenie tekstu
w przestrzeni dymku badz kadru lub planszy i forma graficzna onoma-
topei, sa tymi, na ktére thumacz bezposredniego wplywu w zasadzie nie
ma, ale moze w komentarzach, nazwijmy je thumaczeniowymi didaska-
liami, dodatkowo zwréci¢ uwage na ich forme.

Ciekawym przypadkiem dla mnie jako thumacza byto znaczeniowe
utozenie tekstu w sekwencji spaceru po miescie Tomasa z komiksu Ko-
bieta mego zZycia, kobieta moich snow. Tomas jest pokazany w czasie
przemierzania ulic miasta w sekwencji bez stoéw. Widzimy otaczajace
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go budynki i ludzi. W pewnym momencie jego sylwetka trafia na $rodek
planszy, a w calej pozostalej jej przestrzeni widzimy male rysunki ludzi,
budynkow i przedmiotéw. Na odwrotnej stronie wokot sylwetki poja-
wiaja si¢, zamiast tych obiektow, napisy, ktore sa umieszczone doktadnie
w tych samych miejscach, co odpowiadajace im elementy z poprzedniej
strony. Na przyklad rysunek komina zostaje zastapiony pionowo zapi-
sanym stowem ,,komin” (w jezyku portugalskim chaminé). Na kolejnej
stronie wszystkie te wyrazy spadaja do stop naszego bohatera. Uwazne
oko dostrzeze pewne zmiany w tej grupie wyrazow. Wazniejsze jest jed-
nak odpowiednie zapisanie w tekscie ich ttumaczenia, aby w wersji pol-
skiej znalazly si¢ w odpowiednich miejscach, gdyz opisywana przeze
mnie sekwencja jest odzwierciedleniem stanu emocjonalnego gtdwnego
bohatera, ktory czego$ poszukuje i w pewnym momencie znajduje tg
rZecz —narysowana rzeczywisto$¢ zmienia si¢ wokol niego, materializu-
je pod postacia stow i ulega ,,zniszczeniu”, zaprezentowana pod postacia
stow spada na ziemig, tzn. przestaje by¢ dla niego wazna. W przypadku
takiego zorganizowania tekstu i jego istotnej roli w fabule komiksu nie
mozna sobie pozwoli¢ na opuszczenie jakiego$ elementu lub na niettu-
maczenie tego tekstu, ktory w zasadzie jest tekstem wpisanym w obraz.
Rozwiazaniem-wskazowka dla liternika, ktora moze zostawi¢ ttumacz,
jest przepisanie stow oryginalnych i obok ich thumaczen. Sadze, ze jak
wiele wyboréw ttumaczeniowych, nie tylko w thumaczeniu graficznym,
tak 1 ten podpowiada nam po prostu instynkt.

Zdecydowanie najwigkszy problem jest z onomatopejami, w ktdre
jezyk polski jest dosy¢ ubogi’. Thumaczenie onomatopei rozni si¢ bar-
dzo w zalezno$ci od jgzyka, z ktérego nastgpuje przektad. Dla przy-
ktadu w tym aspekcie ttumaczenie wyrazow dzwickonasladowczych

Jedna z pozycji, ktore ,,moga” ttumaczowi pomoc, jest Wspolczesny polski ono-

matopeikon. Ikonicznos¢ w jezyku [Banko, 2008], zawierajacy stowniczek wyrazéw
dzwigkonasladowczych. W praktyce jednak lepiej zda¢ sig na wlasne zdolnosci stowo-
tworcze. Kategoria onomatopei nadal zdaje si¢ pozostawaé dosy¢ nieuporzadkowanag
i podlegajaca bardzo dynamicznym zmianom. Przy okazji dyskusji o komiksie Monte
Cassino (rys. G. Becla, scen. Z. Tomecki, Stowarzyszenie Pokolenie, 2009) na blogu
Motywu Drogi ogtoszono konkurs na onomatopeje; jednym z jego organizatorow byt
scenarzysta komiksu Zbigniew Tomecki. Komentarze pod wpisem wskazuja z jednej
strony na trudnos¢ tego zadania, ale pokazuja tez, ze moze on by¢ znakomita zabawa
[zob. http://motywdrogi.pl/2009/06/03/konkurs-na-onomatopeje — 3.06.2009].
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z francuskiego na ogodt zakonczy si¢ zubozeniem wersji oryginalnej albo
stowotworstwem, ktore w jezyku polskim moze prowadzi¢ do wrazenia
obcosci. Mniejszy problem bedzie dotyczyt onomatopei przektadanych
np. z jezyka angielskiego, gdyz do konkretnych zapiséw polscy czytel-
nicy komiksoéw sa raczej przyzwyczajeni i potrafia onomatopeje angiel-
skie, nawet nieprzettumaczone, trafnie odczyta¢. Ttumaczenie onoma-
topei bedzie zalezato rowniez od jej odmiany graficznej, gdyz moze ona
przyja¢ forme¢ rysowang (zblizona do graffiti) lub pisang i dodatkowo
jeszcze istnie¢ w przestrzeni dymku lub kadru. Tutaj w gre wchodza juz
pewne techniczne ograniczenia, ktore powoduja, Ze onomatopeje czgsto
nie sa przektadane. Zreszta ich obecno$¢ w danym kontek$cie narracyj-
nym (mam na mys$li zdarzenie, do ktorego si¢ odnosi dana onomatopeja)
na ogot moze by¢ trafnie odczytana bez ttumaczenia.

Zasadniczo tlumacz musi réwniez zidentyfikowa¢ na swoj uzytek
teksty, z ktérymi w danym komiksie bedzie miat do czynienia, i okresli¢
ich istotnos¢ dla fabuty. Wspomniane powyzej onomatopeje sa czasa-
mi problematyczne w thumaczeniu nie tylko miedzyjezykowym, ale i ze
wzgledu na forme graficzng. Jesli istnieja dla thumacza przestanki, ze te
onomatopeje zostang przez czytelnika poprawnie zinterpretowane bez
przektadu, wowczas mozna ich thumaczenie pominac. Robi sig tak row-
niez ze wzgledow ekonomicznych, gdyz opracowywanie formy graficz-
nej jest czasochtonne i moze pociagac za soba dodatkowe koszty.

Podobnie ma si¢ sytuacja z najczesciej istotniejszymi dla znaczenia
komiksowej historyjki tekstami wpisanymi w obraz. Ich przektadanie
powinno by¢ dla thtumacza obowiazkowe, gdyz tworza one na ogdt zna-
czeniowo istotniejsze i bardziej skomplikowane komunikaty, ktore sa
czesdcia Swiata przedstawionego. Onomatopeja jest bardzo czgsto tatwo
identyfikowalna, ale juz np. tres¢ plakatu lub bilbordu umieszczonego
w, dajmy na to, przestrzeni miejskiej, niekoniecznie. Najlepiej te teksty
wpisywaé po polsku bezposrednio w obraz, ale posrednim rozwiaza-
niem moze by¢ przypis dolny lub koncowy. Jego minusem jest bezpo-
$rednie zwrocenie uwagi czytelnika na dany tekst, ktory mogtby mu
umknac i zosta¢ odnaleziony przy kolejnym czytaniu'®. Z kolei umiesz-

10 W takich przypadkach, pracujac z tekstem literackim, to tlumacz decyduje

o tym, ile informacji dodatkowych chce przekaza¢ odbiorcy. W przypisach mozna
podawac istotne dla zrozumienia danego fragmentu fakty, ktore sa np. w kulturze
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czanie polskiego tekstu np. w portugalskim miescie, moze wzbudzi¢
podejrzliwos¢ i zdziwienie czytelnika (co polskie napisy robia na portu-
galskim murze? Tego typu reakcje mozna zakwalifikowac do kategorii
,,obcosci”, o ktorej wspominatem juz przy okazji onomatopei). Na ogét
jednak czytelnik jest §wiadomy, Ze obcuje z ttumaczeniem i nie zglasza
obiekcji co do tego elementu.

Na szczegdlng uwage zastuguja w tym aspekcie thumaczenia portu-
galskiego komiksu Najgorsza kapela swiata: wystep pierwszy i drugi
[Fernandes, 2008] i Najgorsza kapela swiata: wystep trzeci i czwarty
[Fernandes, 2009a]. Akcja tego komiksu rozgrywa si¢ w nieokreslonym
miescie, prawdopodobnie portugalskim. Po bardziej doktadny opis tej
serii odsytam do swojego artykutu Czy post-komiks? Tendencje post-
modernistyczne w komiksie portugalskim — na przyktadzie ,, Najgorszej
kapeli swiata” José Carlosa Fernandesa [Jankowski, 2005: 20-25].

Oprocz narracji, dialogdw 1 monologéw bardzo wazna role odgry-
waja w historii teksty wpisane w obraz: neony, szyldy, plakaty, bilbor-
dy, reklamy, graffiti. Czgsto sa one odno$nikami do elementow fabuty,
czasami bezposrednim komentarzem. W pierwszym wydanym w Polsce
zbiorczym tomie (oryginalna czg$¢ pierwsza i druga) te napisy przettu-
maczono tylko czg$ciowo, umieszczajac tekst thumaczenia u dotu stro-
ny. W drugim zbiorczym tomie (oryginalna czg$¢ trzecia i czwarta) na
prosbe thumaczy umieszczono wszystkie thumaczenia w spisie ,,Lista hi-
storii z przypisami”, osobno dla czgsci trzeciej i czwartej. Jest to wyjscie
posrednie, gdyz zwraca uwagg czytelnika na teksty, ale tez sprawia, ze
moze on zapoznac si¢ z catoscia tresci komiksu. Warto jeszcze nadmie-
ni¢, ze w wydaniu francuskim wszelkie teksty wspomnianego rodzaju
przettumaczono i umieszczono w obrebie konkretnych plansz i1 kadrow
[Fernandes, 2009b].

Ciekawe w kontekscie pomijania thumaczenia fragmentéw tekstu
komiksowego (napisy wpisane w obraz i onomatopeje sa istotnym

i historii docelowego jezyka tlumaczenia mniej znane. W dobie wszechobecnego
Internetu i fatwego dostgpu do danych encyklopedycznych takie praktyki ,,przypiso-
we” moga wydawac si¢ zbedne, ale trzeba pamigta¢ o tym, ze zdarzaja si¢ miejsca,
w ktorych czytelnik nie bedzie miat dostepu do Internetu. W komiksie przypisy
thumacza maja oczywiscie nieco inny charakter, ale umieszczanie ich na dole strony
moze niepotrzebnie ,,prowadzi¢ czytelnika za r¢kg”, podobnie jak moga to robic¢
wyzej wspomniane przypisy literackie.
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elementem $wiata przedstawionego i fabuly) jest ulokowanie takich
praktyk w kategorii bledow tlumaczeniowych i etyki tlumaczenia.
W tekscie thumaczenia ksiazki nieetyczne i niedopuszczalne jest nie-
tlumaczenie fragmentow tekstu''. W komiksie ze wzglgdu na pewne
techniczne uwarunkowania, a takze eksplicytna rolg obrazu i znajomos¢
systemu onomatopeicznego przez czytelnikdw (nawet jesli jest to sys-
tem zagraniczny) takie praktyki dotyczace wyrazow dzwigkonasladow-
czych nie powinny by¢ traktowane jako btad. Natomiast w przypadku
wigkszo$ci napisow wpisanych w obraz zdecydowanie pod te kategorig
btedu beda podlegac.

Jesli chodzi o teksty dialogowe, narracyjne i monologowe, to w ich
przypadku najwazniejsza jest ich objetos¢ wzgledem przestrzeni, w ja-
kiej zostana umieszczone, niezaleznie od tego, czy to bedzie dymek, czy
kadr, oraz konkretne miejsce na planszy, w ktore trafia. Ttumacz musi
wige zwroci¢ uwage na to, aby tekst mniej wigcej ,,rokowal”, ze zmiesci
si¢ w danym miejscu na planszy, najczesciej oczywiscie w dymku. Wie-
le zabiegdw typograficznych pozwala na to, by nie skraca¢ tekstu thuma-
czonej wypowiedzi, ale czasami trzeba powaznie si¢ natrudzi¢, aby tekst
si¢ zmiescit, wygladat estetycznie 1 odpowiadat utozeniu w przestrzeni
tekstowi oryginalnemu. Taka stuprocentowa ekwiwalencja graficzna jest
bardzo trudna do osiagnigcia przy zachowaniu stuprocentowej ekwiwa-
lencji tekstowej. Forma funkcjonowania tekstu w komiksie oraz wie-
loosobowy proces ttumaczenia powoduja nieuniknione w ttumaczeniu
straty graficzno-kompozycyjno-estetyczne. Jako przyktad mozna podac
komiks Pogrzeby Lucji [Sprinter, 2009], w ktérym w zwiazku z proble-
mami z czcionka zmieniono ja, co wywotlato efekt estetyczny bardzo
rozny od oryginatu. Moze to spowodowaé, ze czytelnik polski bedzie
dokonywat delikatnie rozniacych si¢ interpretacji tej opowiesci.

Jak zatem wynika z powyzszych rozwazan, thumaczenie graficzne
obejmuje nie tylko wptyw elementéw graficznych na przektad, ale row-
niez jest praca zespotowa.

" A praktyki takie si¢ zdarzaja. Z mojej portugalistycznej dziatki mogg przywotaé

przyktad powiesci Os Maias, ktéra napisal Eca de Queirds i ktora w Polsce zostata
wydana w okrojonej wersji pod tytutem Rod Maia (Wydawnictwo Literackie, 1988).
W powiesci brakuje wielu fragmentow tego monumentalnego dzieta, ale podejrze-
wam, ze to nie thumacze ich nie przettumaczyli, ale raczej redaktor wydawnictwa
zdecydowat o skrocie.
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Do samego tlumacza nalezy jeszcze jedna bardzo wazna rzecz, po-
dyktowana sposobem czytania komiksow, ktory rézni si¢ od ,,zwy-
ktego czytania” i wptywa na numeracj¢ ttumaczonych tekstow (od
1, z zerowaniem numeracji przy kazdej kolejnej stronie). Co prawda
komiksy tradycyjne czytamy od gory, od lewej do prawej (lub w przy-
padku mangi od prawej do lewej) i po skosie (tzn. linia czytania prze-
biega w formie litery ,,Z”) — sasiadujace ze soba kadry, ale wewnatrz
kadrow kolejno$é czytania dymkoéw bywa rdézna. Rozna zatem jest tez
numeracja wynikajaca z graficznych uwarunkowan. W tym miejscu
na ttumacza spada gldéwna odpowiedzialno$¢ za odtworzenie numera-
cji zgodnie z zamierzeniem autora. Ta numeracja jest podstawowym
dla liternika kluczem, wyznaczajacym kolejno$¢ ,,wlewania” tekstow
w dymki.

Jeszcze jednym istotnym zjawiskiem bardzo rozpowszechnionym
w komiksie jest redundancja, czyli przekazywanie tej samej, lub zbli-
zonej, informacji réznymi kanatami. Na przyktad zto§¢ moze zostaé
oddana mimika postaci, komunikatem slownym, kolorem i ksztattem
tekstu 1 dymku. Taka zto$¢ bedzie zdecydowanie bardziej sugestyw-
na niz ztos$¢, ktorej pozbawimy np. koloru i ksztattu przekazujacych
taki koncept. Ttumacz oczywiscie nie robi nic z mimika bohatera,
z ksztattem dymku, ale graficzne wyrdzniki stowne juz moze w edy-
towanym tekscie oznaczy¢, minimalizujac w ten sposob ryzyko biedu
i zubozenia komunikatu. Dla wizualnego przekazu, jakim jest ko-
miks, zachowanie w ttumaczeniu redundancji na poziomie poszcze-
gblnych elementow jest rownoznaczne z zachowaniem zblizonej do
100% ekwiwalencji komunikatow formutowanych w dwdch réznych
jezykach. W komiksach redundantne elementy celowo zwigkszaja
sit¢ przekazu i odpowiednio mocno oddziatywaja na czytelnika. Za-
daniem tlumacza i ttumaczenia graficznego jako procesu jest zacho-
wanie jak najwigkszej liczby tych elementow. Rozumiemy wigc, ze
znaczeniowo$¢ grafiki tekstu i jej wptyw na ttumaczenie jest posredni
i bezposredni.

Dla mechaniki komiksu i tworzenia historii komiksowych najistot-
niejsze jest to, co stanowi esencje¢ komiksu, czyli rodzaje potaczen tek-
stu z obrazem oraz sekwencyjnos¢/narracyjnosc, a zatem rodzaje przejs$¢
migdzy kadrami. Sa to réwniez elementy, ktoérych funkcjonowanie po-
winien rozumie¢ bezblednie thumacz.
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O szczegbdlnym przypadku ttumaczenia komiksowego niech $wiad-
czy to, ze kategorie proponowane przez — w pewien sposob bliskie ko-
miksowi — teorie tltumaczenia audiowizualnego sa mniej szczegdtowe
i nie wyczerpuja zwiazkow tekstu 1 obrazu, ktore spotykamy w komik-
sie. Na przyktad w teorii thumaczenia audiowizualnego w ujgciu Tere-
sy Tomaszkiewicz'? spotykamy nastgpujace kategorie potaczen: relacja
substytucji (ekwiwalencji; relacja ta zachodzi w komunikatach, w kto-
rych pewne elementy wizualne wyrazaja te same treSci dwoma kanata-
mi: stownie 1 za pomoca obrazow; odpowiada to pojeciu redundancji),
relacja komplementarnos$ci (zachodzi w komunikatach, w ktérych pew-
ne fragmenty wyrazane sa stownie, a inne wizualnie; cato§¢ komunikatu
rozumiana jest tylko przy odczytaniu znakow w kazdej z tych warstw
i odczytaniu, w jaki sposob przekazuja sens), relacja interpretacji (ob-
razy ilustruja jaki§ fragment tekstu), relacja paralelizmu (przeciwwa-
gi; kazdy element wyraza pewien komunikat samodzielnie) i relacja
sprzecznosci (np. przekaz stowny jest negowany wizualnym) [Tomasz-
kiewicz, 2005: 58-63]. Tych kategorii jest pig¢.

W teorii komiksu mozemy bra¢ pod uwage zaproponowany przez
Katarzyng Nowakowska 1 Szymona Holcmana podzial ogdlny, ktory
obejmuje stosunek iloSciowy, plaszczyzng stylistyczno-kompozycyjna
oraz sfer¢ znaczen i ich rozktadu pomigdzy tekstem i1 obrazem [Nowa-
kowska, Holcman, 2003: 17-21].

Stosunek ilo$ciowy, czyli proporcja tekstu do obrazu, wptywa za-
sadniczo na tempo ttumaczenia, ale i na konieczno$¢ mniej lub bardziej
zwigztego formutowania tekstu przektadanego. Jesli tekstu w komiksie
jest mato, to ttumacz bardzo uwaznie musi nie tylko przeanalizowad
jego zwiazek z obrazem, przy ktéorym tekst si¢ pojawia, ale i cala se-
kwencje prowadzaca do tego miejsca. Taki ,,samotny” tekst na ogot be-
dzie zwigzla puenta fragmentu historii opowiedzianego sekwencja ob-
razoéw albo otwarta na interpretacj¢ kwestia. Wowczas thumacz bedzie
musiat nie tyle mechanicznie przektadac, ile interpretowa¢ w zgodzie
7 narracja obrazkowa.

12 Z jednej strony trzeba zaznaczy¢, ze autorka jasno okresla zawarto$¢ swojej

pracy jako komentarze do thumaczenia na potrzeby ekranu (screen translating), ale
tez podziatu relacji obraz — stowo dokonuje w wymiarze szerszym, w podrozdziale
1.5: ,,Analiza zwiazkoéw zachodzacych migdzy obrazem a tekstem w mediach adre-
sowanych do masowego odbiorcy”.
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Na plaszczyzZnie stylistyczno-kompozycyjnej zawierajq si¢ natomiast
wspominane juz przeze mnie powyzej kwestie umieszczania tekstu bez-
posrednio w obrazie lub w dymku, wymuszajace odpowiednie skracanie
tekstu przetozonego, a takze wszelkie r6znicowania kroju, ktore nalezy
uwzgledniad.

Natomiast zgrabnym i pelnym rozwinigciem, a takze uzupetnie-
niem trzeciej kategorii sfery znaczen i ich rozktadu pomiedzy tekstem
i obrazem moze by¢ typifikacja Scotta McClouda: word-specific (sto-
wa przekazuja wszystko, co powinnismy wiedzie¢, a obraz ilustruje
jeden z aspektow komunikatu stownego), picture-specific (obraz prze-
kazuje wszystko, co powinnismy wiedzie¢, a stowa akcentuja jeden
z elementow przekazu obrazowego), duo-specific (stowa i obraz prze-
kazuja te same informacje), intersecting (stowa i obraz pracuja razem
w pewnych elementach, a pewne elementy przekazuja niezaleznie),
interdependent (stowa i obraz razem przekazuja jedna wiadomosc¢,
ktorej zadne z nich osobno nie moze przekazac), parallel (stowo i ob-
raz przekazuja pozornie niezwigzane tresci) i montage (stowo i obraz
potaczone obrazowo — tutaj McCloud sytuuje teksty wpisane w obraz)
[McCloud, 1993: 130].

Oczywiscie wczesniej opisany podziatl Teresy Tomaszkiewicz od-
powiada tej wlasnie trzeciej kategorii Nowakowskiej/Holcmana, ktora
rozwinalem o doktadny podzial McClouda. McCloud w komiksie wy-
réznia o dwie kategorie wigcej niz Tomaszkiewicz dla mediéw ma-
sowych. W teorii thumaczenia graficznego, dotyczacej komiksu, mo-
zemy siggaé po zdobycze teorii thumaczenia audiowizualnego, ale na
ogo6t konkretne wnioski beda wymagaty od nas reinterpretacji i dosto-
sowania do warunkéw innego przekazu. Na przyktad w thumaczeniu
audiowizualnym na potrzeby filmu jeden ze sposobdw przektadu, po-
legajacy na umieszczeniu tekstu thumaczenia w podpisach (thumacze-
nie moze tez by¢ przygotowywane dla lektora lub pod dubbing), be-
dzie w pewien sposob zblizony do przycinania tekstow komiksowych
do dymkow (badz kwadratow narracyjnych). W filmie istotna kwe-
stig bedzie czas wys$wietlania napisu i dostosowania dlugosci wypo-
wiedzi do $redniej szybkosci czytania widza, a w komiksie po prostu
dostosowanie tekstu do wielkosci przestrzeni, w ktorej tekst zostanie
umieszczony. Istnieje wigc w tym aspekcie pewna techniczna analo-
gia. W komiksie forma, w jakiej zostanie przettumaczona wypowiedz,
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zalezy $ciSle od parametrow elementow kompozycyjnych w danej,
jednostkowej, realizacji.

Znajomos¢ zalezno$ci stowa i obrazu w komiksie moze pozwoli¢
thumaczowi unikaé¢ poprawiania thumaczenia (np. w przypadku relacji
parallel thumacz moglby uznaé, ze autor dzieta popehit btad™ i cheie¢
go naprawic), a $wiadomos¢ roli redundancji w komiksie moze go po-
wstrzymac od eliminowania np. z relacji duo-specific pewnych elemen-
tow tekstu. Jak jednak juz ustaliliémy, pewne straty wynikajace z ogra-
niczen przestrzennych sa nieuniknione i w ttumaczeniu graficznym nie
nalezy ich wpisywac w kategorie btedu thumaczeniowego (w tlumacze-
niu audiowizualnym w formie podpisow skroty i eliminacja réwniez
nie sa bledem, sa koniecznoscia; thumaczenie do podpiséw polega na
przekazywaniu sensu wypowiedzi, a nie wszystkich jej elementow skta-
dowych 1 niuansow stylistycznych), podczas gdy wszelkie opuszczenia
i skroty w thumaczeniu literackim takim bledem jak najbardziej sa. Re-
dundancja na poziomie graficzno-tekstowym jest dla komiksu bardzo
wazna, bo pozwala zachowa¢ silg przekazu, walory estetyczne i fac-
-simile wersji oryginalnej, co wptywa na stopien ekwiwalencji, czyli na
kategori¢ w tlumaczeniu zasadnicza.

Wracajac jeszcze do elementow esencjalnych dla komiksu, warto za-
sugerowac thumaczom graficznym zaznajomienie si¢ nie tylko ze zwiaz-
kiem stowa i obrazu, ale i z przej$ciami migdzy kadrami, ktore zawie-
raja si¢ w kategorii sekwencyjnosci komiksu. Znajomos¢ tych prawidet
narracyjnych pozwala odtwarza¢ akcj¢ danego komiksu, po prostu rozu-
mieé, co si¢ dzieje, jaka historia jest nam opowiadana. Sekwencyjno$é
przedstawien graficznych mozemy zrozumie¢ na zasadzie uzupetniania
tego, co nie zostalo nam przedstawione, narysowane. Odtwarzamy cia-
glos¢ sekwencji, domalowujac w glowie to, co dzieje si¢ miedzy kolej-
nymi kadrami. Poprawne odczytanie rodzaju przejs¢ lub przeskokow
pozwala poprawnie thumaczy¢ tekst. W tym miejscu rowniez odsytam
do McClouda, ktéry wyrdznit nastepujace przejscia: moment to moment
(tworzenie prawie kompletnej, filmowej sekwencji, krok po kroku),

13 Problem poprawiania autora jest rozstrzygany bardzo roznie. Na ogot ttumacze

decyduja si¢ btedy poprawiac, gdyz wina za wszelkie usterki tekstu thumaczonego
spada bezposrednio na nich samych. Czasami, w przypadku autoréw uznanych, au-
torytetow, ttumacz decyduje si¢ btad pozostawic.
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action to action (kolejne fazy ruchu w wigkszych odstgpach), subject
to subject (czyli od jednego elementu obecnego w scenie do kolejne-
go elementu), scene to scene (duze skoki fabularne lub przestrzenne),
aspect to aspect (skoki migdzy elementami fabuty/Swiata przedstawio-
nego), non sequitur (przeskoki bez ciagtosci, czasami tylko pozornie)
[McCloud, 1993: 70-74].

Obraz stowa, obrazki i implikacje

Obraz stowa, jaki wytania si¢ z powyzszych rozwazan nad ttumacze-
niem komiksow, jasno wskazuje na jego silny znaczeniowy komponent
graficzny. Jednak implikacje tej grafiki na strategi¢ thumaczeniowa to
jedno. Druga istotna rzecz to same rysunki, ktéore w ttumaczeniu moga
zarowno przeszkadzac, jak i pomagaé. Wyobrazmy sobie konieczno$é
przetlumaczenia idiomu (ktorego na ogo6t literalnie si¢ nie thumaczy,
gdyz w jezyku docelowym ma on funkcjonalny odpowiednik, tj. zto-
zony z innych elementow semantycznych), kiedy tekst zawierajacy
taki idiom ma bezposredni zwiazek z elementami narysowanymi, ktore
wchodza w sktad tego idiomu. Albo zdecydujemy sig na thumaczenie li-
teralne (w przypadku idiomow traktowane w teorii thumaczenia na og6t
jako btad, ale moim zdaniem czasami dopuszczalne), ktére zachowa
zwiazek stowa i1 obrazu i by¢ moze roOwniez sens sceny, albo przettuma-
czymy funkcjonalnie i wyjasnimy stratg¢ w przypisie.

Okreslenie ,thumaczenie graficzne”, wedlug mnie, dobrze oddaje
wszelkie ,,manewry” tlumaczeniowe, ktore musi wykonywac¢ tlumacz
komiksu. Nawet jesli element graficzny nie zawsze bgdzie ttumaczony,
to zawsze moze wptywac na ttumaczeniowe wybory.

Wskazywane jako jeden z dwoch wyznacznikéw odmiennosci ko-
miksu relacje stowo — obraz zdaja si¢ w nim bardzo mocno eksplo-
rowane i wprowadzone na poziom, ktérego inne media korzystajace
z takich potaczen jeszcze nie osiagngly — to wielka zdobycz komiksu.
Inne teorie moglyby si¢ w tym aspekcie od komiksu sporo nauczy¢.
To rowniez pokazuje odmienno$¢ komiksu i regut rzadzacych jego
tlumaczeniem.
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Streszczenie

Komiks to szczeg6lny rodzaj tekstu, ktorego wyjatkowos¢ i odmiennos¢ impli-
kuje koniecznos¢ sformutowania teoretycznych wyznacznikéw przektadowych.
Komiks, postugujac si¢ pewnym jezykiem opowiadania, sam staje si¢ jezykiem.
Jako szczeg6lny jezyk wizualny zmusza ttumacza do wnikliwej dekonstrukcji
elementow sktadowych, aby przettumaczy¢ dany komiks w zgodzie z graficz-
nymi znaczeniami jednostek, sekwencyjna logika opowiadania oraz napigciem
migdzy stowem i obrazem oraz pozostatymi sktadowymi. Ten artykut formutuje
wyznaczniki teorii przektadu graficznego na przyktadzie komiksu oraz pewne
praktyczne jej zastosowania.

Stowa kluczowe: komiks, thumaczenie graficzne/wizualne
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SUMMARY

About the Translation of Comic Books or theoretical and practical remarks
about graphic translation

Comics is a peculiar kind of text and therefore its peculiarity and otherness
implies the formulation of theoretical translation determinants. Comics use their
language to tell a story and at the same time they become a language. As a pe-
culiar visual language, it forces the translator to deconstruct the units in order to
translate given comics due to the graphic meanings of units, the sequence logic
of the tale and word/image tension as well as other mutual tensions between
components. This article formulates determinants of graphic translation theory
on the example of comics and certain practical employment of those rules.

Key words: comics, visual/graphic translation
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