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Imitatio antiquorum jest od wiekow jednym z istotnych czynnikow
ksztaltujacych polska literature, ktéra zreszta, podobnie jak inne w Eu-
ropie, rozwijata si¢ dwutorowo, a wigc wydajac dzieta w jezyku narodo-
wym, obok tych pisanych po tacinie [Michatowska, 1995: 5]. Historia
polskiej literatury to historia, mozna by rzec, ,,unii polsko-tacinskie;j”.
Jednym z autorow, ktorzy w dziejach tej unii odegrali szczego6lna rolg
jest Horacy (65-8 p.n.e.). Wprawdzie w wiekach $rednich wraz z inny-
mi autorami epoki klasycznej pozostawal w cieniu swych literackich
nastepcow, ale w czasach renesansu nalezat do grupy autorow, ktorych
lektura stanowita grunt wyksztatcenia humanistycznego [Mikotajczak,
1998: 24]. Dzigki lekturze Wergiliusza, Owidiusza i Horacego poeci
nowotacinscy zrekonstruowali iloczasowy system metryczny poezji
czasOw Oktawiana Augusta, a nasladowanie antycznych polegato odtad
przede wszystkim na umiejgtno$ci postugiwania si¢ nie tylko antyczna
topika oraz cyceronska tacina, ale i klasycznymi miarami wierszowymi
[Mikotajczak, 1998: 137]. Poprzez wieki wielu poetow rozmaicie prze-
twarzato utwory Horacego, a w czasach, kiedy znajomos¢ taciny stop-
niowo malata, powstato wiele przektadow jego dziet. Do dzisiaj czytuje
si¢ Horacego w szkotach po polsku, tak jak przez dtugi czas czytano go
po tacinie [Lam, 2010: 5]. Niektore cytaty z Horacego zadomowity si¢
w naszym jezyku potocznym, jak przyktadowo carpe diem' (zazwyczaj

' Carmina 1 11, 8 [Horacy, 1986: 89]. Wszystkie fragmenty utworéw Horacego
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Zreszta opacznie rozumiane, ale to juz odrgbne zagadnienie), non omnis
moriar® czy sapere aude®. Inna sprawa, ze juz tylko nieliczni wiedza,
z dziet jakiego autora pochodza te powiedzenia. Podobny los spotkat
zreszta ostatnimi czasy jedna z Horacjanskich piesni uniesmiertelniaja-
cych zmystowa, acz kaprysna pigkno$¢ o imieniu Lidia. Ale zacznijmy
ab ovo*.

Cztery ksiegi Horacjanskich Carmina, czyli piesni zwanych tez oda-
mi, to chyba najbardziej znana i najchg¢tniej czytana grupa dziet Rzy-
mianina, a kazdy czytelnik ma wsrdd tych stu trzech 6d (stu czterech,
jezeli wliczymy Carmen Saeculare) dodatkowo swoje ulubione. Piesn 9
z ksiggi 111, o incipicie ,,Donec gratus”, w wydaniach Horacego tytuto-
wana ,,Ad Lydiam” (,,Do Lidii”) lub ,,Ad Lydiam meretricem” (,,Do he-
tery Lidii”), uchodzi za wyjatkowy utwor tego rzymskiego poety, a przy
tym to jedyna jego pie$n majaca formeg dialogu®. Trescig utworu jest
rozmowa dwojga kochankéw, ktdrzy maja obecnie nowe zwiazki, ale
wspominajac swa dawna zazyto$¢ i rozwazajac obecna sytuacje, docho-
dza do wniosku, Zze powinni do siebie powrdcié. Temat jakze banalny,
a jednak opracowany ze smakiem. Jak zauwaza Krystyna Zarzycka-
-Stanczak, jest to zart literacki, swoisty popis poetycki, w przypadku kto-
rego mistrzostwo pozostaje sprawa naczelna [Zarzycka-Stanczak, 1969:
26] — utwor stanowi wige nie lada wyzwanie dla tlumacza. Wyzwanie
tym wigksze, ze nie we wszystkich jezykach mozliwe jest wierne odda-
nie metrum facinskiego oryginatu, o ile oczywiscie thumacz uzna prze-
ktad izometryczny za conditio sine qua non wiernego przektadu. A jed-
nak, mimo oczywistych trudnosci, ttumacze podejmuja proby dokonania

w oryginale cytuj¢ za tacinsko-polskim wydaniem Oktawiusza Jurewicza [Horacy,
1986].

2 Carmina 111 30, 6 [Horacy, 1986: 309].

3 Epistulae 12, 40 [Horacy, 1986: 263].

4 Ars poetica 147 [Horacy, 1986: 435]. Od Horacego wziglo si¢ tez powiedzenie
ab ovo usque ad mala (Sermones 1 3, 6-7) [Horacy, 1986: 35].

5 Chociaz dialog w rownie czystej postaci nie wystgpuje nigdzie indziej w li-
ryce Horacego, to jednak nierzadkie sa przyktady struktur dialogizowanych, gdy
wypowiedz podmiotu mowiacego stylizowana jest na udziat w dialogu, co daje
efekt rozmowy jednostronnej, markujacej tylko odpowiedzi czy reakcje rozmowcey
[Zarzycka-Stanczak, 1969: 26]. Jako przyktady takich utworéw Krystyna Zarzycka-
-Stanczak omawia pie$ni: 127,128,133, 114,116, 117,11 11, 1T 17, 11T 8, III 10, 11T
19 [Zarzycka-Stanczak, 1969: 26-32].
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tego typu przektadow i prézno chyba dociekac, czy powoduje nimi cheé
jak najwierniejszego oddania nie tylko tresci, ale i formy oryginatu, czy
ma to by¢ ¢éwiczenie translatorskie, stwarzajace mozliwo$¢ popisania
si¢ translatorskim kunsztem, czy tez kaprys, fanaberia thumacza, ktory
majac przeciez prawo zrezygnowac z przektadu izometrycznego, tako-
wy wlasnie wybiera. W przypadku tlumaczen na jezyk polski trudnos¢
polega na tym, ze poezja tacinska, wskutek oparcia si¢ pod wzgledem
wersyfikacyjnym o zasady wersyfikacji greckiej, jest iloczasowa [Dtu-
ska, Strzelecki, 1959: 73]. Wiersz zarowno grecki, jak 1 facinski polega
na nastgpstwie zgtosek dtugich i krétkich, iktowanych i1 nieiktowanych,
nastepujacych po sobie wedlug pewnej ustalonej kolejnosci [Dluska,
Strzelecki, 1959: 75], a to juz nie tak tatwo odda¢ w przektadzie. Do-
datkowo iktus (przycisk) nie musi si¢ zgadza¢ z akcentem wyrazowym,
co w jezykach nowozytnych brzmiatoby sztucznie, zeby nie powiedzie¢
dziwacznie. Zanim przedstawimy wybrane przyktady na to, jak thumacze
radzili sobie z interesujaca nas pies$nia ,,Ad Lydiam”, oddajmy glos au-
torowi jej tacinskiego oryginatu, ktory tak oto przedstawit dialog dwojga
kochankow:

Donec gratus eram tibi

nec quisquam potior bracchia candidae
cervici iuvenis dabat,

Persarum vigui rege beatior.

donec non alia magis

arsisti neque erat Lydia post Chloen,
multi Lydia nominis,

Romana vigui clarior Ilia.

me nunc Thressa Chloe regit,
dulcis docta modos et citharae sciens,
pro qua non metuam mori,
si parcent animae fata superstiti.

me torret face mutua
Thurini Calais filius Ornyti,
pro quo bis patiar mori,
si parcent puero fata superstiti.
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quid si prisca redit Venus
diductosque iugo cogit aeneo,

si flava excutitur Chloe
reiectaeque patet ianua Lydiae?

quamquam sidere pulcrior

ille est, tu levior cortice et inprobo
iracundior Hadria,

tecum vivere amem, tecum obeam lubens®.

Metrum tej piesni to strofa asklepiadejsko-glikonejska III7. Rzymia-
nie uwydatniali iloczas zglosek czasem ich trwania w wymowie, przy-
cisk — wzmocnieniem gloski, akcent — podwyzszeniem tonu [Horacy,
1986: 28]. Dzisiaj jesteSmy w stanie odda¢ jedynie przycisk (iktus).
W polskiej tradycji przektadu dominuja ttumaczenia rymowane® oraz
rytmizowane, natomiast rzadko natrafiamy na przektad skomponowany
tak, by czytelnik poznat rytm tacinskiego oryginatu’®, przy czym w naj-
lepszej sytuacji jest w liryce strofa saficka, przyswojona polszczyznie
przez Jana Kochanowskiego (1530-1584)!°, a w epice heksametr. Jak

¢ Carmina 111 9 [Horacy, 1986: 251, 253].
7 W polskiej literaturze przedmiotu funkcjonuje nazwa ,,strofa asklepiadejsko-
-glikonejska I1I” lub ,,strofa asklepiadejska I11”. Sktada si¢ ona z dwoch dystychow,
ktorych wersy nieparzyste sa glikonejami, a parzyste asklepiadejami mniejszymi.
Naktadajac tekst na schemat metryczny, odczytamy go nastgpujaco (sylaby iktowa-
ne zaznaczam thustym drukiem):

Donec gratus eram tibi
nec quisquam potior bracchia candidae

cervici iuvenis dabat,
Persarum vigui rege beatior (ww. 1-4).
Wigcej o tradycji rymu w polskim przektadzie antycznych dziet greckich i tacin-
skich pisze Ewa Skwara [2012: 150-164].
% Np. Jozef Birkenmajer przetozyl piesn III 23 z zachowaniem jej miary, stro-
fy alcejskiej [Horacy, 1986: 282-285], a Jacek Bochenski oddat rytm dekametru
joniskiego piesni II1 12 [Horacy, 1967: 114-115], czego dokonal réwniez Tadeusz
Feliks Hahn, rezygnujac w kazdym z dekametrow jedynie z ostatniego elementu
iktowanego [Horacy, 1986: 259-261].
10" Horacy napisat strofg saficka dwadzieScia sze$¢ piesni. W wydaniu Jurewicza
znajdziemy az dwadziescia trzy przektady skomponowane ta strofa, a wigc z trzema
jedenastozgloskowcami i pigciozgtoskowa klauzulg z roztozeniem akcentow stoso-
wanym juz przez Kochanowskiego. Autorzy tych przektadow to Jozef Birkenmajer

8
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pisze Andrzej Lam, sytuacja wiersza polskiego jest inna niz przykta-
dowo w Niemczech, gdzie wybitni poeci klasycyzmu, wérdd nich Frie-
drich Holderlin (1770-1843), wyksztakcili rozpoznawalne odpowiedniki
antycznych miar [Lam, 2010: 13]. Przektady na jezyki wernakularne,
podobnie jak tacinskie parafrazy, wpisywaly si¢ w renesansowq tra-
dycje imitatio oraz aemulatio antiquorum. Z czasem jednak staty si¢
konieczno$cia, gdy na przetomie wiekow XIX 1 XX, wskutek reformy
nauczania, jezyki klasyczne zaczely traci¢ na znaczeniu w modernizuja-
cej si¢ kulturze ,,wieku pary i elektryczno$ci” [Mikotajczak, 1998: 261].
Podobnie bylo w kolejnych dziesigcioleciach, ktore przyniosly wie-
le przektadéw z literatur antycznych, i to wlasnie poprzez obcowanie
z przektadami, a juz nie bezposrednio z oryginatami, dokonywata si¢
recepcja antyku w kulturze polskiej [Mikotajczak, 1998: 262]. Przekta-
dy utworéw tacinskich piéra Adama Asnyka, Lucjana Rydla, Leopolda
Staffa czy Juliana Tuwima wpisaly si¢ na state w polska kulture 1 sta-
nowia integralna cz¢$¢ naszej ojczystej literatury. Utwory te w znacznej
mierze ksztaltowaty poetycka osobowos¢ poetdow, z kolei przektady ich
piora stawatly si¢ przekazicielami bogactwa antycznej poetyki dla tych,
ktérym czyta¢ po lacinie nie bylo dane. Niektorzy pisarze czy poeci,
jak Franciszek Kniaznin, Henryk Sienkiewicz, Marian Gawalewicz czy
Krzysztof Kamil Baczynski, przetozyli pojedyncze utwory, inni, jak
Stefan Gotegbiowski (ktory parat si¢ poezja, bedac przy tym nauczy-
cielem taciny) czy Andrzej Lam, przyswoili polszczyznie wszystkie
dzieta Horacego, jeszcze inni brali na translatorski warsztat tylko pie-
$ni, jak to uczynit Ludwik Hieronim Morstin czy Tadeusz Feliks Hahn.
Jezeli chodzi o piesn ,,Do Lidii”, zaden z przywotanych tu ttumaczy nie

(12,112,125, 111 8), Jozef Czarnowski (I 10), Jan Sekowski (I 20, I 32), Krzysztof
Kamil Baczynski (I 22), Ludwik Hieronim Morstin (I 38, 114, I1I 11), Tadeusz Feliks
Hahn (I 2, III 27), Jozef Zawirowski (II 6, II 16, III 14, IV 6), Lucjan Rydel (II 8,
III 22), Stefan Gotebiowski (III 20, IV 2), Zygmunt Kubiak (IV 11), Mieczystaw
Brozek (Carmen Saeculare). Adam Asnyk w swej wersji strofy safickiej zachowuje
jedenastozgtoskowiec w pierwszym wersie i pigciosylabowa klauzulg, wers drugi
i trzeci natomiast to trzynastozgtoskowce (I 30). Z kolei Adam Wazyk wprowadza
klauzulg o$miozgloskowa (III 18). Wyjatkiem w tej grupie przektadow jest thuma-
czenie Stanistawa Trembeckiego, ktory do strofiki oryginatu podszedt ze spora doza
nonszalancji (I 10) [Horacy, 1986]. Co do ttumaczen Asnyka, cickawe jest to, ze in-
teresujaca nas odg ,,Do Lidii” przelozyt strofa saficka (tym razem z jedenastozgto-
skowcami) [Horacy, 1935: 41].
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zdecydowal si¢ na przektad izometryczny. Niegodnym jednak bytoby
czyni¢ z tego zarzut, specyfika polszczyzny sprawia bowiem, ze wigk-
szo$¢ antycznych miar wierszowych brzmiataby po polsku nienatu-
ralnie, wrecz wymuszenie. To oczywiste, ze w takiej sytuacji thumacz
szuka innych rozwiazan, przy czym wybor ma niemal nieograniczony.
Pozwolmy przemowié tym, ktérzy zmierzyli si¢ z przektadem ody unie-
$miertelniajacej pickna a krnabrna Lidig. Sebastian Petrycy z Pilzna'!
(1554-1626) tak rozpoczyna swa ,,Rozmowe miodzienca z Lidychng™:

Pokis nie miata nad mi¢ wdzigczniejszego
I gdy rgce niczyje
Chwytaty sig twej szyje,
Nie byto nigdy nad mig szczgs$liwszego (ww. 1-4) [Horacy, 1914: 137-138].

A tak na wyméwke dawnego ukochanego odpowiada Lidia w thumacze-
niu Mariana Gawalewicza (1852-1910):

Pokis mnie jedng jeszcze kochat stale,

Dopokis Lidia nie wgardzit dla Chloi —

Nizeli Ilia w catej swojej chwale

Szczgsliwsza bylam ja w mitosci swojej (ww. 5-8) [Horacy, 1967: 111].

Tadeusz Feliks Hahn (1901-1935) kaze poecie odcia¢ si¢ dziewczynie
tymi slowy:

Chloe dzi$ z Tracji ma pania,

co lutni dzwigczne zna glosy.

I rad umartbym ja za nia,

by oszczedzity ja losy (ww. 9-12) [Horacy, 1936: 85-86].

Lidia nie pozostaje dtuzna swemu bylemu kochankowi. Oto jej ripo-
sta w ,,Dialogu mitosnym poety z dziewczyna” Ludwika Hieronima
Morstina:

1" Sebastian Petrycy z Pilzna byt jednym z postow polskich, ktorzy znaleZli sie

w Moskwie w zwiazku z poparciem przez Rzeczpospolita zagarnigcia carskiego
tronu przez Dymitra Samozwanca I, po jego upadku pottora roku spedzit w tiurmie,
gdzie w cigzkich warunkach dokonal parafrazy Piesni Horacego (Horatius Flac-
cus w trudach wiezienia moskiewskiego na utulenie zZalow... w lyryckich piesniach
zawarty), wydanej po raz pierwszy w Krakowie w roku 1609 [Mikotajczak, 1998:
246-247].
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Ku mnie wzajemna mito$cia pata

Kalais, syn Ornyta, mity chtopiec z Turii,

ja bym dwa razy zycie oddata,

aby go wyrwac z rak srogich Furii (ww. 13-16) [Horacy, 1947: 81-82].

I przejsécie do sedna rozmowy piora Stefana Golgbiowskiego:

Stara mito$¢ nie rdzewieje
i czy mogg jeszcze mie¢ nadziejg?
Jesli zniknie Chloe ztota,
Gdy zapukam, czy otworzysz wrota? (ww. 17-20) [Horacy, 1980: 171-172].

Adam Asnyk (1838-1890) podpowiada dziewczynie taka odpowiedz
na to do$¢ obcesowe pytanie:

To w takim razie nie zal mi tamtego,
Cho¢ moglby nieba by¢ wsrod gwiazd ozdoba;
Z toba zy¢ pragng po kres zycia mego
[ umrze¢ z tobg!... (ww. 21-24) [Horacy, 1935: 41].

Zaledwie sze$¢ sposrod kilkudziesigeiu przektadow ody III 9 Ho-
racego nie moze oczywiscie da¢ pelnego obrazu podejscia thumaczy
do tfacinskiego oryginatu, a pozwala jedynie na powierzchowne spo-
strzezenia. Przytoczone thumaczenia sa rymowane i w ustalony sposob
rytmizowane. U Petrycego wersy pierwszy i czwarty kazdej strofy to je-
denastozgloskowce z rytmem, jaki znamy z przekladow strofy safickiej,
wersy drugi i trzeci sa siedmiosylabowe, o rytmie ferekrateja, a niekiedy
z przesunigciem przycisku z pierwszej i trzeciej sylaby na druga i czwar-
ta, co nadaje im rytm jambiczny (ww. 3, 10, 18, 23). Taki uktad strofy
znamy z tworczosci Jana Kochanowskiego!?. Gawalewicz zdecydowat
si¢ na zrytmizowany jedenastozgtoskowiec, Hahn na wiersz o$miosy-
labowy. Morstin buduje strofy tak, ze wersy pierwszy, trzeci i czwarty
sa dziesigciozgloskowcami (z wyjatkiem strofy piatej, w ktorej trzeci
wers ma 11 sylab), wers drugi natomiast jest dtuzszy — w trzech pierw-
szych strofach ma sylab 15, w strofie czwartej 13, w piatej 14, w szostej
16, co jednak nie wptywa na ustalony przez thumacza rytm. Na podobne
odstgpstwa nie pozwala sobie Golgbiowski. Podczas lektury jego prze-
ktadu wyczuwa sig, ze jest on podporzadkowany rygorowi zachowania

12 Zob. np. Tren XVIII [Kochanowski, 1981: 55-56].
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liczby sylab w poszczegoélnych wersach: po 8 w nieparzystych i po 10
w parzystych. Asnyk natomiast nadat swemu przektadowi forme strofy
safickiej mniejszej, pozostajac tym samym w kregu miar eolskich. Ttu-
macze roznie podchodza do kwestii imion bohateréw ody. U Petrycego
w miejsce Chloe pojawia si¢ imig Neta (,,Mnie teraz Neta lubi, serce
moje”, w. 9), znane z Kochanowskiego, ktéry przemawiat do dziewczy-
ny piesnia bedaca tlumaczeniem ody I 23 Horacego (,,Vitas inuleo me
similis, Chloe™): ,,Stronisz przede mna, Neto nietykana” (Piesni 1 6) [Ko-
chanowski, 1857: 35]. Czytelnik nie poznaje jednak ani imienia chlopca
Lidychny, ani imienia jego ojca, ani tez nazwy miasta, z ktérego mto-
dzieniec pochodzi. Dla rzymskiego odbiorcy byty to wazne informacje,
poniewaz styszac, jak Lidia przedstawia swego kochanka, rozumiat na-
tychmiast, ze Kalais to chtopak z dobrego domu, ze znanego i bogatego
miasta, a nie na przyktad niewolnik, nedzarz czy podejrzany przybleda.
Petrycy udatnie przekazuje czytelnikowi te tresci jako ,,syn czlowieka
zacnego, dobrze rodowitego” (ww. 14-15). Thumacz uznat za zbedna
réwniez informacjg o tym, ze Chloe pochodzi z Tracji, a i ta wiadomos$¢
nie byla dla Rzymianina bez znaczenia, wskazywata bowiem na tchnaca
egzotyka, niespotykana w Miescie, szczego6lna urodg dziewczyny. Row-
niez od Gawalewicza nie dowiemy si¢, skad pochodza Kalais i Chloe,
chociaz poznajemy ich ,,prawdziwe” imiona. Zreszta to wlasnie imio-
na wydaja si¢ tutaj najbardziej istotne, ttumacz konstruuje ten fragment
w taki, a nie inny sposob w konkretnym celu — przeciez nic tak nie
wzbudza zazdrosci kochanka, jak wymowione w jego obecno$ci imig
tego, ktory zajat jego miejsce, a 1 dziewczynie moze by¢ trudno zacho-
wa¢ kamienng twarz na dzwigk imienia swej nast¢pczyni. Nieco inaczej
jest w przekladzie Hahna. Chloe pochodzi wprawdzie z Tracji (w. 9),
ale Kalais jest juz tylko ,,kochany, jedyny” (w. 13) i... ,,zlotowlosy”
(1. 14), czego u Horacego nie znajdziemy. By¢ moze jednak thumacz
uczynit go blondynem na podstawie informacji z ostatniej strofy, gdzie
Kalais jest ,,pigkniejszy od gwiazdy” (sidere pulchrior, w. 21) 1 stad ten
zlocisty blask. U Morstina jest odwrotnie — pozwala on czytelnikowi
zajrze¢ do dowodu tozsamosci Kalaisa, podczas gdy Chloe przedsta-
wia wylacznie z imienia. Wierny oryginatowi pod wzgledem zachowa-
nia szczegotow genealogicznych tych dwojga pozostaje Gotgbiowski.
Gorzej u niego z rymami, co wida¢ na przyktadzie przytoczonej wyzej
strofy, a i w innych miejscach utworu, np. ,,Poki nie wtargneta inna /
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i nie byta temu Chloe winna” (ww. 5-6) czy tez ,,Nikt za serce tak nie
chwyta / jak Kalais z Turii, syn Ornita” (ww. 13-14). Na dodatek Chloe
Gotebiowskiego to nie tylko ,.kytarzystka”, ale i ,,piosenkarka”, ktore
to zestawienie brzmi nieco dziwnie, a przy tym stowo ,,piosenkarka”
wywotuje inne skojarzenia niz np. sformutowanie ,,pigknie §piewa”,
ktore mogloby odda¢ tacinskie dulces docta modos (w. 10)". Przektad
Gotebiowskiego w ogdle bywa chropawy, uzywane przez niego sformu-
lowania sg niekiedy dziwaczne czy zabawne, a niektore rymy wydaja si¢
banalne, ale sadzac po liczbie wydan jego tlumaczen dziet wszystkich
Horacego, chyba wtasnie niedociagnigcia wptywaja na przystepnosé
1 poczytnos¢ jego przektadow. Wierszom, ktore pisywal, byt zreszta
zyczliwy nawet Tuwim, jak wynika z korespondencji obu panow [Tu-
wim, 1979: 181-187]. Odzegnujac si¢ od niegodnego deprecjonowania
trudu bliznich, trzeba przyznaé, ze przektady Gotebiowskiego sa swiet-
nym lekarstwem na chandrg. Wéréd omawianych tu przektadéw chyba
najbardziej frapujaca jest charakterystyka Kalaisa w thumaczeniu Asny-
ka, ktory na wiadomo$¢ o Chloe Trakijce kaze Lidii zareagowaé wy-
znaniem: ,,Wzajemna zadza teraz ptong cala / do Kalaisa, co jak smok
jest chciwy” (ww. 13-14). Poeta zrezygnowat z dotyczacych Kalaisa

13 Miejsce to, brzmiace u Horacego ,,dulcis docta modos et citharae sciens”, bywa

thumaczone rozmaicie, np. ,,tancowa¢ umie ona / i na lutni ¢wiczona” (Petrycy [Ho-
racy, 1914: 137-138]) czy ,,wdzigczna $piewaczka, czarodziejka mita” (Gawalewicz
[Horacy, 1967, 111]). Innym razem Chloe jawi si¢ jako dziewczyna, ktéra ,.lutni
dzwigczne zna glosy” (Hahn [Horacy, 1936: 85-86]), ,.gra na cytrze tak pigknie
i $piewa tak stowiczo” (Morstin [Horacy, 1947: 81-82]), ,,na cytrze gra i Spiewa
mile” (Zawirowski [Horacy, 1923: 161-162]). Asnyk oddaje ten wers jako ,,lutnia
mnie ngci 1 jej piesn pieszczona” [Horacy, 1935: 41], a Lam ,,stodkie sztuki zna
i gra na cytrze” [Horacy, 2010: 78]. Stowa modus uzywano w znaczeniu ,,wzoOr
rytmiczny, rytm, miara”, a w liczbie mnogiej (modi) — ,,melodia, piesn”, a takze
»wiersz, poezja”, tak wigc ,,dulces modi” mozna przetozy¢ jako ,,przyjemne me-
lodie, stodkobrzmiace piesni, urocze wiersze”. U Owidiusza stowo ,,modi” (4Ars
amatoria 11 680 1 III 771) [Owidiusz, 1916: 222 i 245], takze w wyrazeniu ,,modi
Veneris” (Ars amatoria 111 787) [Owidiusz, 1916: 245], oznacza pozycje erotyczne.
Takie znaczenie wybrat Miklos Radnoti, ktory przetozyt to miejsce, rozmieszczajac
informacje o Chloe w dwdch wersach i obdarzajac ja biegtoscia w sztuce kochania:
,.Lantot penget a szép Chloé, / fenséges szeretd és dalos ajku is” (ww. 9-10) [Rad-
noti, 1963: 169], a wigc ,,Gra na lirze pigkna Chloe, / $wietna kochanka o rozspie-
wanych ustach” (przektad wlasny — A.L.). O przektadzie Radnotiego bedzie jeszcze
mowa nizej.
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informacji genealogiczno-geograficznych na rzecz wyeksponowania
jego nieustajacej namigtno$ci wzgledem Lidii. Czg$¢ tlumaczy nie
przywiazuje wagi do korzeni Chloe i Kalaisa, cho¢ w przypadku tego
drugiego pochodzenie z dobrego domu to dla Horacjanskiej Lidii wazna
zaleta, obok wzajemno$ci. Wzmianka o jego pochodzeniu jest no$ni-
kiem informacji, ze to czlowiek dobrze urodzony, z picknego miasta,
nie byle kto. Informacja o trackim rodowodzie Chloe mowi z kolei o jej
niepospolitej urodzie, jezeli wige thumacz rezygnuje z tego komunikatu,
czytelnik poznaje tylko jedna z dwoch wspomnianych zalet Chloe — jej
talenty artystyczne. Co do informacji z dwoch pierwszych strof, w kto-
rych mlodzieniec m.in. wspomina szczgscie u boku Lidii, oraz z dwéch
strof ostatnich, zawierajacych propozycje odnowienia dawnej rela-
cji, na ktora Lidia przystaje, kierujac si¢ sercem, wbrew rozsadkowi,
to tu tlumacze zgodnie ukazuja aktualnego amanta Lidii jako mtodzien-
ca bezkonkurencyjnie urodziwego, podczas gdy jej dawny kochanek
jest niestaty 1 brutalny. Autorzy przytoczonych przektadow, podobnie
jak przewazajaca wigkszos¢ polskich ttumaczy poezji antycznej, nie
podejmuja si¢ mechanicznego nasladowania tacinskiej miary wiersza.
Rytmiki strof Horacego nie przestrzegal zreszta sam Kochanowski, wy-
jatek czyniac dla strofy safickiej. Podobnie postgpowali, z nielicznymi
wyjatkami, thumacze czaséw pozniejszych [Lam, 2010: 13]. Inkrustujac
pierwsza strofe ody III 9 do swej piesni I 15 (ww. 9-12), Kochanowski
napisat ja jedenastozgloskowcem:

Niedawne czasy, gdy mi¢ poczytano

W liczbe fortunnych i za tego miano,

Ktéry mogt wszystko otrzymac u ciebie,

A mnie sig zdalo, zem byl wszystek w niebie [Lam, 2010: 475].

Andrzej Lam, ktéry w ostatnich latach dat czytelnikowi polskiemu
kompletny przektad dziet Horacego, oddaje strofe asklepiadejsko-gli-
konejska III réznorako, a wigc jej osSmiozgloskowe wersy nieparzyste
i dwunastozgltoskowe wersy parzyste maja w przektadach odpowiednio
7 lub 91 11 lub 13 sylab, a dodatkowym czynnikiem regularnosci rytmu
jest rozktad akcentdéw. Jak wyjawia thumacz, o adaptacji rytmu decydo-
wata tonacja utworu, czasem wzgledy techniczne, a wreszcie pokusa,
by wyprobowaé rézne mozliwosci [Lam, 2010: 14]. Jeden ze sposobow
przektadu obrazuje omawiana piesn ,,Ad Lydiam meretricem”:



TRANSLATORSKIE LOSY PIESNIL... 89

Dopoki ty$ mnie mitowata
i inny chtopiec spragniony pierwszenstwa
twej szyi nie $miat dotknac biatej,
weselszy zytem niz krol Persow (ww. 1-4) [Lam, 2010: 78].

Inni thumacze wybieraja osmio-, dziesigcio-, jedenasto- lub trzynas-
tozgtoskowiec albo tez zestawienie o§miozgtoskowca w wersach parzy-
stych z dziewigcio-, dziesigcio-, jedenasto- lub trzynastozgloskowcem
[Horacy, 1986]. Co do tak niezwykle rzadkich przektadow izometrycz-
nych, w ostatnich latach takowe wyszty spod piora Elwiry Buszewicz.
Jednym z nich jest tlumaczenie ody I 13 Horacego (,,Cum tu, Lydia,
Telephi”):

Gdy ty, Lidio, Telefa kark

chwalisz, bo barwg ma roz, bo Telef jak wosk

ma ramiona — ach, biada mi!

w mej watrobie az wrze, wzbiera grozna w niej zo6t¢ (ww. 1-4)
[Buszewicz, 1999: 130].

Thumaczka podobnie przeklada palinodi¢ tego utworu, napisang
przez okrzyknigtego chrzescijanskim Horacym Macieja Kazimierza
Sarbiewskiego (1595-1640), piesn ,,Cum tu, Magdala, lividam” (Lyr
II1 2) [Sarbiewski, 1840: 75]:

Gdy ty widzisz, Magdalo, ze

Chrystus sing ma skron, ze zwieszone bez sit

Ma ramiona, ach, biada! bo

W twojej piersi az wrze mito$¢ wielka bez miar (ww. 1-4)
[Buszewicz, 1999: 131].

Horatius Christianus wykorzystat ode 1 9 (,,Urit me Glycerae nitor”)
Wenuzyjczyka, komponujac piesn ,,Urit me patriae decor” (Lir: I 19)
[Sarbiewski, 1840: 30-31]. Tg, jak ja okresla Aleksander Mikotajczak,
»gre w antyk” [Mikotajczak, 1995: 179-194] podejmuje tez Buszewicz,
trzymajac si¢ w przektadzie metryki antycznego wzorca. Wymagajacy
czytelnik da si¢ wciagnaé w te gre 1 doceni jej wynik:

Weciaz mnie pali ojczyzny czar,
Dach przestworzy, ich blask, ogien niebieskich sfer,
Czujna gwiezdnych pochodni straz;
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Nieba ztocony gmach wzywa mnie §wiattem lamp,
Wota wdzigezna ksigzyca twarz (ww. 1-5) [Buszewicz, 1999: 133].

Przytoczone fragmenty zadaja ktam wszelkim teoriom gloszacym
niemozno$¢ przetozenia wiersza antycznego wraz z — by tak rzec — do-
brodziejstwem inwentarza, a wigc z zachowaniem metrum oryginatu.
Wprawdzie ttumaczka zazwyczaj przesuwa iktus w wierszu asklepia-
dejskim o jedna sylabe w lewo lub w prawo w stosunku do tacinskie-
go oryginatu, a w glikoneju sporadycznie o jedng sylab¢ w prawo,
ogolnie jednak zostaje zachowana zaréwno liczba iktusow w poszcze-
gblnych wersach, jak i liczba sylab wedle wymogoéw izosylabizmu,
a co za tym idzie metryczna ptynno$¢ przektadu. Wszystko to spra-
wia, ze przeklady te czyta si¢ znakomicie, jak oryginat Horacego czy
Sarbiewskiego.

Podobnie jak w polszczyznie, tak i w innych literaturach europej-
skich oda ,,Do Lidii” zajmuje nieposlednie miejsce jako chgtnie parafra-
zowany, parodiowany i trawestowany materiat poetycki. Nie tylko nasz
Sarbiewski zamienit ja w rozbudowany dialog Dzieciatka Jezus z Ma-
ryja', Heinrich Meibom (1555-1625) uczynit z niej bowiem rozmowe
Jahwe z Izraelem, David Hoppe (David Hoppius, ok. 1600-1660) za$
pozwala stowami Horacego rozmawia¢ owdowiatemu Izaakowi Halba-
chowi z duchem zmartej Zony, ktorej ten oznajmia, ze si¢ ponownie oze-
nit [Weinreich, 1979: 256-257]. Piesn doczekata si¢ tez wielu przekta-
dow, jak ten rymowany Rudyarda Kiplinga!® (1865-1936) [Carrington,

4 Sarbiewski wykorzystat ode III 9 w swym madrygale ,,Rozmowa Dzieciatka Je-

zus z Naj$wigtsza Panng” (Lyr. IV 25) [Sarbiewski, 1840: 151-153] strofa asklepia-
dejska II. Utwor ten doktadnie omawia Elwira Buszewicz w artykule po$wigconym
siedemnastowiecznym imitacjom Horacjanskiej ody ,,Ad Lydiam” [Buszewicz,
2007: 295-304].

15 Kipling odkryt t¢ odg jako szesnastolatek. W swym przektadzie zatytutowanym
,.He and she”, w odréznieniu od Horacego, nie wyjawia imienia dawnej kochanki,
ktorej obecny ukochany to nie Calais, a niejaki Frye, role Horacjanskiej pigknej
Chloe za$ otrzymuje Jane Pritt — nazwisko sugeruje wszakze, ze to urodziwe dziew-
czg. Wprowadzajac zmiany ,,personalne”, Kipling nie sili si¢ rowniez na oddanie
oryginalnego metrum ody, a skupia si¢ na przetransponowaniu stow poety z We-
nuzji na dialekt Devonshire, a przy tym na dokonaniu przektadu rymowanego, jak
na ,,prawdziwy” wiersz przystato. Przypomnijmy przy okazji, ze jednym z thuma-
czy prozy Kiplinga (Ksiega dzungli, Kim, Stalky i spotka) byt Jozef Birkenmajer
(1897-1939), ktory przetozyt na jezyk polski rowniez wybrane utwory Horacego;
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1978: 3] czy tez prozaiczne autorstwa profesora Nialla Rudda [Horace,
1914: 170-171] czy Charlesa Edwina Bennetta (1858-1921) [Horace,
1925: 212-213]'¢. Ci, ktorzy tlumaczenie poezji na proze uznaja za po-
suni¢cie niedopuszczalne [Baranczak, 1992: 33-34], zapewne wybiora
przektad Bena Jonsona (1572-1637) [Jonson, 1838: 740], zaopatrzony
w rymy, z o§miozgloskowymi wersami nieparzystymi i dziesigcio-
zgloskowymi parzystymi, o rytmie jambicznym, respektujacym akcent
wyrazowy wlasciwy angielszczyznie'”. Wérdd przerobek francuskich
warto wymieni¢ dialog Moliére’a (1622-1673) [Weinreich, 1979: 257],
w ktérym Horacego i Lidig zastgpuje para kochankéw o imionach Phi-
linte i Climéne, ich obecne sympatie nazywaja si¢ Chloris i Myrtil,
a tre$¢ jest rozbudowana o cztery dodatkowe wersy i okraszona pointa
moéwiaca o wspolnej milosci trwajacej po wsze czasy, a nawet dluze;j.
Z wielkim wyczuciem stowa i formy przetozyt nasza od¢ Henri Tournier
(zm. 2005), niezapomniany francuski thumacz bajek Babriosa i Fedrusa,
ceniony rowniez za przektady pie$ni Horacego'®. Tournier odwzorowat
w swym przektadzie rytm oryginatu, dobierajac stowa tak, by akcent
wyrazowy stow francuskich pokrywat si¢ z iktusami tacinskimi. Z pew-
no$cia sam Horacy nie pogardzitby tym tlumaczeniem, mégtby bowiem
odspiewac je w sposob niemal identyczny (przynajmniej jezeli chodzi
o roztozenie iktusow), w jaki recytowat swoje utwory podczas wieczo-
réw poetyckich'. Jezeli za$ chodzi o przektady izometryczne ody I11 9,
to prym wioda thumacze niemieccy — maja przeciez do dyspozycji wy-
marzone tworzywo, jezyk iloczasowy. Wprawdzie do$¢ znane thumacze-
nie Vincenza Hundhausena (1878-1955) (,,Als du mein warst, Lydia™)

w wyborze tym nie uwzglednit, niestety, interesujacej nas piesni III 9. Udatnie
przetozyt te piesn rowniez John Asmore (,,While lately Lydia thou didst love me”)
[Ashmore, on-line].

16 Przektad zar6wno Bennetta (,,While I was dear to thee”), jak i Rudda (,,As long
as [ was dear to you”) jest przektadem literalnym.

17" Jak juz wspomniano, wiersz facifiski, podobnie jak grecki, jest wierszem ilo-
czasowym, zbudowanym wedle ustalonych zasad metrycznych, w odréznieniu od
poezji angielskiej, w ktorej rytm zalezy gtdéwnie od odpowiedniego uktadu sylab
akcentowanych i nieakcentowanych [Halporn, Ostwald, Rosenmeyer, 1963: 4].

18 Nie udato mi si¢ dotrze¢ do wydania ksiazkowego tych przektadow Horacego,
natrafitam na nie jedynie w zasobach internetowych [zob. Tournier, on-line].

19 Jak wiadomo, poezja antyczna byta recytowana przy akompaniamencie instru-
mentow.
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nie trzyma si¢ tej matrycy® [Horaz, 1939: 130-131], ale juz zar6wno
Johann Heinrich Voss (1751-1826) w przekladzie o incipicie ,,Als ich
Trautester noch dir hiefs” [Horaz, 1820: 182-183], jak i Eduard Mérike
(1804-1875) w swej odzie ,,An Lydia: Alte Liebe — Neue Liebe” (,,Als
mir Lydia giinstig war”) [Riickert, 1970: 161], Friedrich Gehlen w ,,Ode
9, An Lydia” (,,Wahrend ich bein Geliebter war”) [Horaz, 1847: 82-
-83] czy Emanuel Geibel (1815-1884) w ,,Versohnung” (,,Als du mich
noch im Herzen trugst”) [Horaz, 1984: 65] przyblizaja czytelnikowi me-
trum Horacjanskiego oryginatu, a to zarowno dzigki zachowaniu stalej
liczby sylab (po 8 w nieparzystych wersach, po 12 w parzystych), jak
i roztozeniu akcentow. Podziwiajac precyzje tych przektadow, czytelnik
az widzi oczyma wyobrazni, jak w namigtnym rytmie przedwojennego
tanga $piewa je niezapomniana Marlena Dietrich. Swietnie nadaje sig
do takiego ods$piewania rowniez przektad wegierskiego poety Miklo-
sa Radnotiego (1909-1944). I w jego ojczystym jezyku iloczas zachgca
do komponowania przektadéw poezji tacinskiej z zachowaniem orygi-
nalnego metrum, zreszta wegierska tradycja translatorska wypracowata
wladnie taka formeg przektadu. Zacytujmy chociaz jedna strofg w prze-
ktadzie Radnoétiego, gdyz jest to istotny punkt naszych rozwazan:

Mig én voltam a kedvesed,
s felfényl6 nyakadat még nem dlelte mas
ifju, mig veled éltem én,
nalam jobban a dus perzsa kirdly sem ¢élt (ww. 1-4) [Radnéti, 1963: 169].

W roku 1998 ukazata si¢ ptyta wegierskiego piesniarza Ferenca
Sebd pt. ,,Szerenad™!, na ktdrej znalazto si¢ siedem piosenek skom-
ponowanych przez niego do stow wierszy poetow wegierskich® oraz
od Horacego — 1I 2 (,,Ad Dellium”, weg. ,,Q. Delliushoz”), ktora prze-
lozyt strofa alcejska Gabor Gorgey (ur. 1929), i wtasnie 111 9 (,,Ad Ly-
diam”, weg. ,,Lydidhoz”) w przektadzie Miklosa Radnotiego, dzigki

20" Hundhausen interpoluje jeden wers, a rytm dobiera tak, ze otrzymuje strofe

ztozona z trzech siedmiozgloskowcow (ww. 1, 4 1 5) i dwoch osSmiozgtoskowcow
(ww. 213).

2l Ferenc Sebd, ,,Szerenad” (1998), Stadié TamTam, prod. Nikola Parov.

2 Sa to utwory ,,Szerenad” Mihalya Babitsa (1883-1941), ,,Az eskiivés” i ,,A bol-
dogsag” Mihalya Vitéza Csokonaiego (1773-1805) oraz ,,Rejtelmek” i ,,A hetedik”
Attili Jozsefa (1905-1937).
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czemu te cenione przektady zaistniaty rowniez w kulturze popularne;.
Serce roscie, kiedy stuchajac piesni ,,Lydidhoz”, styszy si¢ Horacjan-
ska ,,Aeolium carmen”, pies$n ta bowiem, jako przektad metryczny, jest
po wegiersku w naturalny sposéb $piewana w rytmie tacinskiej strofy
asklepiadejsko-glikonejskiej I1I, ktora podsungta kompozytorowi go-
towy ,,bit”?*. Warto zauwazy¢, ze prezentujac t¢ piesn, Wegrzy zawsze
wymieniaja jako autoréow jej stow obu poetow, a wigc i Radnotiego,
i Horacego, co $wiadczy o swiadomosci literackiej naszych ,bratan-
kéw”. Calkiem inaczej sprawa Lidii wyglada u nas. Chociaz istnieje
polska wersja wspomnianej wegierskiej piosenki, to jednak nie ujawnia
ona nazwiska Horacego jako pierwotnego autora tekstu, a i Lidia utraci-
ta w niej swoje imig. Ta piosenka to ,,Czerwone korale” grupy Brathan-
ki. Trudno w przypadku jej stow moéwi¢ o przektadzie czy chociazby
parafrazie, parodii czy trawestacji, jako ze stowa autorstwa Zbigniewa
Ksiazka powstaty niezaleznie od tacinskiego oryginatu. Mimo to tekst
ma swoj urok, bo nawet jezeli nie wzruszy nas los porzuconej kochan-
ki, to trudno si¢ nie rozrzewni¢ na wyobrazenie ,,korali z polnej jarze-
biny”. Jarzgbina wrosta w nasza $wiadomos$¢ jako nieodtaczny element
ojczystego krajobrazu, stanowi tez swoisty topos w polskiej literaturze,
w ktorej czegstokro¢ pojawia si¢ w ro6znych kontekstach, ustepujac pod
tym wzgledem chyba jedynie poczciwej wierzbie rosochatej. A mozna
zaryzykowa¢ twierdzenie, ze korale jarzgbiny to byta pierwsza, obok
kolczykow z czere$ni, bizuteria wigkszos$ci kobiet; chyba kazda dziew-
czynka lubila si¢ przystraja¢ karbunkutami owocow sezonowych.
Wspomina o tym m.in. Jozef Mackiewicz w ksiazce Droga donikqd:
,.koto plotow [...] krzewia sig czasem jarzgbiny, ktorych czerwone ja-
gody nanizuja dziewczynki zamiast korali” [Mackiewicz, 1990: 19].
Kt6z nie pamigta Reymontowych jarzebin ,,0 krwawych, cigzkich glo-
wach” [Reymont, 1977: 11] czy zachwytow Jana Bohatyrowicza nad
jarzebinowa gatazka we wtosach Justyny Orzelskiej, a zaraz po tym
nieskrywanej zazdro$ci panny Domuntéwny na widok jednej z tych ga-
tazek ,,w petlicy ubrania” Jana [Orzeszkowa, 1976: 145-146]. Jak bez

3 Dla $cistosci dodajmy, ze utwoér ,,Czerwone korale” wykorzystuje dwie kompo-

zycje Ferenca Sebd: pierwsza to omawiana ,,.Lydiahoz” do stow Radnoétiego, druga
,Harmatocska” ze stowami wiersza o tym samym tytule, ktory napisat kolejny, obok
Radnétiego, poeta zaliczany do plejady lirykéw wegierskich, Attila Jozsef.
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czerwonych gron jarzgbinowych obylyby si¢ wiersze dla dzieci? Czym
bez ,,jarzebin ognistych paciordw” bytaby poezja Bolestawa Le§miana?
A Jesien Jozefa Czechowicza z malowniczym ,,opadaty cigzkie grona
kalin 1 jarzebin” byla przeciez jednym z pierwszych wierszy, jakich
uczyli$my si¢ na pamig¢. Trudno wymieni¢ wszystkie miejsca naszej
literatury, w ktorych czerwieni sig jarzgbina. A jednak szkoda, ze mimo
tak rzewnych skojarzen ,,Czerwone korale” sa tekstem, ktory zerwat
uni¢ z Horacym, chociaz zapewne zupelnie nie przeszkadza to osobom,
ktore lubia stuchaé polskich piosenek, ale nie znaja ani wegierskich
muzykow, ani wegierskich poetdow, ani tym bardziej poetow tacinskich.
Zespot rowniez nie przyczynit si¢ do popularyzacji ponadczasowych
treSci w liryce Horacego. I tak Horacy, bedac w pewnym sensie spiritus
movens przeboju ,,Czerwone korale”, pozostaje w ukryciu, z drugiej zas
strony, jest wiecznie zywy, jak to przewidziat i zapowiedzial w swych
utworach i, mozna powiedzie¢, splatat Brathankom figla. Tekst piosen-
ki podporzadkowuje si¢ bowiem linii melodycznej, a ta oddaje przeciez
sposob roztozenia akcentow strofy asklepiadejskiej 111, jednej z ulu-
bionych przez Horacego kombinacji miar eolskich, stosowanych juz
przez Alkajosa, Safong i innych poetow starozytnej Grecji. Tak wigc
Brathanki bezwiednie $piewaja tak, jak im gra Horacy*. A ci, ktorzy
nuca ,,Czerwone korale” na spacerze, za kierownica czy podczas pra-
sowania, réwniez — prawda, ze nieswiadomie, ale jednak — odtwarzaja
oryginalny rytm utworu tacinskiego poety sprzed dwoch tysigcy lat.
Mozna w tym miejscu doda¢, ale to juz tylko ioci causa, ze Horacy
maczal palce roéwniez w tekscie piosenki. W koncu w odzie Wenuzyj-
czyka uroda Kalaisa jasnieje jak gwiazda, a tu zel na wlosach kochan-
ka ,,jak srebrzysty ksiezyc 1$ni”. Do tego chlopak zmial dziewczynie
bluzke na wycieczce, a wigc zrodzil si¢ romans, jak w przypadku Lidii
1 jej dawnego adoratora. W rzymskim pierwowzorze Lydia, opiewana
swego czasu przez ukochanego nieustannie (multi Lydia nominis, w.
7), wspomina czasy swej ,,stawy”, a i w tekscie Ksiazka wszyscy za-
zdroszcza dziewczynie relacji z chtopakiem w dzinsie, przynajmniej

2 Rytm piosenki (narzucony przez Horacego za posrednictwem Radnotiego) rza-

dzi si¢ wlasnymi prawami, stad nie razi tu od$piewanie ,,zwarly si¢ w tangu” z przy-
ciskiem na ,,si¢”; podczas lektury z zachowaniem akcentu wyrazowego przycisnie-
my oczywiscie pierwsza sylabg stowa ,,tango”.
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do czasu jego kolejnego pojawienia si¢ na tancach, kiedy to okazuje
zainteresowanie wylacznie KryS$ce, ktéra wyraznie zdetronizowala ry-
walke na wzor Chloe, pigknej dziewczyny z Tracji. Brakuje tylko Ka-
laisa, ale chociaz nie ma on w piosence swego odpowiednika, to jednak
w stowach ,,z innym zataniczg, gdy / z ta Kryska bedziesz ty, / a potem,
czemu nie, / niech inny bluzke mnie” stychaé zapowiedz kolejnego ro-
mansu, ktory pozwoli dziewczynie si¢ odegrac.

Na zakonczenie rozwazan zwiazanych z losami ody ,,Ad Lydiam”
pozwolg sobie zaprezentowa¢ wlasng wersje jej przektadu. Wiele bym
data, by moc wziaé do siebie wyznanie Tuwima, ktéry w jednym z li-
stow docenia znoj translatorski Morstina, nawiazujac do incipitu pie-
$ni 111 30 rzymskiego poety: ,,[...] dzigkuje Ci za pigknego Horacego.
Jestem starym fachmanem w thumackiej robocie, wigc dobrze wiem,
ile trudu i mitosci poswigcite§ budowaniu tych strof. Za to exeguisti®®
monumentum...” [Tuwim, 1979: 155]. Przektad, ktéry tutaj proponuje,
aspiruje do miana przektadu izometrycznego. Ignoscite, Musae.

Pokis ty mitowata mnie,
A twej szyi jak $nieg biatej nie piescit nikt,
Tylko ja i nikt inny, w mig
Najbogatszy by krdl ze mna zamienit sig.

Pokis ty pragnat tylko mnie,
I liczytam sig ja, nie Chloe, ale ja,
Sama Ilia by rzekta cna
Bez wahania, ze chce ze mng zamienic sig.

Dzisiaj Chloe mnie w rgkach ma

Lubig stuchag¢, jak gra, kocham jej stodki glos,
Zycie chetnie bym za nia dat,

Gdyby za zycie jej $mierci mej zadat los.

A mnie Kalais, stodki dran,

Wielbi, ptong wraz z nim w ogniu mitosci tej,
Raz i drugi dam zycie zaf,

Gdyby za niego los $mierci zazadal mej.

3 W cytacie pozostawiam bez zmian niepoprawng gramatycznie forme exeguisti

(zamiast exegisti).
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A co powiesz na taka rzecz:

Mito$¢ wraca, by dzi$ ciebie przywréci¢ mi,
Gdybym Chloe odtracit precz

I dla ciebie bym znéw, Lidio, otworzyt drzwi.

On uroda nieziemska 1$ni,
Gwiazda na niebie mym jest wlasnie on, a ty
Zmienny, dziki, a jednak chcg
Z toba jedynym zy¢, z toba chcg spotkac¢ smier¢ [Luka, 2013: 67].

Podczas sporzadzania przektadu zadalam sobie pytanie, czy nada-
walby si¢ on na tekst piosenki (gdyby oczywiscie jaki$ zespot muzyczny
zechciatl wlaczy¢ go do swojego repertuaru), przyjemnie bytoby bowiem
ustysze¢ w oprawie muzycznej wlasny przektad Horacego, chociaz ku-
szaca jest rowniez mysl, ze ktos moglby sie zdoby¢ na ods$piewanie
facinskiego oryginatu. Sadze¢, ze Horacy nie miatby nic przeciwko ta-
kiemu obrotowi sprawy. Decydujac si¢ na powyzszy przektad, wzigtam
sobie do serca pierwszy z dwdch zakazoéw zawartych w translatorskim
programie-minimum Stanislawa Baranczaka: ,,Nie thumacz wiersza na
proze” [Baranczak, 1992: 23]. Drugi zakaz brzmi: ,,Nie thumacz dobrej
poezji na zta poezje” [Baranczak, 1992: 24]. Pozostaje mi zywi¢ nadzie-
j&, ze 1 tego zakazu nie ztamatam. Ludzg si¢ rOwniez, iz nie postapitam
wbrew zaleceniom samego Horacego, ktory w Ars poetica (w. 385) [Ho-
racy, 1986: 459] poucza: tu nihil invita dices faciesve Minerva.
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STRESZCZENIE

Horacy odegrat ogromna rolg w ksztattowaniu sig literatury europejskiej — jego
utwory byly wielokrotnie parafrazowane i przektadane. Skomponowana w for-
mie dialogu piesn 9 z ksiggi III jego Piesni to jedyna Horacjanska oda o takiej
strukturze. Istnieje wiele jej przerobek i przektadow (m.in. B. Jonson, H. Tournier,
J.H. Voss, E. Morike, Fr. Gehlen, E. Geibel, M. Radnéti, a w Polsce L.H. Morstin,
T.F. Hahn, S. Golgbiowski, A. Lam), a sa one rozmaite, najczgéciej rymowane lub
rytmizowane, niekiedy izometryczne. Wsrdd autordéw tych ostatnich prym w Euro-
pie wioda tlumacze niemieccy; majac do dyspozycji idealne tworzywo, jakim jest
jezyk iloczasowy, przyblizaja czytelnikowi metrum Horacjanskiego oryginatu za-
réwno dzigki zachowaniu statej liczby sylab (po 8 w nieparzystych wersach, po 12
w parzystych), jak 1 roztozeniu akcentow. Nie ma natomiast polskich przektadow
izometrycznych ody IIT 9, co jest zrozumiate, jezeli wzia¢ pod uwage specyfike
naszego ojczystego jezyka, ktdra sprawia, ze wigkszo$¢ antycznych miar wier-
szowych brzmi po polsku nienaturalnie (w XV/XVI wieku polszczyzna zatracita
iloczas). W ostatnich latach przeklady izometryczne utworéw napisanych strofa
asklepiadejska II1 wyszty spod piora E. Buszewiczowej (Horacy, Carm. 1 13; Sar-
biewski, Lyr. 1 19 1 111 2). Iloczasowy, izometryczny wegierski przektad ody ,,Ad
Lydiam” dokonany przez M. Radnoétiego stat sig tekstem piosenki dzigki muzyce
Ferenca Sebd. Kompozycje wykorzystat rowniez polski zespo6t Brathanki, jednak-
ze tekst napisany przez Z. Ksiazka nie nawiazuje do Horacego, powstal bowiem
niezaleznie od tacinskiego oryginatu. Ciekawe natomiast jest to, ze poniewaz stowa
dopisano do juz istniejacej melodii, to wokaliSci zespotu Brathanki nie§wiadomie
$piewaja antyczna strofa asklepiadejska I1I. Autorka artykutu przedstawia ponadto
wlasna propozycj¢ przektadu izometrycznego ody ,,Ad Lydiam” na jgzyk polski.

Stowa kluczowe: Horacy, Sarbiewski, Radnoti, Carmina 11 9 (,,Donec gra-
tus”), strofa asklepiadejsko-glikonejska III (numeracja przyjgta w polskiej lite-
raturze przedmiotu)
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SUMMARY

Horace’s ode II1 9 and its interpretations

The role of Horace in the history of European literature is obvious and
tremendous, his works were paraphrased and translated by many authors
(e.g. by B. Jonson, H. Tournier, J.H. Voss, E. Moérike, Fr. Gehlen, E. Geibel,
M. Radnéti, and in Poland by L.H. Morstin, T.F. Hahn, S. Golgbiowski, A. Lam).
His carmen “Ad Lydiam” (Carmina III 9) is Horace’s only ode composed as
a dialogue. Translations of this ode are numerous and various, usually rhymed or
rhythmic, occasionally isometric. Among the authors of the latter ones German
translators excel; German as a language of quantity is ideal to show Horace’s
metrical pattern both by keeping a fixed number of syllables (8 in every odd, 12
in every even verse) and the arrangement of stressed and unstressed elements.
There are no Polish isometric translations of ode 111 9, as they usually sound un-
naturally or even oddly (from the 16™ century onward Polish is not a language
of quantity any more). In recent years excellent isometric translations of odes
composed in the Second Asclepiadean were written by E. Buszewicz (Horacy,
Carm. 1 13; Sarbiewski, Lyr: 1 19 and III 2). Isometric translation of Horace’s
ode IIT 9 by a Hungarian poet Moklés Radnéti was in turn used by Ferenc Sebd
as the lyrics of a song entitled “Lydidhoz”. The music of the song was then
used by the Polish band Brathanki, although lyrics by Z. Ksiazek do not refer
to Horace’s Latin original. There is, however, something interesting about it:
because of the fact, that the lyrics were written for already composed music,
the vocalists of the band unknowingly sing the rythm of the ancient Second
Asclepiadean II. The author of a paper presents her own isometric translation of
carmen “Ad Lydiam” into Polish.

Key words: Horace, Sarbiewski, Radnoti, Carmina 111 9 (“Donec gratus”), the
Second Asclepiadean (according to the most accessible English editions)
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