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Dydaktyka przekladu audiowizualnego
na filologii romanskiej od podstaw:
metody, tresci, propozycje rozwigzan

Filologia romanska od podstaw
a kompetencje thumaczeniowe

Od kilkunastu lat na wszystkich szczeblach szkolnictwa w Polsce ob-
serwuje si¢ wyrazny regres jezyka francuskiego w stosunku do innych
jezykow obcych. Reforma systemu o$wiaty z 1999 r. spowodowata
skrocenie edukacji jezykowej na wszystkich etapach ksztalcenia, a tym
samym widoczne obnizenie kompetencji jezykowych absolwentow,
mimo zwigkszenia w dydaktyce nacisku na konteksty komunikacyjne
1 umiejetnosci praktyczne. Jezyk francuski, tradycyjnie uwazany za
trudniejszy 1 wymagajacy od uczacego si¢ o wiele wigkszego wysitku
niz znacznie popularniejsze i czgsciej wybierane angielski i niemiecki,
rzadko nauczany jest jako jezyk wiodacy; najczeéciej zajmuje on po-
zycje drugiego jezyka obcego, nauczanego w wymiarze dwoch-trzech
godzin tygodniowo przez szes$¢, a w praktyce pie¢ semestrow'. Co wig-
cej, dominujaca pozycja jezyka angielskiego jako lingua franca naszych

' Dydaktyka w ostatnim semestrze gimnazjum skupiona jest catkowicie na przy-

gotowaniu uczniow do egzaminu gimnazjalnego, natomiast w liceum — do matury.
Egzamin z jezyka obcego, przynajmniej na poziomie podstawowym, jest wprawdzie
obowiazkowa sktadowa obu koncowych egzamindw, jednak z uwagi na naucza-
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czasOw naktada si¢ na znacznie zwigkszona — w poréwnaniu do okresu
sprzed reformy — mobilno$¢ mtodziezy, czgsto zaliczajacej jeden lub kil-
ka etapow edukacji za granica. Taki model edukacyjny utwierdza mto-
dych ludzi w przekonaniu, ze znajomos$¢ angielskiego, ktory przestaje
juz by¢ jezykiem obcym, wystarcza do efektywnego funkcjonowania
w $wiecie. Jezyk francuski jest tym samym odrzucany jako nieprzydat-
ny i niepraktyczny.

Opisana sytuacja skutkuje znacznym spadkiem liczby absolwentow
szkot §rednich poshugujacych sig jezykiem francuskim na tyle biegle, by
mobce rozpoczac studia na ,,klasycznej” filologii romanskiej. W obliczu
tego problemu wiele polskich uczelni zdecydowato si¢ na uruchomie-
nie kierunku ,.filologia romanska od podstaw”, skierowanego do 0sob
nieznajacych jezyka francuskiego, ktérego intensywna nauka stanowi
najwazniejszy cel na I roku studiow. Jedna z kluczowych kompetencji
rozwijanych na tych studiach jest coraz bardziej istotne w dobie globa-
lizacji thumaczenie; jak zauwaza Jerzy Pienkos,

[...] bez thumaczy trudno sobie wyobrazi¢ dzisiejszy $wiat. [...] nigdy bar-
dziej, anizeli wspotczesdnie, nie uswiadomita sobie ostrzej spotecznos¢ mig-
dzynarodowa faktu i skutkow swej wielojezycznosci. Nigdy bowiem wcze-
$niej nie potrzebowano tak wielkiej rzeszy ludzi, znajacych jezyki obce dla
zapewnienia komunikacji jezykowej we wszystkich punktach globu ziem-
skiego [Pienkos, 1993: 400-403].

Rzeczywistos¢ wspotczesnej ,,cywilizacji obrazkowe;j”, zdomino-
wana przez obraz, wymaga od thumacza nie tylko sprawnosci ttuma-
czenia pisemnego czy ustnego konsekutywnego, ale takze umiejetnosci
przektadu audiowizualnego. Nabycie tego rodzaju umiejetnosci przez
studentow filologii romanskiej od podstaw nie jest tatwym zadaniem:
jak zauwaza Pawel D. Madej, ,ttumaczenia filmowe sa skompliko-
wanym zajeciem, ktore wymaga orientacji thumacza w bardzo wielu
aspektach zycia codziennego” [Madej, 2009: 114]. Juz sam osiagnicty
przez studentéw poziom znajomosci jezyka francuskiego moze tu sta-
nowic¢ istotne ograniczenie; w zatozeniu, przed ztoZzeniem egzaminu
licencjackiego, studenci powinni postugiwac si¢ jezykiem na poziomie

nie ,,pod egzamin”, tj. skupienie na konkretnych typach aktywnosci, trudno w tym
okresie mowic¢ o faktycznym rozwijaniu kompetencji jezykowych uczniow.
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co najmniej B2? ale nie zawsze jest to mozliwe. Nasuwa si¢ wigc pyta-
nie, w jaki sposob i na jakim materiale mozna na omawianym kierunku
studiow naucza¢ podstaw przektadu audiowizualnego w taki sposob,
aby, z jednej strony, umozliwi¢ studentom rozumienie i przektad czg-
sto trudnych (z uwagi np. na rejestry jezyka) sekwencji oryginalnych,
z drugiej za$ unikna¢ przeksztatcania tego rodzaju zaje¢ w kolejne ¢wi-
czenia z rozumienia ze shuchu lub rozumienia tekstu pisanego.

Przedstawione w niniejszym szkicu przyktady odpowiedzi na po-
wyzsze pytanie stanowia owoc kilkuletniego do§wiadczenia autorki
w nauczaniu przektadu audiowizualnego na filologii romanskiej od pod-
staw na Uniwersytecie Opolskim. W tek$cie wykorzystano przyklady
rozwiazan konkretnych zadan proponowanych na zajgciach oraz frag-
menty projektow zrealizowanych przez studentow III roku wyzej wy-
mienionego kierunku w roku akademickim 2011/2012, tj. po zmianach
w siatkach programowych studiéw i dostosowaniu ich do wymogow
Krajowych Ram Kwalifikacyjnych (KRK).

Opolska romanistyka — profil: translatoryka

Studia romanistyczne prowadzone przez Katedr¢ Kultury i Jgzyka
Francuskiego Uniwersytetu Opolskiego zaliczaja si¢ do najmlodszych
w kraju; pierwsza rekrutacja na studia licencjackie filologii romanskiej
w Opolu miata miejsce w pazdzierniku 2005 r. Obecnie (2012/2013)
jednostka prowadzi studia filologii romanskiej od podstaw (trzyletnie
licencjackie) oraz filologii romanskiej (dwuletnie magisterskie). Od
poczatku istnienia kierunku studia sa nastawione na ksztatcenie przede

2

Wedtug Europejskiego Systemu Opisu Ksztalcenia Jgzykowego (ESOKJ): ,,Stu-
dent postugujacy si¢ jezykiem na tym poziomie rozumie znaczenie gtdéwnych wat-
kow przekazu zawartego w ztozonych tekstach na tematy konkretne i abstrakcyjne,
facznie z rozumieniem dyskusji na tematy techniczne z zakresu jego specjalnosci.
Potrafi porozumiewac sig na tyle ptynnie i spontanicznie, by prowadzi¢ normal-
ng rozmowg¢ z rodzimym uzytkownikiem jezyka, nie powodujac przy tym napig-
cia u ktorejkolwiek ze stron. Potrafi — w szerokim zakresie tematow — formutowac
przejrzyste i szczegétowe wypowiedzi ustne i pisemne, a takze wyjasniaé swoje
stanowisko w sprawach bedacych przedmiotem dyskusji, rozwazajac wady i zalety
roznych rozwiazan”. Por. http://europass.cedefop.curopa.eu/pl/resources/european-
-language-levels-cefr — 21 12013.
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wszystkim kompetencji ttumaczeniowych: strona internetowa kierunku
informuje, ze ,,program studiow zostat skonstruowany zgodnie z naj-
nowszymi wymaganiami wspotczesnego $wiata, uznajac translatory-
ke, szeroko rozumiana, za najlepsze zroédto zdobywania wiedzy takze
o Francji, poprzez rownoczesne ksztattowanie kompetencji jezykowych
1 uwrazliwianie na roznice kulturowe Francji oraz Polski™.

W Opolu, zaréwno na studiach licencjackich, jak i magisterskich,
zajgcia z translatoryki nie sa czgécia bloku praktycznej nauki jezyka
francuskiego, jak ma to miejsce na wielu ,.klasycznych” filologiach ro-
manskich, lecz stanowia odrgbny modut, obejmujacy przede wszystkim
ksztatcenie umiejetnoscei praktycznych. Na studiach licencjackich mo-
dut ten nosi nazwe ,, Translatoryka i akwizycja” i obejmuje tacznie 270
godzin zaje¢ prowadzonych przez cztery semestry w rozktadzie zapre-
zentowanym w tabeli (Tab. 1):

Tab. 1. Rozktad godzin zaje¢¢ na studiach licencjackich
w module ,, Translatoryka i akwizycja”

Semestr Wyklad Konwersatorium
(liczba godzin) (liczba godzin)
I 30 60
v - 60
v - 60
VI - 60

Wyklad skupia si¢ na najwazniejszych teoriach przektadoznaw-
czych, roli i kompetencjach ttumacza oraz znaczeniu réznic kulturowych
w thumaczeniu. Tres$ci programowe konwersatorium w semestrach I11-
-V, utozone w systemie progresywnym (od liczacych kilka linii tekstow
o charakterze prywatnym do kompletnych tekstow umow, zaswiadczen,
instrukcji itp.) uwzgledniaja nastgpujace zagadnienia:

— semestr III: teksty zwiazane ze sprawami rodzinnymi oraz nauka

1 procesem ksztalcenia;

*  www.romanistyka.uni.opole.pl — 21 12013.
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— semestr IV: réznego typu teksty uzytkowe z zakresu zycia co-
dziennego (ulotka, folder, informacja urzegdowa, instrukcja obstu-
gi itp.);

— semestr V: teksty specjalistyczne dotyczace zatrudnienia, §wiad-
czen spotecznych, nieruchomosci, transakcji handlowych itp.

W semestrze VI treScia konwersatorium sa podstawy przektadu au-
diowizualnego. Po tym semestrze studenci zdaja pisemny egzamin zto-
zony z trzech czgdci: thumaczenia z jgzyka francuskiego na polski, z jg-
zyka polskiego na francuski oraz cz¢sci teoretycznej w jezyku polskim.

Na studiach magisterskich modut translatoryczny obejmuje tacznie
120 godzin konwersatorium, podzielonych na dwa submoduty: ,,Trans-
latoryka — kulturoznawstwo” (po 30 godzin konwersatorium w seme-
strach I 1 II), obejmujace przektad szeroko rozumianych tekstow kultury
(artykuty prasowe, recenzje teatralne i filmowe itp.), oraz ,, Translatory-
ka — literaturoznawstwo” (po 30 godzin konwersatorium w semestrach
III i IV), nastawione na przektad tekstow literackich*. Kazdy z submo-
dutéw konczy si¢ pisemnym egzaminem.

Odbywana przez studentéw praktyka zawodowa (po II roku studiéw
licencjackich) rowniez ukierunkowana jest na ttumaczenie; preferowa-
ne miejsca odbywania praktyk to:

— firmy i inne podmioty gospodarcze posiadajace kontrahentow

z francuskiego obszaru jezykowego,

— biura thumaczen,

— instytucje uzytecznosci publicznej (np. fundacje),

— instytucje realizujace projekty unijne,

— urzedy 1 instytucje o podobnym charakterze, wspotpracujace
z partnerami z francuskiego obszaru jezykowego,

— branza turystyczna.

W ramach zaj¢¢ podkresla si¢ kapitalne znaczenie ksztatcenia trans-
latorycznego. Studenci sa §wiadomi, ze dynamika rynku pracy wskazuje
na ciagly wzrost zapotrzebowania na wysokiej jakosci ushugi thumacze-
niowe z zakresu finansow, bankowosci, ubezpieczen, prawa, medycy-
ny, informatyki, telekomunikacji i techniki. Orientuja si¢ rowniez, ze

4 Zajecia te sa wyjatkowo efektywne i atrakcyjne dzigki prowadzeniu ich przez

Tomasza Rozyckiego — §wiatowej stawy pisarza, poetg i ttumacza (m.in. poezji Mal-
larmégo), laureata wielu nagrod literackich.
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w konteks$cie przystapienia Polski do Unii Europejskiej, w ktorej jezyk
polski ma status jezyka urzegdowego, pojawia si¢ koniecznos¢ thumacze-
nia na jezyk polski prawodawstwa unijnego oraz licznych dokumentow
i materialéw informacyjnych dla obywateli polskich. Wobec rozstrzyga-
jacej roli jezyka francuskiego w przypadku watpliwo$ci w dokumentacji
unijnej, sprawnos¢ tlumaczenia z tego jezyka jest szczegolnie istotna
1 przydatna. Ponadto

[...] liczba tlumaczen audiowizualnych wykonywanych na potrzeby kina,
rynku pltyt DVD i CD, telewizji internetowej oraz tradycyjnych stacji telewizyj-
nych ro$nie z roku na rok. Przyczyniaja si¢ do tego zarowno procesy rynkowe
(rosnacy popyt stymuluje podaz), jak i trendy globalizacyjne [Machcinska-
-Szczepaniak, 2010: 234].
Ma to niebagatelny wplyw na zdecydowanie utylitarny charakter zajeé
zorientowanych na przektad audiowizualny.

Przeklad audiowizualny: tresci, materialy, etapy

Ukierunkowanie na nauczanie podstaw przektadu audiowizualnego
w VI semestrze studiow licencjackich powoduje reorientacje pozada-
nych kompetencji studentéw w stosunku do wczesniejszych tresci na-
uczania. Celem zaj¢¢ jest tu bowiem nie tyle opanowanie przez studen-
tow konkretnej umiejgtnosci, w tym wypadku samodzielnego tworzenia
napisow filmowych, sekwencji dubbingowych czy lektorskich (co, jak
wiadomo, wymaga perfekcyjnego opanowania jezyka obcego oraz dtu-
goletniego do$wiadczenia), ile raczej uwrazliwienie na specyfike tego
rodzaju ttumaczenia oraz uswiadomienie wynikajacych z tej specyfiki
trudnosci. Bowiem

[...] thumaczenie materiatdw audiowizualnych charakteryzuje si¢ pewnymi
szczeg6lnymi ograniczeniami (odrdzniajacymi taki przektad od tlumacze-
nia na przyktad dziet literackich), poniewaz stanowia one potaczenie roz-
nych systeméw komunikacyjnych — takich jak obrazy, napisy, dzwigki (mu-
zyka, hatas), sktadnik werbalny (wykrzykniki, onomatopeje, wypowiedzi
stowne, narracja), a takze innych form komunikacji (gesty, jgzyk migowy)
[Machcinska-Szczepaniak, 2010: 231].

Jesli wigc przyja¢ proponowana przez Magdaleng Machcinska-
-Szczepaniak (za Jakobsonem) typologi¢ tlumaczen audiowizualnych,
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dzielaca je na ttumaczenia interlingwalne i intralingwalne [Machcinska-
-Szczepaniak, 2010], to nalezy stwierdzié, ze program zaje¢ koncentruje
si¢ na tlumaczeniach interlingwalnych’, jednak uwzglednia rowniez —
cho¢ w niewielkim zakresie — analiz¢ przyktadow tlumaczen intralin-
gwalnych, np. napiséw francuskich we francuskich filmach.

Tresci przedmiotowe obejmuja trzy etapy pracy z sekwencja

audiowizualna:

1. Etap ,teoretyczny” — obserwacja przykladow wszystkich trzech
podstawowych rodzajow przektadu audiowizualnego: napisow,
dubbingu oraz voice over, czyli w zargonie branzowym ,,szeptan-
ki” [Machcinska-Szczepaniak, 2010: 233] oraz konceptualizacja
ogo6lnych cech transferu jezykowego w tego rodzaju thumaczeniu
w oparciu o materiat teoretyczny’; omowienie wad i zalet kazdej
formy thumaczenia, ograniczen technicznych przez nie narzuca-
nych, zagadnienia synchronizacji i postsynchronizacji, problemu
kondensacji tekstu wyjsciowego oraz zakresu ingerencji ttuma-
cza w tekst;

2. Etap ,analityczny” — analiza gotowych sekwencji na wybranych
przyktadach: poréwnanie tekstow oryginalnych i ich thumaczen
oraz badanie operacji zastosowanych przez ttumacza w danej se-
kwencji (,,co i dlaczego thumacz zrobit w tym miejscu?”); etap ten
obejmuje réwniez uwrazliwienie na jako$¢ thumaczenia poprzez
wyszukanie 1 omowienie bledow w analizowanych przektadach;

3. Etap ,,praktyczny” lub ,,wdrozeniowy” — samodzielne wykonanie
thumaczenia wybranej sekwencji w formie napisoéw, dubbingu lub
voice over.

5 Cytowany tekst definiuje tlumaczenia interlingwalne jako ,,wszystkie produk-

cje telewizyjne, kinowe oraz dostgpne na ptytach DVD oryginalnie przygotowane
w jednej wersji jezykowej, a nastgpnie zaadaptowane do ogladania w innym kraju
za pomoca jednej z technik przektadu audiowizualnego™ [Machcinska-Szczepaniak,
2010: 231].

,,Przyktadem thumaczenia intralingwalnego (z ang. rewording) jest tekst przygo-
towany dla os6b niedostyszacych w formie napisow (pojawiajacych si¢ na ekranie
w czasie odtwarzania danego filmu lub programu), a takze libretto wyswietlane na
specjalnych ekranach podczas wykonan operowych czy przedstawien teatralnych”.
7 ,Biblig” jest tu klasyczna juz publikacja prof. Teresy Tomaszkiewicz pt. Przeklad
audiowizualny.
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Jako materiat Zrodtowy na pierwszym etapie pracy wykorzystywane
sa wybrane sceny z roznego typu filmow francuskojezycznych (film fa-
bularny, dokumentalny lub paradokumentalny, kreskowka), w ktorych se-
kwencje dialogowe w formie napiséw, dubbingu lub ,,szeptanki” analizo-
wane sa nie tyle pod katem doktadne;j tresci jezykowej oraz dokonanych
wyboréw translatorskich, ile raczej w perspektywie adekwatnosci do tre-
$ci audiowizualnych, ktérym towarzysza, oraz cech charakterystycznych
dla kazdej z trzech metod. Kolejny etap skupia si¢ na zapisie oryginalnych
dialogéw ze znanych juz sekwencji w formie tekstowej (pliki MS Word)
1 porownaniu ich z gotowym thumaczeniem w celu identyfikacji opera-
¢ji thumaczeniowych oraz wskazania ewentualnych bledow. Na ostatnim
etapie pracy materiat zrodtowy stanowia krotkie filmy reklamowe (naj-
czgSciej wykorzystywane sg tu sekwencje znajdujace si¢ na stronie www.
culturepub.fr, pochodzace z roznych okresow — od lat 50. ubieglego wie-
ku do wspolczesnosei) oraz wybrane przez studentow fragmenty filmow
francuskojezycznych, czgsto nowosci niettumaczonych jeszcze na jezyk
polski lub tez filméw znanych w Polsce mato lub wcale. Z uwagi na cha-
rakter studiow oraz pozadany poziom znajomosci jezyka, preferowane
sa sekwencje w europejskich odmianach jezyka francuskiego (Francja,
Belgia, Luksemburg, Szwajcaria), charakteryzujacych si¢ cechami fone-
tycznymi i leksykalnymi zrozumiatymi dla studentow. Przy wyjatkowo
dobrym poziomie jezykowym grupy mozliwa jest oczywiscie praca z dia-
logami w kanadyjskiej lub afrykanskiej odmianie jezyka francuskiego,
co podnosi stopien trudnosci jesli chodzi o zapis dialogéw ze stuchu, ale
z pewnos$cia wzbogaca kulturowe tto zajec.

Studenci uzyskuja zaliczenie semestru na podstawie projektu polega-
jacego na samodzielnym wykonaniu napiséw/dubbingu/sekwencji voice
over do wybranego fragmentu filmu oraz zwigztym opisie (w jezyku
polskim) dokonanych wyborow translatorskich (opuszczenie, definicja,
amplifikacja, adaptacja itp.) wraz z ich uzasadnieniem. Dopuszczalne
jest rowniez ,,poprawienie’ napisdéw wystepujacych w formie tzw. fake
subtitles, czyli wersji tworzonych przez amatoréw i dostgpnych w Inter-
necie, obejmujace wskazanie btedow oraz propozycje poprawnego thu-
maczenia. Projekt wykonywany jest najczesciej w grupie dwu- lub trzy-
osobowej; materiat filmowy shuzacy zobrazowaniu danego zagadnienia
dobierany jest przez studentow samodzielnie i1 zatwierdzany przez pro-
wadzacego. Tematyka projektow (do wyboru) obejmuje:
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— transfer wybranych elementéw kulturowych (np. kulinaria, moda itp.),

— transfer komizmu jezykowego i sytuacyjnego,

— transfer wulgaryzmow,

— transfer elementow pisanych (gazeta, afisz, list, sms),

— transfer roznych rejestréw jezyka,

— transfer nazw wiasnych.

Ponizej przedstawiono przyktady rozwiazan konkretnych zadan
z ostatniego etapu pracy, zaproponowane przez studentéw i ocenione
przez prowadzacego jako szczegdlnie interesujace i/lub szczegdlnie
trafne z punktu widzenia thumaczenia.

Przyktad 1: konstruowanie puenty sloganu reklamowego
Zadanie polegalo na przektadzie tekstu reklamy francuskiej marki pro-
duktéw mlecznych La Vache qui Rit, znanej wcze$niej w Polsce naj-
pierw jako Krowka Smieszka, a nastepnie jako Kiri (fonetyczny zapis
ostatnich cztonéw nazwy francuskiej). Przektad nalezato wykonaé
w taki sposob, by odda¢ zaré6wno klimat sekwencji oryginalnej® (opar-
tej na idei modnych obecnie konkursow na gwiazde programu w for-
mie tzw. castingu), jak i gre stowna (/a vache / vachement bon) zawarta
w koncowym sloganie. W ponizszej tabeli przedstawiono tlumaczenie
wykonane przez studentéw z rozbiciem na poszczegolne sekwencje.

C’est tres difficile de trouver une star
du fromage.

11 ne faut pas étre un fromage.

Trop bonhomme! ...

Trop fort! ...

Trop maigre, suivant! ...

Ca va pas, non, trop huppé! ...

Trop lourd! ...

Pour étre un grand nom du fromage
et plaire a tout le monde, il faut avoir
une sacrée personnalité. La vache qui
rit, le fromage a part, c’est vache-
ment bon!

Wecale nie trzeba by¢ serem,
zeby zosta¢ gwiazda wsrod serow.

Zbyt nijaki!...

Zbyt intensywny!...

Za chudy, idzmy dale;j!...

Zbyt wyszukany!...

Zbyt thusty!...

Zeby staé¢ si¢ numerem 1 wsrod serow
i smakowaé wszystkim, trzeba mie¢
niepowtarzalne wngtrze. Kiri, wigcej
niz ser, widaé jak byk!

Lavachequirit:lecasting(1986),http://www.culturepub. fr/recherche?search[ full

text_field]=La+vache+quitrit%3A+le+casting — 19 I1 2012 oraz 15 12013.
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W tlumaczeniu wykorzystana zostata zaréwno znajomos¢ jgzyka
reklamy (typowe konstrukcje w rodzaju ,,zosta¢ gwiazda wsrod...”,
hiepowtarzalne”, ,,wigcej niz...”, podkre$lajace unikalny charakter
reklamowanego produktu), jak i orientacje we francuskim stownictwie
kulinarnym, ktore zostalo dostosowane do kontekstu, co pozwolilo
uniknaé kalek: w odniesieniu do produktow nabiatowych, a zwlaszcza
do sera, trop fort nie moze by¢ ttumaczone jako ,,zbyt silny”, natomiast
,,Zbyt intensywny” wydaje si¢ trafnym wyborem, podobnie jak ,,zbyt
thusty” jako odpowiednik trop lourd, dost. ,,zbyt cigzki”. Uwage zwra-
ca réwniez umiejetnos$¢ kontekstualizacji: plaire a tout le monde, dost.
,.podobac si¢ wszystkim”, zastapiono przez ,,smakowac wszystkim”, zas
une sacrée personnalité przetozono jako ,,niepowtarzalne wnetrze”. Do-
brze oddany jest rowniez rejestr jezyka, na ktérym oparta jest gra stow
w koncowym sloganie: zaczerpnigty z jezyka potocznego przystowek
vachement, nawiazujacy do rzeczownika vache (krowa — logo marki),
oddano jako — roéwniez potoczne — ,,jak byk”. Tego rodzaju thumacze-
nie zmienia charakter relacji migdzy sloganem reklamowym a wizerun-
kiem produktu: w wersji francuskiej jest ona oparta na pokrewienstwie
leksykalno-fonetycznym (vache/vachement), zas§ w wersji polskiej re-
lacja ta zachodzi migdzy stowna struktura komparatywna (,,jak byk”)
a warstwa ikonograficzng (logo — krowa), przez co nabiera raczej za-
bawnego charakteru i przyciaga uwage potencjalnego odbiorcy.

Przyktad 2: ,, Nadbudowa” tekstu oryginalnego

W tym zadaniu trudno$¢ polegata na umozliwieniu odbiorcy polskiemu
dostepu do takiej samej ilosci informacji, jaka uzyskuje odbiorca fran-
cuskojezyczny (w tym wypadku, z uwagi na realia, przede wszystkim
Francuz), ogladajacy i/lub stuchajacy skrotu wiadomosci, tzw. flash in-
fos, w radio, telewizji lub Internecie. Aby to osiagnaé, moze zaistnie¢
konieczno$¢ poszerzenia tekstu pierwotnej sekwencji o informacje,
ktére w oryginale pominigto ze wzgledu na zaktadana znajomos¢ re-
aliow u odbiorcy francuskiego. Mowa o — zgodnie z terminologia Te-
resy Tomaszkiewicz [2007: 158] — konieczno$ci uzycia tzw. peryfrazy
definicyjne;j:

[...] chodzi o zabieg, w ktorym tekst przektadu jest bogatszy o pewne do-
datkowe informacje w stosunku do tekstu oryginatu, co jest konieczne dla
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wlasciwego zrozumienia tekstu przez odbiorcg obcego. Zabieg ten jest po-
dyktowany innym bagazem kognitywnym [...] odbiorcy thumaczenia w sto-
sunku do odbiorcy oryginatu [Tomaszkiewicz, 2007].

Ponizej podano tekst oryginalny oraz wykonane przez studentow
thumaczenie krotkiej sekwencji informacyjnej (w formie reportazu wi-
deo z komentarzem glosowym), zamieszczonej na portalu interneto-
wym fr.yahoo.com w zwiazku z glosna w 2012 r. sprawa tzw. zabdjcy
z Tuluzy’.

Merah  explique...  revendique
d’abord une appartenance a al-
-Quaida. Il explique qu’il a été formé
par al-Quaida au cours d’un séjour
dans la zone pakistano-afghane, dans
la région de... inconnue de Wazi-
ristan. Il s’exprime sur ses dépla-
cements a 1’étranger, dont sur son
séjour en Afghanistan, expliquant
qu’il n’a pas I’ame d’un suicidaire,
et qu’il n’a pas I’ame d’un martyr et
qu’il préfere jaillir et tuer, mais rester
en vie. Il revendique les trois séries
de tueries, en évoquant pour les expli-
quer a la fois le sort des Palestiniens,
les théatres d’opérations a 1’extérieur
de la France dont notamment I’ Afgha-
nistan, et la problématique de I’inter-
diction de la dissimulation intégrale
du visage en France. Il fait état du fait
qu’il envisageait d’autres assassinats,
et notamment qu’il envisageait de re-
passer a I’acte ce matin méme, a des-
tination d’un militaire qui, si ce qu’il
dit est vrai, devait se traduire par sa
sortie de son domicile ce matin et par
un... de nouveau un passage a I’acte
qui serait aller abattre un militaire
qu’il avait trouvé.

Mohammed Merah, przypusz-
czalny zabdjca z Tuluzy, przyznaje
si¢ do przynaleznosci do Al-Kaidy.
Tlumaczy, ze zostal przez nia wy-
szkolony podczas pobytu w strefie
pakistansko-afganskiej, w nieznanym
regioniec Waziristanu, cze$ci Paki-
stanu. Wypowiada si¢ na temat swo-
ich wyjazdow za granicg, w tym do
Afganistanu, wyjasniajac, ze nie ma
natury ani samobdjcy, ani meczen-
nika i ze woli zabija¢ z zaskoczenia,
réwnocze$nie samemu pozostajac
przy zyciu. Przyznaje si¢ do trzech
serii zabdjstw, o ktore jest oskarza-
ny; usprawiedliwia je zarazem troska
o los Palestynczykéw, francuskimi
operacjami zbrojnymi — zwlaszcza
w Afganistanie — oraz obowiazujacym
we Francji zakazem catkowitego za-
krywania twarzy. Podkresla swoj za-
miar dokonania dalszych zamachow,
a zwlaszcza fakt, ze jeszcze dzi$ rano
zamierzal zabi¢ zonierza; jesli wie-
rzy¢ jego stlowom, tlumaczyloby to
jego poranne wyjscie z domu.

www.fr.yahoo.com (rubryka « actualités ») — 22 I11 2012.
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Thumaczenie uwzglednito wspomniana wyzej konieczno$é ,,wpro-
wadzenia elementu specyfikujacego nieznany odbiorcy przektadu refe-
rent pojgcia odwotujacego si¢ do realiow kulturowych” (Ibidem) w od-
niesieniu do:

— antroponimu — nazwisko bohatera reportazu rozszerzono o jego

imi¢ oraz wyjasnienie, kim jest Mohammed Merah;

— toponimu — w nazwie ,,Waziristan” dodano rozwinigcie okresla-
jace potozenie geograficzne i sytuacje polityczna tego malo zna-
nego Polakom regionu;

— rodzajnika okreslonego les we frazie les trois séries de tueries,
odwotujacego si¢ do wiedzy odbiorcy francuskiego na temat wy-
darzen w Tuluzie; les wskazuje osobie francuskoj¢zycznej, ze
chodzi o wydarzenia znane i wielokrotnie omowione, ,,te” trzy
serie zabojstw (= te, o ktorych wczesniej byta mowa), natomiast
w thumaczeniu polskim konieczne okazalo si¢ uzycie zdania
wzglednego o charakterze eksplikatywnym: ,,0 ktore jest oskar-
zany”. Mamy tu wigc do czynienia z modelowym przyktadem
sytuacji, w ktorej thumacz zmuszony jest do ,,uzycia w tekscie
docelowym wyrazenia ztozonego, opisowego, zamiast pojedyn-
czego wyrazu wystepujacego w tekscie wyjsciowym” [Tomasz-
kiewicz, 2004: 114].

Przyktad 3: Komizm jezykowo-sytuacyjny — umaczenie dialektu
Zadanie to, oparte na analizie napiséw francuskich w filmie francuskim,
a wigc na ttumaczeniu intralingwalnym, polegato na przektadzie krot-
kiej sekwencji dialogowej z filmu Bienvenue chez les ch tis (w wersji
polskiej: Jeszcze dalej niz Potnoc, 2008), w ktorej Philippe Abrams,
Francuz z Potudnia, mowiacy standardowa odmiang jezyka francuskie-
g0, usituje porozumie¢ si¢ z Antoine’em Bailleulem, rodakiem zamiesz-
katym w regionie Pas-de-Calais i postugujacym si¢ dialektem znanym
jako ch timi. Trudno$¢ stanowily tu nie tyle regionalizmy leksykalne —
tych bowiem w omawianej sekwencji wlasciwie nie ma — ile mimowol-
ne gry stowne, rodzaj kalamburdéw opartych na réznicach fonetycznych
miedzy wymowa 1 akcentem standardowym a regionalnym. W trzech
réznych grupach studenckich powstaty trzy catkowicie rézne thumacze-
nia, z czego dwa w gwarze ($laskiej i goralskiej), co zdaje sig Swiadczy¢
o tym, ze tego rodzaju wyzwania pozwalaja — oczywiscie pod warunkiem
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wysokiego poziomu jezykowego grupy — na duza kreatywnos$¢. Ponizej
zamieszczone jest tltumaczenie dialogu migdzy Abramsem a Bailleulem,
nasladujace zmiany fonetyczne, jakie zachodza w oryginale w stosunku
do standardowej odmiany jezyka francuskiego. Nalezy nadmieni¢, ze
podczas zaje¢ wykorzystano wylacznie francuskojezyczna wersje filmu,
bez jakiegokolwiek odwotywania si¢ do istniejacej wersji z polskimi
napisami lub lektorem, co podnosi wartos¢ wykonanej przez studentow
pracy.

— Bailleul, attendez! Y a pas de meu-
bles. Ils sont ot, les meubles?

— Hein? Je comprends pas.

— C’est pas meublé?

— Ah ben, I’anchien directeur, il est
parti avec.

— Pourquoi il est parti avec les
meubles?

—Pac’e que ch’est p’tétre les chiens.
— Quels chiens?

— Les meubes.

— Je comprends pas, la.

— Les meubes, ch’est les chiens.

— Chez les chiens? Qu’est-ce que les
chiens feraient avec des meubles?
Pourquoi donner ses meubles a des
chiens?

— Mais non, les chiens, pas des
kiens. Il a pas donné ches meubes a
des kiens, il est parti avec.

— Mais pourquoi vous dites qu’il les
a donnés?

— Mais j’ai jamais dit cha.

— Pourquoi des chats? Vous avez dit
des chiens.

— Ah non!

— Ah si, vous avez dit: « Les meubles
sont chez les chiens ».

— Ah d’accord! J’ai dit: « Les meu-
bles, ch’est les chiens ».

— Bailleul, czekaj pan! Tu nie ma
mebli. Gdzie sa meble?

— Ze co? Nie rozumiem...

— Nie ma tu mebli?

— Ano, zdary dyrektor Zabral.

— Jak to zabrat?

— Bo miat zwoje.

— Jakie zwoje?

— No meble.

— Nic nie rozumiem.

— No meble, zwoje miat.

— Jakie znowu zwoje? Co wspdlnego
maja zwoje z meblami? Po co pako-
waé zwoje do mebli?

— Ale nie, zwoje a nie zwoje! Nie
pakowat zwoi do mebli, tylko je
zabrat...

— To dlaczego moéwisz pan, ze je
zabral?

— Ale ja nigdy nie powiedziatlem
ptak.

— Jaki ptak? Mowile$ pan, ze zwoje!

—No nie...

— Ano tak, powiedziate$ pan: ,,Meble
mialy zwoje”.

— A, no tak, to powiedziatem.
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— Eh ben oui, c’est ¢’que je dis! — No to wtasnie mowig. ..

— Les chiens a lui! —No... zwoje, znaczy jego!

— Ah, les siens, pas les chiens! Les — Aaaa, swoje, nie zwoje! Swoje!
siens!

— Ouais, les chiens, ch’est cha! —No zwoje, no ptak.

— Les chiens, les chats... Putain, tout — Zwoje, ptaki... Do cholery, wszy-
le monde parle comme vous, ici? scy tutaj tak mowiq?

— Ah ben, ch’est le ch’timi, — No tak, wszyscy tu mowia po
tout I’'monde y parle ch’timi. Et y en naszemu. A niektdrzy nawet po

a méme qui parlent flamand. flamandzku.

— Eh ben, je vais m’amuser, moi! — No to bedzie jazda...

— Qu’est-ce que vous voulez faire? — Co pan chce zrobic¢?

— Amenez-moi a I’hétel le plus — Zabierz mnie pan do najblizszego
proche. hotelu.

Ttumacze skupili si¢ na takim dobraniu slownictwa, aby w jak naj-
wigkszym stopniu nasladowaé przesunigcia sensu wyrazow w oryginale,
zachodzace pod wplywem zmian fonetycznych. W sekwencji oryginal-
nej nastgpuje permutacja gtosek [s]1 [[]: ancien -> anchien, les siens ->
les chiens, c’est ¢a -> ch’est cha, przez co powstaje rodzaj kalamburdw:
les siens (,jego” [meble]) styszymy jako les chiens (,,psy”), c’est ¢a
(,,no wiasnie, wiasnie tak™) jako ch’est cha (fonetycznie: ,,u kotow”).
Stad staranie, by rowniez w wersji polskiej, mimo zmian fonetycznych,
otrzyma¢ wyrazy majace sens (swoje/zwoje, tak/ptak) lub tez na tyle
czytelne, by sens mozna bylo tatwo odgadnac¢ (udzwigcznienie pierw-
szej sylaby w wyrazie ,,zdary” czy zamiana [z] na [3] w stowie ,,zabral”
jako ekwiwalenty permutacji [s] / [[] w anchien). Na uwage zastuguje
takze poprawna interpretacja sytuacji komunikacyjnej — jest to rozmo-
wa przetozonego z podwtadnym — i zwigzane z nia dobre operowanie
stylem, o czym $wiadcza takie sformutowania, jak ,,czekaj pan”, ,,po-
wiedziate$ pan”, ,,zabierz mnie pan”. Warto rowniez podkresli¢ wyczu-
cie w stosowaniu potocznego stownictwa i sktadni: sekwencjg, w ktorej
Abrams jest zdenerwowany obecnymi i przewidywanymi problemami
jezykowymi (Eh ben, je vais m amuser, moi!) przethumaczono pierwot-
nie jako: ,,A to dopiero begde miat tu zabawe”, lecz po dyskusji przektad
zmieniono na: ,,No to begdzie jazda”, co blizsze jest wprawdzie sposobo-
wi wypowiadania si¢ mtodziezy, a nie dojrzalego megzczyzny, jakim jest
Abrams, lecz uznano, ze nawet dojrzatemu mezczyznie moze przeciez
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,,wymkna¢” si¢ w zdenerwowaniu sformutowanie niepasujace do jego
wieku czy statusu spotecznego, co podnosi komediowe walory sceny.

Przykiad 4: Transfer elementow kulturowych —
analiza wyborow translatorskich

Zadanie to polegato na przesledzeniu wyborow dokonanych przez thu-
macza w gotowej sekwencji dialogowej (w formie napisow lub voice
over) w wybranym przez studentdw lub zaproponowanym przez pro-
wadzacego'® fragmencie filmu, na ich skomentowaniu oraz propozycji
poprawy ewentualnych btedow. Ponizej przedstawiono transkrypcje
fragmentu dialogu mi¢dzy Philippe’em i Drissem, gtéwnymi bohatera-
mi filmu Intouchables (w wersji polskiej: Nietykalni, 2011).

— D’accord, mais moi, je vais trouver
son numéro de téléphone, parce que
¢a commence a me stresser, votre truc.
Elle vient de Dunkerque, c’est pas bon
¢a. J’ai jamais vu une Miss France
qui vient de Dunkerque, moi. En gé-
néral, elles sont cheum la-bas. [...]. Je

— No dobra, id¢ po telefon. Bo to jest
stresujace. Stempel z Wachocka, to
zty znak. Nigdy nie widziatem Miss
Polonii z Wachocka. Zazwyczaj to
gorace laski. [...] Sprawdzg, czy nie
ma dziwnego akcentu. Wachock, to
juz nie Polska.

vais vérifier si elle n’a pas d’un accent
bizarre. Dunkerque, c’est les ch’tis.

Dokonana przez studentdéw analiza wyzej wymienionej transkrypcji
zawierala m.in. nastgpujacy komentarz:

Widz polski ma szans¢ zrozumie¢ wszystkie zarty, pordwnania i wszelkie
smaczki jezykowe, ktore, wydawac by si¢ mogto, pozostaja nieprzettuma-
czalne na j¢zyk polski. Chodzi o aspekt kulturowy filmu. Widzowi polskie-
mu, ktory nie jest zaznajomiony z kultura francuska, les ch tis 1 Dunkerque
nic nie mowia, dlatego zamienione zostalty na Wachock, a Miss France
staje si¢ Miss Polonig. Thumacz dokonat zatem poniekad przeniesienia ak-
cji do kraju, w ktorym mieszka widz, zeby akcja stata si¢ klarowniejsza.
Rozpoznawalne dla widza i niosace z soba specyficzny sens elementy kul-
turowe zostaly zmienione z francuskich na polskie, w mysl teorii Wojtasie-
wicza, wedtug ktorej thumaczenie ma wywotywac u widza ten sam zespot

10

W tym wypadku pierwsza z opcji.
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skojarzen, co oryginat. Tlumacz dokonal zatem adaptacji, a $cislej biorac
— domestykacji przektadu'!.

Komentarz ten §wiadczy zardwno o orientacji w gldownych teoriach
translatorycznych, jak i o zrozumieniu i umiej¢tnosci uzasadnienia do-
konanych przez tlumacza operacji przektadowych. Nalezy przy tym
nadmieni¢, ze analizowana przez studentow adaptacja nie stanowi jedy-
nie stusznego rozwiazania przektadowego, lecz jeden z mozliwych wa-
riantow do dyskusji, ktora z pewno$cia wzbogacitoby zaproponowanie
przez studentéw wiasnej wersji thumaczenia.

Podsumowanie

Z perspektywy kilkuletniego do§wiadczenia w nauczaniu przektadu au-
diowizualnego mozna stwierdzi¢, ze dla studentdow realizujacych pro-
gram nauczania j¢zyka francuskiego od podstaw praca z sekwencja fil-
mowa, taczaca kompetencj¢ rozumienia ze stuchu lub rozumienia tekstu
pisanego z kompetencjami translatorycznymi i wymagajaca okreslonego
bagazu kognitywnego oraz kompetencji kulturowych, stanowi spore wy-
zwanie. Rozumienie tekstow reklamowych zdaje si¢ przy tym by¢ mniej-
szym problemem niz rozumienie sekwencji sensu stricte filmowych, co
da si¢ prawdopodobnie uzasadni¢ wszechobecnos$cia reklamy w mediach
1—w konsekwencji — dobra orientacja studentow we wiasciwych dla tego
rodzaju przekazu strukturach leksykalnych i stylistycznych. Zapropono-
wana metoda projektu cieszy si¢ duzym powodzeniem, za§ mozliwo$¢é
indywidualnego doboru materiatu do tematyki projektu zwigksza zaan-
gazowanie studentow i owocuje, jak wykazano wyzej, interesujacymi
opracowaniami poszczeg6lnych zagadnien. Warto przy tym nadmienic,
ze w dobie powszechnego dostgpu do Internetu i nowoczesnych techno-
logii komunikacyjnych narzedzia informatyczne niezbedne do wykony-
wania napiséw, dubbingu oraz sekwencji voice over (np. SubEditPlayer,
AviSubtitler), a takze narzgdzia synchronizacyjne sa studentom dobrze
znane 1 stosowane przez nich bez wigkszych problemow.

Jak zauwaza Michatl Garcarz, ,,przektad filmowy, mimo faktu, iz jest
zblizony do innych typow przektadu, zawsze pozostanie odrgbny dzigki

11 7Zrodlo: materialy z czesci teoretycznej projektow studenckich w roku akade-

mickim 2011/2012.
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wplywowi, jaki wywiera on na swojego odbiorcg” [Garcarz, 2006: 116].
Dlatego tez omawiane zaj¢cia, jedynie w ograniczonym zakresie bedace
w stanie wyposazy¢ studentow w kompetencje niezbedne do przektadu
audiowizualnego, moga stanowi¢ istotny element kulturowo zoriento-
wanej edukacji translatorskie;.
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STRESZCZENIE

Wobec znacznego spadku liczby absolwentow szkoét $rednich postugujacych
si¢ jezykiem francuskim na tyle biegle, by mdc rozpocza¢ studia na filologii
romanskiej, wiele polskich uczelni utworzyto kierunek ,,filologia romanska od
podstaw”. Jedna z kluczowych kompetencji rozwijanych na tych studiach jest
tlumaczenie, obejmujace takze podstawy przektadu audiowizualnego. Artykut
przedstawia przyktady rozwiazan dydaktycznych dla tego przedmiotu, stoso-
wanych w Uniwersytecie Opolskim.

Stowa kluczowe: filologia romanska, dydaktyka, translatoryka, audiowizualny
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SUMMARY

Teaching audio-visual translation at the “French Philology level 0” course:
methods, contents, clues

In the face of a sensible diminution of the number of high-school graduates
able to communicate in French well enough to follow the “classical” French
Philology course, many Polish universities offer their students the possibility
of studying “French Philology level 0”. One of the key skills developed by this
course is translation, including basic audio-visual translation competences. The
paper shows some examples of translator training clues that have been worked
out at the Opole University.

Key words: French Philology, translator training, translation, audio-visual



	Title page
	Filologia romańska od podstaw a kompetencje tłumaczeniowe
	Opolska romanistyka – profil: translatoryka
	Przekład audiowizualny: treści, materiały, etapy
	Podsumowanie
	References



