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Praktyka i dydaktyka tlumaczenia literackiego
w dwujezycznym ,,tandemie”

Niniejszy artykul jest wynikiem mojego podwdjnego doswiadczenia,
po pierwsze jako thumaczki literatury polskiej na jezyk hiszpanski i ka-
talonski pracujacej w dwujezycznym tandemie, jak rowniez jako na-
uczycielki akademickiej prowadzacej zajecia z przekladu literackiego
z jezyka polskiego roéwniez na hiszpanski i katalonski na Uniwersytecie
Barcelonskim (Universitat de Barcelona).

Na poczatek pragne wyjasni¢, co mam na mysli, uzywajac w tytule
sformutowania ,,dwujezyczny tandem”. Otdz przedmiotem mojej refleksji
bedzie konkretne do§wiadczenie przekltadowe zawezone do thumaczenia
literatury pigknej przez par¢ ttumaczy, w ktorej jeden z nich jest rodzi-
mym uzytkownikiem jezyka oryginalu, a drugi tekstu docelowego.

Argumentem przemawiajacym za podjeciem tego tematu jest fakt,
ze w Hiszpanii, czyli na terenie, na ktorym prowadz¢ swoja podwdjna
dziatalnos$¢, thumaczenie literatury pigknej w dwujezycznych tandemach
jest praktyka czgsto spotykana, szczegolnie w przypadku thumaczen z jg-
zykoéw tzw. rzadkich. Poczatkowo, praktyka ta byta podyktowana oko-
liczno$ciami czy tez koniecznoscia. Bo c6z to znaczy ,.jezyk rzadki”?
Jezyk rzadki to taki, ktérego do niedawna nie mozna bylo studiowaé na
zadnym uniwersytecie w Hiszpanii'. Brak wlasnych ttumaczy zdolnych

I Gabriela Makowiecka, pionierka slawistyki hiszpanskiej i hispanistyki pol-

skiej, wprowadzita w Hiszpanii pierwszy fakultatywny kurs jezyka i kultury
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do przektadania tekstow z jezykow nienauczanych w ich kraju przez dhu-
gie lata zmuszal wydawcoéw do zlecania thumaczen z jezyka trzeciego,
ktorym w przypadku Hiszpanii najczesciej byt francuski, czasem roéw-
niez wloski, rzadziej angielski lub niemiecki. Przez dtugie lata byla to
praktyka ogdlnie przyjeta i cho¢ od poczatku XX w. spotykata si¢ z ostra
krytyka rodzimych pisarzy i krytykow literackich protestujacych prze-
ciw skandalicznemu poziomowi tekstow thumaczonych, usprawiedliwiat
ja obiektywny brak thumaczy. Sytuacja zaczeta ulega¢ poprawie w dru-
giej potowie XX w., szczeg6lnie w latach 80., wraz z powolng zmiang
wrazliwosci w kwestiach przektadowych samych wydawcow, ktorzy
zaczeli uswiadamiac sobie, ze thumaczenia tzw. zaposredniczone czgsto
pozbawiaja znaczace dzieta ich waloréw stylistycznych i jezykowych,
stanowiacych o ich zasadniczej wartosci. Jednak wobec braku rodzi-
mych tlumaczy, wydawcy, ktorzy chcieli unikna¢ wersji thumaczonych
poprzez trzeci jezyk, byli zmuszeni do zlecania thtumaczen osobom beda-
cym rodzimymi uzytkownikami jezyka oryginatu, ktore jednak nie czuty
si¢ do$¢ pewnie thumaczac na obcy jezyk i potrzebowaty wspotpracy ro-
dzimego uzytkownika jezyka docelowego. Czgs¢ z tych osob stworzy-
ta state tandemy? i, co wigcej, z czasem ta praktyka przektadowa, ktora
zdawata si¢ by¢ wynikiem przejsciowych okolicznosci, przeksztalcita si¢
w metodg uznang i ceniong zaréwno przez wydawcow?, jak i czytelni-
kow, gdyz jak si¢ zdaje, bardziej niz thumaczenia indywidualne, moze
zapewni¢ ,,rygorystycznie miedzykulturowy charakter” przektadu®.

polskiej, dostepny dla wszystkich zainteresowanych, na Universidad Complutense
w Madrycie w 1963 r. [Sawicki, 2003]. Natomiast pierwszy w Hiszpanii kierunek
filologii stowianskiej, m.in. z jezykiem polskim, powstal na tym samym uniwer-
sytecie w 1983 r. [Bak, 2005: 260].

2 Stale tandemy ztozone z osoby pochodzenia polskiego oraz wspotlumacza
hiszpansko- badz katalonskojgzycznego dzialajace obecnie na terenie Hiszpanii to:
V. Beck i J. Segovia, J. Stawomirski i A. Rubié, B. Zaboklicka i F. Miravitlles,
E. Bortkiewicz i J.C. Vidal, K. Sonnenberg i S. Trigan.

3 Na temat pozytywnej oceny dwujezycznych tandemow przektadowych przez
wydawcow hiszpanskich pisze Laura Manero w swojej pracy ,,La traduccion en
colaboracion en la industria editorial espafiola”, [on-line] http://www.recercat.cat//
handle/2072/204610, s. 44, 46-47 — 2 11 2013.

4 OkreSlenia tego uzywa Anthony Pym [1997], Pour une éthique du traducteur,
Artois Presses Université, Presses de I’Université d’Ottawa, s. 136-137, cyt. za: Ski-
binska, 2003: 138.
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Jesli w zgodzie ze ,,zwrotem kulturowym” w badaniach przektado-
znawczych spojrzymy na przektad jako na $rodek komunikacji migdzy-
kulturowej [Heydel, 2009], w ktorej thumacz powinien sta¢ idealnie po
$rodku 1 nie powinien by¢ obronca ani kultury wyjsciowej, ani kultury
docelowej, to teoretycznie ttumaczenie w dwujezycznym tandemie sta-
nowi sytuacje idealna, w ktorej obie strony wypracowuja kompromis
migdzy dazeniem do obrony specyfiki oryginatu a tendencja do sku-
pienia si¢ na specyfice kultury docelowej. Biorac poprawke¢ na fakt,
ze kazda teoria jest tylko opisem idealnego modelu, ale nie wyczer-
puje wszystkich mozliwos$ci z jakimi spotykamy si¢ w praktyce, moz-
na uzna¢, ze thumaczenie w tandemie dwujgzycznym powinno dawaé
wigksza gwarancj¢ rownowagi migdzy oryginatem a przekltadem niz
thumaczenie indywidualne.

Paradygmatycznym przypadkiem tlumaczenia w dwujezycznym
tandemie jest przektad Slubu Witolda Gombrowicza, ktérego autor do-
konat we wspotpracy ze swoim przyjacielem, Alejandro Russovichem?®.
Jest to przypadek bardziej modelowy niz przektad Ferdydurke, gdzie
po jednej stronie tandemu stat autor, natomiast druga strona byta rozro-
$nigta do liczby 20 0séb. Przypadek thumaczenia Gombrowicza jest tez
specyficzny ze wzgleu na jezyk, ktory w gruncie rzeczy jest glownym
,bohaterem” jego utworéw. I nie chodzi tylko o fakt, Ze jest to jezyk
widoczny, nieprzezroczysty, majacy unaoczni¢ czytelnikowi charakter
formalny tego podstawowego $rodka porozumienia, ktory ,,sprowadza
to, co indywidualne, do tego, co og6élne” [Glowinski, 1995: 18], ale tez
0 to, ze jest on silnie osadzony w polskim konteks$cie kulturowym. Stad
tez duzo wigksze udziwnienie tekstu hiszpanskiego, w ktorym nie funk-
cjonuja tak samo jak w polszczyznie np. stowa klucze: ,,geba”, ,,pupa”,
Hydka”.

Gombrowicz opisal proces tlumaczenia Ferdydurke zaré6wno
w Dzienniku [Gombrowicz, 1997: 219-222], jak i w ,,Przedmowie do
wydania hiszpanskiego” powiesci w Buenos Aires w 1947 r., ktore to
wydanie zostato zreszta poprzedzone rowniez ,,Notg o przektadzie” pod-
pisang przez tlumaczy, a napisang przez Virgilio Piflerg. O przekladzie

5 Na temat przektadu Slubu na hiszpanski autorstwa Gombrowicza i Russovicha

oraz roznic migdzy oryginatem a wersja hiszpanska, jakie moga wptynaé nawet na
odmienng interpretacj¢ dramatu, pisatam m.in. w: Zaboklicka, 2006: 265-275.
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Slubu pisze natomiast Alejandro Russovich w nocie poprzedzajacej ar-
gentynskie wydanie dramatu z 2010 r., w ktorej zaznacza, ze Slub po
hiszpansku jest w stosunku do oryginatu zupetnie nowym tekstem [Rus-
sovich, 2010: 5-6].

W obu przypadkach bardziej niz z ttumaczeniem mamy do czynienia
z druga wersja utworu napisana w innym jezyku. W przypadku Ferdy-
durke wersja hiszpanska jest skrocona w stosunku do oryginatu (w kaz-
dym razie w jej poczatkowej czesci)®, natomiast hiszpanska wersja Slu-
bu jest znacznie wydtuzona.

Z relacji dotyczacych samego procesu tlumaczenia wynika, ze byt
on dlugi oraz skomplikowany i nie polegal jedynie na korekcie pro-
pozycji przektadowej autora przez rodzimych uzytkownikow jezyka
hiszpanskiego, ale kazda decyzja przektadowa byta poprzedzona dtugi-
mi dyskusjami, a w przypadku Slubu takze deklamacja i swego rodza-
ju interpretacja aktorska oryginalu, w ktorym, jak pisze Gombrowicz
we Wskazowkach dotyczqcych gry i rezyserii: ,Jest [...] wazne, azeby
dobrze zostat uwydatniony «zywiot muzyczny» [...]” [Gombrowicz,
1986: 93].

Jest oczywiste, ze Gombrowicz bronit specyfiki swoich tekstow
i udato mu si¢ doprowadzi¢ do stworzenia przektadow, ktore nie funk-
cjonuja w hiszpanszczyznie jako teksty neutralne, a tworza nowa jako$é
jezykowa 1 wlasnie z tego wzgledu sa uwazane za znaczace dzieta dla
literatury hiszpanskojezycznej’.

Przypadek Gombrowicza jest szczego6lny, gdyz tlumacz-autor ma
wolna reke w kwestii wprowadzania zmian do wlasnego tekstu i nie ma
watpliwos$ci dotyczacych interpretacji swoich intencji, natomiast moze

¢ Na temat przektadu Ferdydurke na hiszpanski, ktorego dokonat autor we wspot-
pracy z grupa rodzimych uzytkownikow jezyka hiszpanskiego, istnieje obecnie do$é¢
obszerna literatura zaréwno po polsku, jak i po hiszpansku. W Polsce w ostatnich
latach ukazaty sig nastgpujace publikacje: Kurek, 2004: 13-20; Zaboklicka, 2006:
273-281; Miecznicka, 2007: 769-805; Zaboklicka, 2010: 87-99; Zaboklicka, 2012:
415-422.

7 W tym duchu wypowiadali si¢ zardwno pisarze argentynscy, jak Ricardo Piglia
[2000: 69-80] czy Juan Jos¢ Saer [1989], jak réwniez poeta, pisarz i lingwista ka-
talonski, w latach 60. XX w. kierownik literacki barcelonskiego wydawnictwa Seix
Barral, Gabriel Ferrater, ktory wprowadzit tworczos¢ Gombrowicza na rynek hisz-
panski i osobiscie przyswoil hiszpanszczyznie powies¢ Pornografia [Ferrater, 1986:
192-194].
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mie¢ watpliwosci co do czytelnosci tych intencji w przektadzie, a co za
tym idzie, rowniez co do uzycia takich a nie innych strategii przekta-
dowych. I w tym upodabnia si¢ do tlumacza nieautora, ktory przektada
utwor nie na swoj jezyk®.

Metody, jakie przyjmuja thumacze pracujacy w dwujgzycznych tan-
demach, nie musza by¢ zawsze takie same. W moim dorobku przekta-
dowym znajduja si¢ teksty literackie, ktore po wstgpnym przettumacze-
niu przeze mnie przechodzity przez korektg wspoltlumacza, po czym
czytatam tekst skorygowany i nast¢pnie dyskutowaliSmy wspolnie nad
pojedynczymi, konkretnymi watpliwosciami jednej lub drugiej strony.
Ta metoda zawodzi jednak w przypadku utworéw, w ktorych warstwa
jezykowa odgrywa wigksza role, niz ma to zwykle miejsce w modelo-
wej literaturze realistycznej, a wigc tam, gdzie jezyk jest nieprzezroczy-
sty, gdzie stowa nie przylegaja $cisle do rzeczy i zdarzen, gdzie sfera
jezykowa stanowi pole dla groteskowych gier, gdzie mamy do czynienia
z parodia stylow i, ogolnie rzecz biorac, ze stylizacja. W takich wypad-
kach konieczne jest przyjgcie metody ,,gombrowiczowskiej”, ktora jest
o wiele zmudniejsza od poprzedniej powyzej opisanej, bardziej skom-
plikowana psychologicznie i m¢czaca emocjonalnie, ponadto zajmuje
duzo wigcej czasu. Polega ona bowiem na dokonaniu wstgpnego ttuma-
czenia przez uzytkownika jgzyka oryginatu, nastgpnie na korekcie przez
uzytkownika jezyka docelowego, a w trzecim etapie na przerobieniu
1 przedyskutowaniu zdanie po zdaniu catego tekstu. Ten trzeci etap,
jakkolwiek najbardziej interesujacy i wzbogacajacy obie strony, moze
by¢ jednoczesnie zrodtem konfliktoéw migdzy wspotttumaczami, z kto-
rych jeden broni specyfiki oryginatu, a drugi specyfiki tekstu docelowe-
go. Sztuka polega na tym, aby obie strony doszty do kompromisu, ktory
pozwoli pogodzi¢ obie tendencje. Co jest ciekawe z punktu widzenia
translatoryki stawiajacej w centrum swojego zainteresowania tlumacza,
to fakt, Ze proces podejmowania decyzji zostaje w tym przypadku zwer-
balizowany, a wynik uzgodniony, czyli to, co zwykle odbywa si¢ tylko
w glowie thumacza, zostaje uzewngtrznione 1 wypowiedziane.

8 W przypadku tlumacza-autora dyskusyjna jest opinia Jeana Delisle’a cytowa-

na przez Alicj¢ Pisarska i1 Teres¢ Tomaszkiewicz [Pisarska, Tomaszkiewicz, 1996:
104], ktdra nastgpujaco charakteryzuje roznice migdzy autorem a thumaczem: ,, Ttu-
macz jest autorem bez natchnienia, ktory nie mogac by¢ odpowiedzialnym za tres¢,
jest odpowiedzialny za formg”.
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Dylemat: ,jak tlumaczy¢, aby by¢ idealnym mediatorem migdzy
kulturami” jest dylematem nowym, nie byto go, kiedy modelem tluma-
czenia bylo dazenie do osiagnigcia ekwiwalencji migdzy tekstem wyj-
sciowym a docelowym, kiedy celem przektadu byt transfer migdzyjezy-
kowy i1 migdzytekstowy, a nie komunikacja migdzykulturowa.

Wobec faktu zmiany postrzegania przektadu, zajecia z thumaczenia
literackiego musza bra¢ pod uwage nowe tendencje. Zacznijmy jednak
od uwagi, od ktérej zwykle zaczynam swoje zajgcia, a mianowicie od
konstatacji faktu, ze przektadu literackiego nie mozna kogos$ nauczyc.
Nie posuwam si¢ co prawda do rady, jakiej udzielit Gombrowicz stu-
dentom Literarische Colloquium w Berlinie, ktorym poradzit, ,,ze je-
$li chca by¢ pisarzami, powinni stad ucieka¢ drzwiami i oknami [...]”
[Gombrowicz, 1999: 169], ale przygotowuje uczestnikow zajec¢ na to, ze
nie naucza si¢ niczego konkretnego, zadnych regut, ktore bedzie mozna
zastosowac¢ do kazdego tlumaczenia, co najwyzej moge podzieli¢ si¢
z nimi swoimi do$wiadczeniami, a oni sprawdza w praktyce, czy i jak
dadza si¢ one w niej zastosowac. Swiadomo$¢ niemozliwosci wyksztat-
cenia tlumaczy literatury jest obecnie akceptowana zaréwno przez ba-
daczy, jak i nauczycieli akademickich, uwaza sig, ze celem nauczania
przektadu literackiego jest nie tyle wyksztalcenie thumaczy literatury, ile
uwrazliwienie studentéw na specyfike problemow, jakie niosa ze soba
teksty literackie, i dostarczenie im praktyki, ktéra pozwoli im radzié
sobie z nieskonczona wielo$cia wciaz na nowo pojawiajacych si¢ pro-
blemow tlumaczeniowych [Verdegal, 1996: 213-216].

W przypadku warsztatéw przektadu literackiego z polskiego na hisz-
panski 1 katalonski, jakie prowadz¢ na Uniwersytecie Barcelonskim,
metoda przektadu w dwujezycznym tandemie, ktora unaocznia fakt, ze
thumaczenie jest przyktadem komunikacji migdzykulturowej, znoéw jest
wynikiem specyficznych okolicznos$ci. Ot6z na skutek rosnacej mobil-
nosci studentow, ktdrzy przemieszczaja si¢ po calej Europie, mam coraz
wigcej uczniow z Polski przyjezdzajacych na wymiang studencka w ra-
mach programu Erasmus. Wobec tego od kilku lat spotykam si¢ z gru-
pami, w ktorych sa zaréwno rodzimi uzytkownicy jezyka polskiego, jak
réwniez rodzimi uzytkownicy jezykow hiszpanskiego i katalonskiego.
Studenci z Polski generalnie reprezentuja wysoki poziom znajomosci
jezyka hiszpanskiego, a czasem rowniez katalonskiego, natomiast stu-
denci slawistyki Uniwersytecie Barcelonskim, z uwagi na duzy stopien
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trudnosci jezyka polskiego, jak rowniez z powodu zbyt matej liczby
godzin jezyka w programie nauczania, osiagaja duzo nizszy poziom
kompetencji w jezyku polskim, niz ich koledzy z Polski w hiszpanskim
badz katalonskim. Wobec rozbieznosci poziomow, indywidualne ttuma-
czenie tekstow bytoby skomplikowane i frustrujace dla studentow miej-
scowych. Dlatego tez zdecydowalam si¢ przyjac¢ jako zasade metode
thumaczenia w dwujezycznych tandemach. Studenci zostaja podziele-
ni na mate dwujezyczne grupy i po wprowadzeniu dotyczacym auto-
ra oraz charakteru tekstu i konkretnych trudnosci, z jakimi si¢ w nim
spotkaja, otrzymuja ten sam tekst, ktory thumacza partiami w kazdej
grupie z osobna, wspomagani przez prowadzacego zajecia. Nastepnie
przettumaczony fragment jest czytany przez przedstawiciela kazdej
z grup i tlumaczenie jest komentowane przez nauczyciela i dyskuto-
wane przez wszystkich uczestnikéw zajeé. Pozytywna strona tej formy
warsztatow przektadowych jest zaangazowanie studentow w zajecia
oraz fakt, ze ucza si¢ jedni od drugich szacunku zaréwno dla tekstu
wyjsciowego, jak i dla tekstu docelowego. Studenci polscy, rozumie-
jacy dobrze niuanse oryginatu, ktore czasem umykaja cudzoziemcom,
pilnuja, aby zostaty one dobrze oddane w jezyku docelowym. Dotyczy
to zarbwno warstwy jezykowej, stylu, jak rowniez realiow, ktore czesto
sa nieczytelne dla nie-Polakow. Uzytkownicy jezyka polskiego ucza sig
natomiast skromno$ci w ocenie wlasnej kompetencji w jezyku obcym.
Czgsto spotykanym zjawiskiem jest przekonanie obcojgzycznych stu-
dentéw moéwiacych biegle po hiszpansku badz katalonsku, ze mowie-
nie jest rOwnoznaczne z umiejgtnoscia ttumaczenia literatury. Dopiero
zmierzenie si¢ z oryginatem pod okiem kolegoéw, uzytkownikow jezyka
docelowego, uswiadamia im, ze ich propozycje ttumaczenia trzymajace
si¢ jak najwierniej oryginalu ,,nie funkcjonuja” w jezyku docelowym.
A ich koledzy hiszpanscy lub katalonscy pilnuja, aby przethumaczony
tekst byt akceptowalny w ramach kontekstu docelowego®.

Ze sporow obu stron wynikaja czgsto niezwykle ciekawe propozy-
cje przektadowe. Dodatkowym atutem tej metody jest to, ze studenci

> Aspekt akceptowalno$ci w ramach kontekstu docelowego uznany zostat za

punkt wyjscia w badaniach nad przektadem w polisystemie kultury docelowej przez
badaczy z wptywowej ,,szkoty manipulistow”, ktorzy przedktadaja go nad ekwiwa-
lencj¢ w stosunku do oryginatu. Zob. Heydel, 2009: 21-33.
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uswiadamiaja sobie, ze nie istnieja jednoznaczne decyzje interpretacyj-
ne, ze moze by¢ tyle réznych przektaddw, ilu thumaczy, gdyz nie zdarza
si¢, aby dwie grupy przettumaczyly ten sam tekst identycznie.

Nastepny etap polega na pracy indywidualnej. Po przedyskutowaniu
réznych rozwiazan przektadowych tego samego tekstu studenci otrzy-
muja jako zadanie domowe doprowadzenie go do formy, jaka uznaja za
optymalna. Zadaniem prowadzacego zajgcia jest zredagowanie indywi-
dualnego komentarza do kazdej z otrzymanych prac.

Przyznajg, ze kiedy wprowadzitam w Zycie t¢ metodg pod wplywem
okoliczno$ci, nie spodziewatam sig, ze spotka si¢ ona z tak entuzja-
stycznym przyjeciem ze strony studentdw. Z rozmow z osobami, kto-
re uczgszezaly rowniez na zajecia z przektadu literackiego na innych
kierunkach jezykowych, wynika, Ze uwazaja one, iz nauczyly si¢ duzo
wigcej na warsztatach w tademach dwujezycznych niz na zajgciach
prowadzonych z uzyciem innych metod. Kilka osob, ktére je ukonczy-
ty, postanowito sprobowaé swoich sit w profesjonalnym przektadzie
literackim wtasnie w dwujgzycznym tandemie, a nawet spotkatam sig
z opinia wyrazong przez studentéw z jednej z grup, ze nie wyobrazaja
sobie, ze mozna thumaczy¢ w inny sposob.

Metoda ttumaczenia w dwujezycznych tandemach ma swoje nieza-
przeczalne zalety, jej dobra strona jest zapewne eliminacja samotnoS$ci
tlumacza, z drugiej jednak strony mozna ja podda¢ krytyce jako meto-
de, w ktorej rozmywa si¢ indywidualna odpowiedzialno$¢ thumacza za
tekst docelowy. Jesli jednak uznamy za stuszna opini¢ Antoine’a Ber-
mana, ze dobry przektad to taki, ktory majac za cel okazanie szacunku
oryginalowi, jednocze$nie potrafi wzbogacié repertuar jezyka przekta-
du, to nietrudno si¢ zgodzié¢, ze metoda wspotpracy thumaczy w dwu-
jezycznym tandemie tworzy szczego6lnie korzystna sytuacje do osia-
gnigcia takiego przektadu, ktory jednoczesnie odtwarza sens i pracuje
nad litera dzieta, przeksztatcajac przy tym jezyk docelowy [Berman,
2009: 264].
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut jest wynikiem podwdjnego do$wiadczenia autorki, jako thu-
maczki literatury polskiej na hiszpanski i katalonski, pracujacej we wspotpra-
cy z rodzimym uzytkownikiem j¢zyka, oraz jako nauczycielki akademickiej
prowadzacej zajgcia z przektadu literackiego na Uniwersytecie Barcelonskim
w grupach dwujezycznych. Oba dos$wiadczenia, wymuszone niejako przez
okolicznos$ci, doprowadzity do wypracowania konkretnych metod pracy, jak
rowniez do sformutowania szeregu refleksji teoretycznych na temat tej spe-
cyficznej praktyki przekladowej, bedacej kompromisem migdzy tendencja do
obrony specyfiki oryginatu i tendencja do skupienia si¢ na specyfice kultury
docelowe;j.

Stowa kluczowe: praktyka, dydaktyka, ttumaczenie literackie, dwujgzyczny
tandem
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SUMMARY

Practice and teaching of literary translation in a bilingual “tandem”

The present article is the result of the experience of the author as both the trans-
lator of Polish literature into Spanish and Catalan, working in collaboration with
the native language speaker, and the academic teacher giving classes in literary
translation in bilingual groups at the University of Barcelona. Both experiences,
at the beginning motivated by circumstances, have led to the elaboration of
precise working methods, as well as to the formulation of a series of theoreti-
cal observations on this specific process of translation, which is a compromise
between a tendency to defend the specificity of the original and a tendency to
focus on the specificity of the target culture.

Key words: practice, teaching, literary translation, bilingual “tandem”
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