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Adaptacja libretta operowego na potrzeby
realizacji scenicznej — kilka uwag od tltumacza

Libretto operowe jest szczegdlnym gatunkiem literackim, ktory w wigk-
szo$ci wypadkow pehig przekazu zawdzigeza korelacji z warstwa mu-
zyczna dzieta operowego. Istnieja naturalnie libretta, ktore potrafia do-
skonale ,,broni¢ si¢” jako utwor literacki sam w sobie. Znaczna jednak
wigkszo$¢ tworzona byta z odgdrnym zamiarem wspotpracy z muzyka,
czgsto na zasadzie wzajemnych uzupelien — mam tu na mysli np. prze-
nikanie si¢ retoryki stownej i muzycznej, gdzie dane wyrazenia, stowa
lub afekty opisywane byly za pomoca stosownych, uksztattowanych
w muzycznym procesie historycznym figur retorycznych. Jest to pierw-
szy rodzaj zalezno$ci: muzyka i tekst.

Drugi rodzaj zalezno$ci jest kreowany poprzez wpisanie dzieta ope-
rowego w kontekst sceniczny. Opera w pelni istnieje tylko na scenie;
nagranie audio daje nam jedynie czg$ciowy obraz cato$ciowej wizji
kompozytora i librecisty. Scena wprowadza jednak do dzieta kolejne
elementy: rezyserig, scenografig, ruch sceniczny itp. Niekiedy didaskalia
dos¢ doktadnie opisuja wyobrazony przez tworcow opery $wiat, czasem
za$ sa bardzo skape. Obecnie nieczgsto si¢ zdarza, by rezyser w swoim
zamysle odnosit si¢ w znaczacy sposob do wskazowek kompozytora
czy librecisty. Zwykle tworzy catkowicie wlasng wizj¢, umieszczajac
akcje w dowolnie przez siebie wybranej epoce, niejednokrotnie zmie-
niajac w zaskakujacy sposob miejsce akcji, na wlasna modi¢ odczytujac
przestanie utworu, niekiedy wrgcz wymyslajac je de novo, interpretujac
W nietypowy sposob intencje, zachowanie i postgpowanie bohaterow.
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Jako tworca ma naturalnie do tego prawo. Lecz jak wtedy postapié
z podstawowymi komponentami dzieta, czyli muzyka i stowem? Styl
muzyczny jest Srodkiem o charakterze uniwersalnym. Mozemy okresli¢
muzyke jako dawna, barokowa, klasyczna, romantyczng czy nowocze-
sna. Trudniej natomiast przypisa¢ jej np. przymiotnik ,,staro§wiecka”
— takiemu kategoryzowaniu muzyka si¢ nie poddaje. Styl tekstu lite-
rackiego moze za$ by¢ odbierany jako ,.tracacy myszka” ze wzgledu na
sformulowania i stownictwo, ktore w czasach wspodtczesnych wyszlo
Z uzycia.

Wréémy do kwestii libretta. Znaczna wigkszo$¢ wystawianych w te-
atrach operowych dziet to utwory liczace sobie minimum sto lat, pomi-
jajac stosunkowo niewielki odsetek oper wspolczesnych. W naturalny
sposob libretta beda odzwierciedlaty styl literacki swego czasu. Dla
thumacza powstaje problem: na ile by¢ wiernym siedemnasto-, osiem-
nasto- czy dziewigtnastowiecznemu stylowi jgzykowemu? Na ile dzieto
bedzie komunikatywne dla wspotczesnego odbiorcy? O ile w wypad-
ku prozy czy poezji odpowiedzi na to pytanie oraz decyzje ttumacza
moga by¢ rézne i z pewnos$cig réznie umotywowane, o tyle w wypadku
uzytkowej formy, jaka w duzej mierze jest libretto, mamy do czynienia
z problemem bardziej ztozonym, ktory jednak pomimo swojej ztozono-
$ci na swoj sposob utatwia dokonujacemu przektad decyzje.

Zat6zmy, ze proponowana przez rezysera wizja nie odbiega w spo-
sob znaczacy od zamystu kompozytora i librecisty. Thumacz nie ma
wtedy wigkszych dylematéw, a ewentualny problem zgodnosci stylow
znika. Co zrobi¢ jednak, gdy rezyser np. opery Mozarta przenosi jej ak-
cje w czasy wspodtczesne, uzywa wspotczesnych kostiumow, scenogra-
fii czy rekwizytoéw (laptop, komorka itp.)? Gdy tak prowadzi $Spiewaka-
-aktora, by zachowania i ruch sceniczny byly zblizone do sytuacji
napotykanych na co dzief, a nie stanowily koturnowej kreacji aktor-
skiej, czgsto dos¢ szablonowej w przypadku $piewakoéw pod wzgledem
gestu? Gdy wszystko, co widz odbiera ze sceny, odsyla go do czaséw
jemu wspotczesnych, kojarzy mu si¢ z nowoczesnoscia, pozostaje jesz-
cze jeden element pomagajacy w catoSciowym odbiorze dzieta: wy-
$wietlone libretto w przektadzie na jezyk polski. Nawet jesli zatozymy,
ze niektore osoby sposrdéd widowni albo znaja jezyk, albo znaja znako-
micie dzieto, to i tak przektad libretta im stuzy. Po pierwsze: spogladaja
na ekran mimowolnie. Po drugie: nie zawsze znajomos$¢ jezyka obcego,
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w jakim wystawiane jest dzieto, gwarantuje nam jego bezproblemowy
odbior. W gre wchodza kwestie akustyki (nie zawsze i nie wszedzie
w teatrze dobrze stychaé) oraz dykcji i umiejgtnosei Spiewaka (poziom
wykonania moze by¢ rdézny). Nie wspominam tu juz o tych, ktérzy nie
naleza ani do pierwszej, ani do drugiej z wymienionych kategorii wi-
dzdéw, bo dla nich tekst ma kluczowe znaczenie dla zrozumienia sporej
czeSci dziela.

Co sig dzieje wtedy, gdy dochodzi do zderzenia np. nowoczesnej wizji
opery Mozarta z tlumaczeniem respektujacym styl, w ktérym powstato
libretto? Niekoniecznie musi, ale na pewno moze powsta¢ wrazenie nie-
koherencji pomigdzy obrazem scenicznym a stylistyka wyswietlanego
dla publicznosci tekstu libretta. Owszem, jesli stuchacz jest Swiadom,
ze dzieto powstalo w XVIII wieku, moze zaakceptowaé przektad za-
chowujacy stylistyke tamtego czasu. Opinie 0s6b z i spoza srodowiska
muzycznego, a takze moje osobiste doswiadczenia jako muzyka i ita-
lianisty wskazuja jednak na to, ze problem jest zauwazalny i istotny; co
wigcej, brak zbieznosci stylu czgsto przeszkadza, daje niespojny obraz
catosci koncepcji rezyserskiej. Zastosowanie stylu osiemnastowieczne-
go w przektadzie moze wydawac si¢ anachronizmem, a przez to, jak
pisze Eugene A. Nida, wywotywac u odbiorcy ,,poczucie nierzeczywi-
stosci” [Nida, 2009: 67].

Z pracy nad tekstami librett, refleksji powstatych w wyniku tejze
oraz wspolpracy przy realizacji scenicznej narodzit si¢ pomyst, aby do-
stosowa¢ przektad do potrzeb konkretnej realizacji scenicznej i koncep-
cji rezyserskiej, a wigc zrobi¢ cos, co okreslitabym jako przektad z ada-
ptacja lub tez po prostu adaptacje libretta. Stad moje rozwazania beda
mialy charakter bardziej praktyczny niz teoretyczny. W wyniku przemy-
$len 1 prob dosztam do kilku ogdlnych wnioskow, ktore chciatabym tu
przedstawi¢ Czytelnikom.

Aby tego rodzaju thumaczenie byto efektywne i funkcjonowato
w kulturze docelowej z korzyscia dla tej ostatniej, nalezaloby dokonaé
dwoéch podstawowych zabiegow: skondensowac tekst, zwtaszcza w par-
tiach recytatywnych, tam, gdzie jest go duzo, a akcja na scenie toczy
si¢ szybko; widz nie nadaza z jednoczesnym obserwowaniem akcji
scenicznej 1 czytaniem tekstu; w przypadku czgsci aryjnych swoboda
jest zdecydowanie wigksza. W tym wypadku praca osoby ttumaczacej
libretto i przygotowujacej nadpisy nie rézni si¢ zasadniczo od zadania
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stojacego przed osoba thumaczaca np. liste dialogowa filmu. Obowiazu-
ja wiec ogdlne zasady dotyczace przektadu audiowizualnego. Z uwagi
na ograniczone mozliwo$ci percepcyjne widza konieczna jest konden-
sacja tekstu wyjsciowego, a takze pozbycie si¢ elementdw majacych
charakter redundantny [Tomaszkiewicz, 2006: 112-116]. To, jak row-
niez 1 cala strona techniczna (wielko$¢ napisow, liczba znakéw w linij-
ce itp.) jest jednak kwestig osobna i nie chciatabym jej rozwija¢ w tym
miejscu. Pragnetabym skupi¢ si¢ na aspekcie adaptacyjnym zwigzanym
chociazby z uzyciem stylistyki jezykowej charakterystycznej dla epoki,
w jakiej rezyser umiescit akcje. Takze w przypadku np. zmiany miejsca
akcji, zachowan bohatera (reakcji uczuciowych), elementdow scenografii
czy kostiuméw (np. w tekscie jest sukienka, a kostiumolog przewidziat
dla bohaterki spodnie) tlumacz powinien, zachowujac maksymalng
lojalno$¢ w stosunku do tekstu oryginalnego, dyskretnie zmieni¢ lub
pomina¢ niektére szczegdly powodujace sprzeczno$é. Przygotowane
w ten sposoéb libretto staje sig tekstem uzytkowym, sprz¢zonym w jedno
z obrazem scenicznym, rezyserig, ruchem scenicznym oraz scenografia.
Naturalnie nie mozna go potraktowac jako odnosnika w analizie muzy-
kologicznej czy muzyczno-literackiej dzieta operowego. Tego rodzaju
thumaczenie ma wigc zastosowanie niejako jednorazowe, Scisle zwia-
zane z dana, niepowtarzalng realizacja sceniczna i jest nakierowane na
odbiorce. Staje si¢ adaptacja w sensie definicji zaproponowanej przez
Urszulg Dambska-Prokop [2000: 27].

W.A. Mozart / L. da Ponte — Cosi fan tutte

Dzieto Wolfganga Amadeusza Mozarta do libretta Lorenza da Pontego
opowiada historig¢ zaktadu, ktorego stawka sa uczucia. Dwaj szlachci-
ce, Guglielmo i Ferrando, namdéwieni przez przyjaciela, Don Alfon-
sa, postanawiaja wyprobowaé wierno$¢ swoich narzeczonych. Intryge
knuje sam sprytny Don Alfonso z pomoca fertycznej Despiny, stuzacej
obu panien: Fiordiligi i Dorabelli. Panowie pod przebraniem i zamie-
niwszy si¢ rolami, uwodza z sukcesem swoje narzeczone. Rezyser za-
daje pytanie: ,,Czy mamy bra¢ final opery na serio? [...] Czy uczucia
sprzed zaktadu sa wazniejsze, czy raczej te drugie, wynikte jako kon-
sekwencja zaktadu? [...] Zaréwno Da Ponte, jak i Mozart unikaja od-
powiedzi na to pytanie. Na koniec opery serwuja nam «gladka» scenke
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0 pogodzeniu i przebaczeniu” [Ciesla, 2013: 3]. Koncepcja rezyserska
Ryszarda Ciesli zaktada przeniesienie czasu akcji w blizej nieokreslo-
na wspotczesnosé. Najczytelniej wskazuja na to uzyte w przedstawie-
niu rekwizyty: laptop i telefon komorkowy, w ktérych przechwalajac
si¢, bohaterki ogladaja zdjecia swych ukochanych, czy cyfrowy aparat
fotograficzny, ktorym umizgujac si¢ do samego siebie (!), w arii Non
siate ritrosi occhietti vezzosi (,,Nie obawiajcie sig, $liczne oczgta”),
jeden z bohateréw robi zdjgcia. Scenografia i kostiumy réwniez bu-
dza skojarzenia z czasami wspotczesnymi — brak elementdéw stroju czy
wyposazenia sceny kojarzacych si¢ $cisle z epoka, w ktorej dzieto jest
oryginalnie umiejscowione.

Za najwazniejsze zadanie w wypadku Cosi fan tutte uznatam analo-
giczne do czasu akcji uwspotczesnienie stylu jezykowego, a wige dzia-
tanie spetniajace postulat adekwatnos$ci funkcjonalnej przy zachowa-
niu maksimum mozliwej lojalnosci wobec autora libretta [Nord, 2009:
184-185]. W tabeli 1 (Tab. 1) przedstawiam Czytelnikom zestawienie
wloskiego tekstu oryginalnego z thumaczeniem zachowujacym styl jg-
zykowy pierwowzoru (staratam sig, by byla to zarazem jak najdostow-
niej oddana tre$¢ tekstu wloskiego) oraz z thumaczeniem wyswietlanym
publicznosci podczas przedstawienia. Akt II, scena 13 to moment, gdy
Guglielmo, dumny z dotychczasowej nieztomnej postawy swojej narze-
czonej Fiordiligi, dowiaduje si¢ o jej zdradzie. Ogarnia go ztos$¢: Fer-
rando wraz z Don Alfonsem usituja go uspokoi¢, a sceng konczy petna
wyrozumialo$ci wypowiedz Don Alfonsa o naturze kobiet zakonczona
tytutowa mysla: ,,Tak czynia wszystkie!”.

Tab. 1. Wolfgang Amadeusz Mozart, Cosi fan tutte, akt 11, scena 13

ATTO II SCENA 132
Recitativo secco

GUGLIELMO

veduto,
cosa ho sentito mai!

DON ALFONSO
Per carita, silenzio!

Oh, poveretto me! Cosa ho

AKT II SCENA 13
Recitativo secco

GUGLIELMO

0, ja biedny! C6z ja
ujrzatem,

c6z ustyszatem!

DON ALFONSO
Na lito$¢ boska, ciszej!

AKT II SCENA 13
Recitativo secco

GUGLIELMO
Boze, co ja slyszatem
i widziatem!

DON ALFONSO
Ciszej, na lito$¢ boska!
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GUGLIELMO

Mi pelerei la barba,

mi graffierei la pelle,

e darei colle corna entro le
stelle!

Fu quella, Fiordiligi!

La Penelope,

I’ Artemisia del secolo!
Briccona,

assassina, furfante, ladra,
cagna!

DON ALFONSO
(lieto)
(Lasciamolo sfogar.)

FERRANDO
(entrando)
Ebben!

GUGLIELMO
Dov’e?

FERRANDO
Chi? La tua Fiordiligi?

GUGLIELMO

La mia Fior... fior di
diavolo, che strozzi
lei prima e dopo me!

FERRANDO
(ironicamente)

Tu vedi bene:

v’han delle differenze in
ogni cosa.

Un poco piu di merto...

GUGLIELMO
Ah, cessa, cessa di
tormentarmi;

GUGLIELMO
Wyskubatbym sobie brodg,
dartbym skorg do krwi,

a 1 tak moje rogi siggnelyby
gwiazd!

To byta Fiordiligi!
Penelopa,

Artemida wszechczasow!
Kanalia,

morderczyni, oszustka,
ztodziejka, suka!

DON ALFONSO
(uradowany)
(Pozwolmy mu ulzy¢
sobie.)

FERRANDO
(wchodzac)
1 jak tam?

GUGLIELMO
Gdzie jest?

FERRANDO
Kto? Twoja Fiordiligi?

GUGLIELMO

Moja Fior... diablica,
niech wpierw ja udusza,
a potem mnie!

FERRANDO

(z ironia)

Teraz widzisz juz dobrze:
we wszystkich sprawach
moze by¢ roznie.

Trochg wigcej wysitku...
GUGLIELMO

Przestan, przestan mnie
dreczy¢,

GUGLIELMO

Datbym ogoli¢ si¢ na tyso,
obedrze¢ ze skory,

a 1 tak miatbym rogi do
sufitu!

To byta Fiordiligi!

Czysta wierno$¢!

Same zalety!

Puszczalska,

oszustka, suka...

DON ALFONSO
(wesoly)

(Niech sobie trochg
ulzy...)

FERRANDO
(wchodzac)
No jak tam?

GUGLIELMO
Gdzie jest?

FERRANDO
Kto? Twoja Fiordiligi?

GUGLIELMO
Moja Fior... diablica,
niech udusza ja i mnie!

FERRANDO

(z ironia)

Teraz widzisz:

roznie to bywa.

Trochg wigcej wysitku i...

GUGLIELMO
Daj spokdj i mnie nie
mecz!
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ed una via piuttosto
studiam di castigarle
sonoramente.

DON ALFONSO
Io so qual ¢: sposarle.

GUGLIELMO
Vorrei sposar piuttosto
la barca di Caronte.

FERRANDO
La grotta di Vulcano.

GUGLIELMO
La porta dell’inferno.

DON ALFONSO
Dunque, restate celibi in
eterno.

FERRANDO
Mancheran forse donne
ad uomin come noi?

DON ALFONSO

Non c¢’¢ abbondanza
d’altro.

Ma I’altre che faran,

se cio fer queste?

In fondo, voi le amate
queste vostre cornacchie
spennacchiate.

GUGLIELMO
Ah, purtroppo!

FERRANDO
Purtroppo!

raczej wymyslmy sposob,
by je porzadnie
ukarac.

DON ALFONSO
Ja juz wiem jaki: ozeni¢ sig
Z nimi.

GUGLIELMO
Wolatbym raczej poslubi¢
16dz Charona.

FERRANDO
Pieczar¢g Wulkana.

GUGLIELMO
Bramg piekiet.

DON ALFONSO
A wigc zostaniecie kawale-
rami na wiecznosc.

FERRANDO

Miatoby niby zabraknac
kobiet dla mgzczyzn takich
jak my?

DON ALFONSO

Niczego nie ma w obfitosci.
Ale te inne co zrobia,

jesli wasze tak postapity?
W glebi duszy nadal je ko-
chacie, te wasze wyskubane
wrony.

GUGLIELMO
Ach, niestety!

FERRANDO
Niestety!

Lepiej znajdzmy sposob,
jak je ukarac...

DON ALFONSO
Ja juz wiem: ozenic sig
Z nimi.

GUGLIELMO
Wolalbym mie¢ za zong
zdechtego psa!

FERRANDO
A ja wskoczy¢ w ogien.

GUGLIELMO
Albo pgjs¢ do piekta.

DON ALFONSO
No to zostaniecie starymi
kawalerami.

FERRANDO
Zabraknie kobiet
dla mgzczyzn jak my?

DON ALFONSO

Nie ma ich za duzo...

A inne zrobia to samo.

W gruncie rzeczy kochacie
wasze kobietki.

GUGLIELMO
Niestety!

FERRANDO
Niestety!
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DON ALFONSO

Ebben, pigliatele com’elle
son. Natura non potea
fare 1’eccezione, il
privilegio

di creare due donne d’altra
pasta per i vostri bei musi;
in ogni cosa ci vuol
filosofia.

Venite meco:

di combinar le cose
studierem la maniera.

Vo’ che ancor questa sera
doppie nozze si facciano.
Frattanto, un’ottava
ascoltate:

felicissimi voi, se la
imparate.

[N. 30]

Andante

DON ALFONSO

Tutti accusan le donne, ed
io le scuso

se mille volte al di cangia-
no amore;

altri un vizio lo chiama ed
altri un uso:

ed a me par necessita del
core.

L’amante che si trova alfin
deluso

non condanni I’altrui, ma il
proprio errore;

gia che, giovani, vecchie, e
belle e brutte,

ripetete con me: «Cosi fan
tutte!».

DON ALFONSO

Dobrze, wige bierzcie je,
jakimi sa. Natura nie mogta
zrobi¢ wyjatku ani przy-
wileju stworzenia dwoch
kobiet z innej gliny dla
waszych pigknych buziek;
w kazdej sprawie potrzeba
namystu.

Chodzcie ze mna:
pomyslimy, w jaki sposob
rozwiazac ta sprawg.

Chcg, by jeszcze dzi$
wieczor odbyt sig¢ podwojny
$lub.

Tymczasem, postuchaj-

cie tej oktawy: bedziecie
szezgsliweami, jesli czego$
si¢ nauczycie.

[N. 30]

Andante

DON ALFONSO

Gani $wiat kobiety, ja racjg
przyznaje,

Gdy po tysiackro¢ ich
mito$¢ si¢ zmienia;

Jedni wada to zwa, inni
zZwyczajem,

Dla mnie to sprawa ich
serca pragnienia.
Kochanek, co by¢ zwie-
dzionym sig zdaje,

Niech drazy wtasne, nie
innych sumienia;

Gdyz mlode i stare, pigkne
i brzydkie,

Powtérzcie za mna: ,, Tak
czynig wszystkie!”.

DON ALFONSO

Wigc bierzcie je, jakimi sa.
Natura nie zrobita wyjatku
i nie ulepita dla was kobiet
z innej gliny.

Trzeba umie¢ wyciagac
whnioski.

Chodzcie, wymyslimy co$.
Chcg tu dzi$ mie¢ dwa
$luby.

A tymczasem postuchajcie
tych stow:

moze czego$ was naucza.

[N. 30]

Andante

DON ALFONSO

Swiat oskarza kobiety, a ja
wybaczam,

Zze tysiac razy zmieniaja
uczucia.

Jedni mowia, ze to natdg,
inni, ze zwyczaj,

a ja uwazam, ze to potrze-
ba serca.

Niech rozczarowany
kochanek

nie wytyka bledéw innym,
tylko sobie.

Mtode czy stare, pigkne
czy brzydkie,
powtarzajcie za mna: ,, Tak
czynia wszystkie!”.
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FERRANDO, FERRANDO, FERRANDO,
GUGLIELMO E DON GUGLIELMO I DON GUGLIELMO 1 DON
ALFONSO ALFONSO ALFONSO

Cosi fan tutte! Tak czynia wszystkie! Tak czynig wszystkie!

Pierwsza kolumna to oryginalny tekst Lorenza da Pontego. W drugiej
dokonatam thumaczenia jak najbardziej dostownego, a w przypadku arii
Don Alfonsa staratam si¢ odda¢ takze metryczna forme oktawy. Trzecia
kolumna przedstawia thumaczenie wykonane na potrzeby realizacji Cosi
fan tutte w rezyserii R. Ciesli, prezentowane publicznosci.

W ostatecznym tlumaczeniu staratam si¢ zachowacé pryncypium skra-
cania 1 kondensowania tekstu w czgéciach recytatywnych, stosowane
w przekladzie audiowizualnym. W innych fragmentach opery konden-
sacja jest jeszcze wigksza, cho¢by z uwagi na tempo wykonania danego
fragmentu. Aria, jak wida¢ na przytoczonym przyktadzie, przewaznie
nie wymusza takich zabiegdw, i to z kilku powodow. W przypadku tej
konkretnej arii Don Alfonsa spokojne, majestatyczne tempo andante
pozwala na bezproblemowe pokazanie widzowi kompletnego tluma-
czenia tekstu. W przypadku innych form aryjnych w petnej ekspozycji
tre$ci pomagaja takze $rodki formalne. Mam tu na mysli cho¢by po-
wtarzalno$¢ zawarta w formie ABA Iub ABA' (gdzie A' oznacza zmia-
n¢ w sferze muzycznej, niezwykle za$ rzadko w tekstowej) czy formie
rondowej z repetowanym refrenem (np. ABACADA). W ostatecznej
wersji arii Don Alfonsa zdecydowatam si¢ takze na forme pozbawiong
oryginalnych rymow, by upro$ci¢ nieco formg. Rym oraz zmiany szyku
w poetyckiej wypowiedzi odciagaja uwage widza od tresci, skupiajac
ja bardziej na analizowaniu wierszowanej formy i jej rytmu. Poza tym
aria ta zostala umuzyczniona przez Mozarta w sposob niepodkreslajacy
rymu; wr¢ez odwrotnie, zacierajacy go.

Jesli chodzi o uwspotczesnianie jezyka, staratam si¢ do tej kwestii
podchodzi¢ bardzo ostroznie. Pierwszym zabiegiem bylo pozbycie si¢
archaizmow i1 obniZenie nieco stylu, przez co tekst mialby stac sig bar-
dziej przystepny dla widza wspolczesnego. Bardzo ostroznie uzywa-
tam tez kolokwializméw: tylko w miejscach, gdzie byto to uzasadnione
przez wersj¢ oryginalna. Innym zabiegiem, widocznym w zacytowa-
nym powyzej fragmencie, jest usunigcie imion postaci mitologicznych
1 zastgpienie ich cechami, ktérych sa nosicielami. Sa liczne powody,
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by przypuszczaé, ze np. dzisiejszy mtody widz nie bedzie kojarzyt
sobie Artemidy czy Penelopy z dziewictwem, cnota 1 wiernos$cia, stad
brak w moim tek$cie odniesienia do imion tych postaci. Zmiany do-
konywane w tej oraz podobnych sytuacjach wynikaja wigc w duzej
mierze z koniecznos$ci dostosowania tekstu docelowego do potrzeb
1 mozliwos$ci kulturowych odbiorcow przektadu [Dambska-Prokop,
2000: 29].

G. Puccini / G. Forzano — Suor Angelica

W przypadku Suor Angelica Giacoma Pucciniego do libretta Giovac-
china Forzana polem problemowym jest dokonana przez rezysera zmia-
na miejsca, a takze czasu akcji. Zwtaszcza zmiana miejsca wnosi nowe
znaczenia 1 modyfikuje w zasadniczy sposob funkcje postaci w dziele.
W zwiazku z tym, ze jednoaktowka Pucciniego nie jest opera powszech-
nie znana, jak cho¢by Cyganeria czy Madama Butterfly, pozwolg sobie
na kroétkie przedstawienie Czytelnikom tresci dzieta w jego formie ory-
ginalnej, a nastgpnie, do celow porownania, przedstawi¢ tres¢ i wymo-
we dzieta uaktualniajaca si¢ w wizji obojga rezyserow: Marii Gabrielli
Munari i Przemystawa Klonowskiego.

Suor Angelica to jednoaktowa opera, stanowiaca srodkowe, lirycz-
ne ogniwo tryptyku (pozostate to dramatyczne I/ Tabarro oraz komicz-
ne Gianni Schicchi). Wtoska premiera dzieta miata miejsce 11 stycznia
1919 roku. Obsada sktada si¢ jedynie z gtoséw zenskich, co jest ope-
rowym ewenementem. Akcja opery toczy si¢ pod koniec XVII wieku
w jednym z wloskich klasztorow zenskich. Przebywa w nim Siostra
Angelika, pochodzaca z bogatej, arystokratycznej rodziny. Znalazia
si¢ w klasztorze, gdyz przez $lepa mitos¢, ktorej owocem byto nie-
$lubne dziecko, okryta hanba swoich najblizszych. Od siedmiu lat nie
otrzymywata zadnych informacji ani o rodzinie, ani o losie swojego
synka. Pewnego dnia w klasztorze pojawia si¢ jej ciotka, Ksigzna.
Przybywa w kwestii formalnej: w zwiazku z zamazpoj$ciem mtodszej
siostry Angeliki konieczny jest podzial majatku i zgoda Angeliki na
ustalenia w tym zakresie poczynione przez ciotkg. Dziewczyna pyta
o syna. Ksigzna w sposob zimny i oboj¢tny informuje ja, ze dziecko
przed dwoma laty zmarlo. Zrozpaczona Angelika postanawia popet-
ni¢ samobojstwo — przygotowuje wywar z trujacych ziot i wypija go.
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Tuz przed $miercia zdaje sobie jednak spraweg z popetnionego grzechu
$miertelnego 1 btaga Madonng o pomoc i przebaczenie. Dokonuje si¢
cud: Angelika widzi Matke¢ Boza, trzymajaca za reke jej syna i kieruja-
ca go ku umierajacej matce.

W ten za$ sposob w swoim streszczeniu przedstawia tres¢ i interpre-
tacje niektorych dziatan bohaterow Przemystaw Klonowski:

W koncepcji inscenizacji Suor Angelica Giacomo Pucciniego, ktora stwo-
rzyta Maria Gabriella Munari, bohaterka opery zostata zamknigta w szpi-
talu dla obtakanych dziewczat i kobiet. Pensjonariuszki z réznymi niepet-
nosprawnosciami przetrzymywane sa tam pod surowa i troskliwa opieka
siostr zakonnych. Angelika przebywa w szpitalu od siedmiu lat, na prézno
wyczekujac wiadomosci z domu, w ktorym pozostawita syna z nieprawe-
go loza. Z biegiem czasu stala sig¢ apatyczna wobec otoczenia, cho¢ nadal
pozostaje bardzo zyczliwa w stosunku do swoich towarzyszek. W szpitalu
kraza legendy o jej arystokratycznym pochodzeniu.

W koncu, po siedmiu latach odwiedza ja ciotka. Jej wizyta to nie
peine serdecznej zyczliwosci odwiedziny cztonka rodziny, ale oschte za-
fatwienie formalno$ci zwiazanych z majatkiem rodzinnym, ktérym po
$mierci rodzicow Angeliki zarzadza ciotka. Angelika nie chce podpisaé
dokumentu i w ten sposob zmusza goscia do przekazania wiadomosci
o rodzinie. Dowiaduje si¢ tym sposobem, ze jej mtodsza siostra wycho-
dzi za maz. W odpowiedzi za$ na goraczkowe pytania o losy synka ciot-
ka odpowiada chtodno, ze dziecko zmarto dwa lata temu. Zrozpaczona
Angelika mdleje. Zakonnice jej reka podpisuja dokument podany przez
ciotke.

Angelica pozostawiona sama, budzi si¢ z omdlenia. Pragnac pota-
czy¢ si¢ ze swoim synkiem poprzez $mier¢, zazywa duza ilos¢ lekow.
Wracaja pozostale pacjentki, Infermiera znajduje pusta buteleczke po
lekach i pokazuje ja wszystkim. Staje si¢ jasne, ze stato sig¢ co$ zte-
go. Zaczyna panowa¢ ogodlny chaos. Zakonnice zabieraja Infermierze
buteleczke i krgpuja ja fartuchem. Uspokajaja tez pozostate pacjentki
i zmuszaja je do modlitwy. W tym czasie Angelika umiera. Wiadomo$¢
o samobdjczej $mierci Angeliki nie moze opusci¢ murow zaktadu? [Klo-
nowski, 2013: 1].

Uzupehieniem wizji Klonowskiego niech bgda stowa Marii Ga-
brielli Munari, I rezysera oraz autorki catosciowej koncepcji omawianej
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realizacji Suor Angelica. Po rozwazaniach na temat sensu odczytywa-
nia dziet operowych w kluczu nowoczesnym pani rezyser tak uzasadnia
swoja tworcza decyzje:

Przy odbiorze tej opery w moim sercu i umysle zrodzit si¢ silny konflikt:
muzyka przemawia do serca, ale stowa nie przemawiaja ani do umyshu, ani
do ludzkiego wspotczucia.

W glebi duszy czuje¢ gorycz z powodu kontekstu historyczno-
-kulturalnego, w ktory to libretto jest wpisane; religia zostata w nim uzyta
jako otoczka i pretekst do przesladowania oraz izolowania ze spoteczenstwa
0s0b najstabszych, czyli kobiet.

Pragngtam odczyta¢ ten dramat na nowo w kluczu niehistorycznym,
aby to, co dzialo si¢ przez cate wieki w Europie, mozna bylo zobaczy¢
1 napigtnowa¢ w catym jego Slepym i nieSwiadomym szalenstwie [Munari,
2013: 2].

Mozna spytaé, na ile taka feministyczna interpretacja dzieta Puc-
ciniego jest uzasadniona. Pozwalam sobie mniemac¢, ze on sam praw-
dopodobnie bytby bardzo zdziwiony (tak jak zreszta i wielu innych
kompozytorow, ktorych dzieta przerabiane sa czasem bezlito$nie i bez
okazywania jakichkolwiek wzgledow ich autorom) takim odczyta-
niem Suor Angelica. Kontekst klasztorny pojawit si¢ m.in. za sprawa
ukochanej siostry, Iginii, ktora z wlasnej i nieprzymuszonej woli spg-
dzita cate swoje doroste zycie w klasztorze niedaleko Lukki. Pono¢
Suor Angelica w wykonaniu samego kompozytora po raz pierwszy
zabrzmiata wtasnie w klasztorze w Vicopelago. Gdyby nie ten szcze-
g6t w rodzinnej historii kompozytora by¢ moze zaproponowana przez
Forzana sztuka nie wzbudzitaby w Puccinim takiego entuzjazmu. Poza
tym gtowna bohaterka byta z jednej strony na tyle pokrewna starszym
,corkom” kompozytora: Manon, Mimi, Tosce czy Butterfly, a zara-
zem na tyle rézna, ze Puccini bez trudu zapalit si¢ do projektu. Bez
wzgledu jednak na moj osobisty poglad na interpretacje M.G. Munari,
moje zadanie byto inne: praca z wokalistkami nad kwestiami fonety-
ki i interpretacji oraz dokonanie nowego, autorskiego ttumaczenia li-
bretta. Najpowazniejsze réznice pomigdzy wersja oryginalna a wersja
rezyserska, z ktorymi musiatam si¢ zmierzy¢, przedstawiam w formie
tabelarycznej (Tab. 2).
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Tab. 2. Giacomo Puccini, Suor Angelica,
wersja oryginalna vs. wersja rezyserska

WERSJA ORYGINALNA WERSJA REZYSERSKA
CZAS AKCIJT koniec XVII wieku czasy migdzywojenne
MIEJSCE AKCIJI klasztor zenski szpital dla obtakanych prowa-
dzony przez siostry zakonne
FUNKCIJE POSTACI | wszystkie bohaterki to siostry | trzy siostry zakonne: Maestra
zakonne delle Novizie, Suor Zelatrice,
Badessa (Mistrzyni Nowicja-
tu, Zelatorka, Przeorysza);
pozostale to pacjentki szpitala
dotknigte r6znymi chorobami
psychicznymi
FUNKCIJE RELIGII modlitwa organizuje zycie modlitwa porzadkuje zycie
siostr, jest wewngtrzna po- szpitala, pensjonariuszki sa
trzeba i pomoca w trudnych | do niej przymuszane
chwilach

Jak w praktyce rozwiazalam problemy pojawiajace si¢ w zwiazku
z przedstawionymi powyzej roznicami? Po pierwsze, czas akcji, mo-
gacy mie¢ wptyw na styl jezykowy. W tym wypadku pewien problem,
1 to w sumie niewielki, pojawit si¢ jedynie przy postaci ciotki Ksigznej.
7 uwagi na jej pozycje i charakter (arystokratka, wyniosta, ukrywaja-
ca uczucia, bigotka) styl jej wypowiedzi jest bardzo oficjalny, sztywny,
pojawia si¢ stownictwo i wyrazenia adekwatne do jej zaawansowanego
wieku. Staratam sig, by pozostal on suchy i peten dystansu, a nieliczne
archaizujace stowa zmienitam na adekwatne zmienionemu czasowi ak-
¢ji odpowiedniki.

W przypadku miejsca akcji staratam si¢ pomijaé¢ lub nagina¢ nieco
znaczenie pojawiajacych si¢ w tekscie stow, takich jak np. monasterio
(Son piu di sett’anni da quando é in monasterio: dost.: ,,To juz ponad
siedem lat, odkad jest w klasztorze”; wersja zastosowana w przed-
stawieniu: ,Jest tu juz od siedmiu lat”) czy parlatorio (Chi e venuto
stasera in parlatorio?: dost.: ,,Czy kto$ przybyt dzi$ wieczor do roz-
mownicy?”; wersja zastosowana w przedstawieniu: ,,Czy byt ktos dzi-
siaj w pokoju odwiedzin?”).



40 AGNIESZKA MUSZYNSKA-ANDREJCZYK

W wersji oryginalnej mamy do czynienia ze wspolnota zakonna, tu
za$ dwdjka rezyserow pozostawita role sidstr jedynie trzem postaciom:
Mistrzyni Nowicjatu, Zelatorce oraz Przeoryszy. W przekladzie stara-
tam si¢ — tam, gdzie nie przeszkadza to ksztattowi tekstu i brzmi zrecz-
nie — pomijac stowo sorella (,,siostra”). Z drugiej jednak strony istnie-
je mozliwos$¢, by pensjonariuszki zwracaty si¢ do siebie per ,,siostro”,
wyrazajac w ten sposob pewien rodzaj taczacej ich wspolnoty, wigc nie
uwazam za bezwzglednie konieczne pomijanie tego tytutu.

Na zakonczenie tych ogdlnych rozwazan pragng jeszcze przedstawic
Czytelnikom fragment libretta zatytutowany I/ Ritorno dalla Cerca (Po-
wrot z kwesty). Oryginalna sytuacja sceniczna to powrot dwoch siostr
z kwesty wérodd okolicznych mieszkancoéw. Przynosza rézne produkty
(orzechy, ser, porzeczki itp.), co spotyka si¢ z ogromnym entuzjazmem
ze strony siostr; kazda z nich szuka swoich ulubionych przysmakow.
W wersji rezyserskiej dwie z opiekujacych si¢ obtakanymi kobietami
siostr wprowadzaja na sceng wozek z lekami; pacjentki wrecz rzucaja
si¢ w ich kierunku i wyrywaja je sobie wzajemnie: postgpuja jak typo-
we lekomanki. Proponuje dla poréwnania trzy pomysty na ttumaczenie
wraz z tekstem oryginalnym (Tab. 3).

Tab. 3. Giacomo Puccini / Giovacchino Forzano,
Suor Angelica (Il Ritorno dalla Cerca)

— Buona cerca — Mamy dzi$ dobry |—Mamy dzi$ dobry |—Mamy dzi$ dobry

stasera, dzien, Siostro! dzien, Siostro! dzien, Siostro!

Sorella Dispensiera!

— Un otre d’olio. — Dziesig¢ butelek | — Dziesie¢ butelek | — Dziesie¢ butelek
oliwy. oleum. Olanzinu.

— Uh! Buono! — 0, $wietnie! — 0, dobre! — 0, dobre!

— Nocciole, sei — Szes¢ sznur- — Szes¢ pastylek — Szes¢ pastylek

collane. kow orzechow nux. Noxizolu.
laskowych.

— Un panierin di — Koszyk orzechow |— Opakowanie — Opakowanie

noci. whoskich. Juglans. Apapu.

— Buone con sale e |- Dobre z chlebem |— Dobre z panis — Dobry z aspiryna

pane! i sola! isal. i Ibumem.

— Sorella! — Alez siostro! — Alez siostro! — Alez siostro!
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— Qui farina! E qui
una cacciotella che
suda ancora latte,
buona come una pa-
sta, e un sacchetto
di lenti, dell’uova,
burro e basta.

— Buona cerca
stasera,

Sorella Dispensiera!
— Per voi, sorella
ghiotta. ..

— Un tralcetto di
ribes! Degnatene,
sorelle.

— Grazie!

— Uh! Se ne prendo
un chicco, la
martorio!

— No, prendete!

— Grazie!

— Tu maka! A tu ser,
smaczny i pachnacy
mlekiem, bardzo
dobry, worek socze-
wicy, jajka, masto
ito juz wszystko.

— Mamy dzi$ dobry
dzien, Siostro!

— Dla Ciebie, tako-
ma siostro...

— Galazka porzecz-
ki! Poczgstujcie sig,
siostry!

— Dzigkujemy!

— Jesli trochg
wezmg, bedg tego
zatowac!

— Nie, bierz!

— Dzigkujg!

— Tu farris! A tu
caseus, napehio-
ny lac, bardzo
dobry na wszyst-
ko, saszetka lens,
ovum, butyrum i to
wszystko.

— Mamy dzi$ dobry
dzien, Siostro!

— A dla Ciebie,
takoma siostro...
— Tubka ribes.
Bierzcie, siostry.

— Dzigkujemy!

— Jesli trochg
wezmg, bedg tego
zatowac!

— Nie, bierz!

— Dzigkujg!

—Tu Valium! A tu
Prozac, bardzo
dobry na wszystko,
saszetka Lafactinu,
Nodiru, Bonogrenu
i to wszystko.

— Mamy dzi$ dobry
dzien, Siostro!

— A dla Ciebie,

takoma siostro...
— Tubka Rispenu.
Bierzcie, siostry.

— Dzigkujemy!

— Jesli trochg
wezmg, bedg tego
zatowac!

— Nie, bierz!

— Dzigkujg!

W pierwszej kolumnie pojawit si¢ oryginalny wtoski tekst autorstwa

Giovacchina Forzana. Druga kolumna to thumaczenie wierne, gdzie po-
zostawione zostaty nazwy produktow zywnosciowych. Trzecia kolum-
na to jeden z dwoch pomystéw na zblizenie si¢ do wymys$lonej przez
rezyseréw sytuacji scenicznej. Kursywa pojawiaja si¢ tacinskie ekwi-
walenty nazw zywnos$ci oraz rozmaite mozliwosci opakowania lekow.
Tropem w tym wypadku byly mozliwe skojarzenia z medycyna, kto-
re budzi zastosowanie taciny. W ostatniej kolumnie nastapita zamiana
nazw zywnos$ci na nazwy lekow przeciwbolowych oraz tych stosowa-
nych w psychiatrii. Po glebszym namysle, a takze konsultacji zrezy-
gnowalam z wersji z kolumny trzeciej i czwartej — wydaty mi si¢ one
karkotomnym i chyba niepotrzebnym eksperymentem. Pozostatam przy
wersji oddajacej wiernie tekst Giovacchina Forzana, uznajac, ze obtaka-
nie dziewczat jest wystarczajacym wytlumaczeniem traktowania przez
nie lekow jako pozywienia.

Pomyst na adaptacjg libretta zrodzit si¢ w trakcie pracy nad dzietem
Mozarta i byl wynikiem mojej refleksji oraz wieloletniej obserwacji
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w charakterze widza licznych przedstawien operowych. Publiczno$¢ te-
atralna jest pod wzgledem dbatosci o tekst polski nieco przez realizato-
réw zaniedbywana: nadpisy przewaznie nie stanowia istotnego elementu
calej produkcji. Przez lata stosowane sa te same teksty do réznych wersji
danego dzieta. Owszem, wys$wietlane przektady sa niejednokrotnie bar-
dzo dobre; jednak bedac dokonanymi wiele lat temu, np. na potrzeby
analizy literackiej, muzykologicznej czy pracy ze $piewakiem, czgsto nie
sa dostosowane do wymogdéw formalnych i technicznych przektadu au-
diowizualnego, nie uwzgledniaja takze wizji rezyserskiej. Catos¢, ktora
oglada widz, powinna by¢ koncepcyjnie spdjna. Dlatego najistotniejszym
punktem w mojej pracy byto zadbanie o zgodnos¢ stylu i tresci adapto-
wanego libretta z czasem 1 miejscem, w ktére dzieto operowe przenidst
rezyser. Zaktada to nie tylko dziatania czysto translatorskie, ale takze $ci-
sta wspotprace w trakcie przygotowan do wystawienia dzieta i doktadne
zapoznanie si¢ z wizja rezysera. Jak powiedziat Hans-Georg Gadamer,
.nawet jesli przektad wydaje si¢ przedsigwzigciem beznadziejnie deficy-
towym, w gr¢ wchodzi nie tylko mniejsza czy wigksza strata, ale takze
pewien zysk, przynajmniej zysk interpretacyjny, przyrost wyrazistosci
i jednoznaczno$ci” [Gadamer, 2009: 321]. Mam tylko nadziejg, ze dzig-
ki moim translatorskim zabiegom cato$¢ muzyczno-literacko-sceniczna,
jaka stanowia dwa dzieta operowe, nad ktérymi dotychczas pracowatam,
zyskata na wyzej wspomnianej wyrazisto$ci 1 jednoznacznoSci.
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut jest zbiorem refleksji nad thumaczeniami dwoch librett ope-
rowych z réznych epok: tekstu Lorenza da Pontego do Cosi fan tutte Wolfgan-
ga Amadeusza Mozarta oraz Giovacchina Forzana do Suor Angelica Giacoma
Pucciniego. Oba teksty, pomimo dzielacej je roznicy czasowej, faczy moja idea
jako tlumacza: dostosowanie do potrzeb konkretnej realizacji scenicznej i kon-
cepcji rezyserskiej, czyli przektad z adaptacja. Aby tego rodzaju thumaczenie
bylo efektywne, nalezatloby — w mojej opinii — dokona¢ dwoch podstawowych
zabiegow: skondensowac tekst wedtug regut stosowanych w przektadzie au-
diowizualnym oraz uzy¢ stylistyki jezykowej charakterystycznej dla epoki,
w jakiej rezyser umiescil akcjg. Tego rodzaju manipulacje tekstem przekta-
du maja szans¢ dodatnio wptyna¢ na przekaz dziela oraz jego komunikacje
z odbiorca.

Stowa kluczowe: libretto, adaptacja do wizji rezysera, modyfikacja tekstu libretta

SUMMARY

Adaptation of the operatic libretto to the needs of stage presentation — a few
translator’s remarks

The paper presents my reflections concerning translations of two operatic li-
brettos from different ages: Lorenzo da Ponte’s text to Cosi fan tutte by W.A.
Mozart and Giovacchino Forzano’s to Suor Angelica by G. Puccini. Both texts,
in spite of the time difference between them, are united by an interpreter’s
idea: adapting to the needs of the specific stage presentation and the director’s
vision, i.e. translation with adaptation. To make such a translation effective,
one should in my opinion make two basic operations on the text: to condense it
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according to the rules of audiovisual translation and to use the linguistic style
characteristic to the time period chosen by a director. That kind of operations
may influence positively the reception of an opera and its communication with
audience.

Key words: libretto, adaptation to the director’s vision, modification of the li-
bretto’s text
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