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Kilka uwag o recepcji wspolczesnego dramatu
francuskiego w Polsce po 1989 roku

Badania nad mechanizmami odbioru utworow teatralnych sa domena
wielu dziedzin. Tradycyjnie prowadzone sa w ramach estetyki recep-
cji, komparatystyki i socjologii teatru. Natomiast dla przektadoznaw-
stwa problem odbioru i funkcjonowania dziet literatury obcej w kultu-
rze docelowej jest jednym z gléwnych zagadnien nurtu target oriented
(nastawionego na tekst/kultur¢ docelowa), w tym teorii skoposu i teorii
polisystemoéw. W niniejszym artykule oprzemy si¢ na tym drugim para-
dygmacie, wypracowanym glownie przez Itamara Evena-Zohara 1 Gi-
deona Toury’ego.

Zatozeniem wyjSciowym dla teorii polisystemow jest uznanie kul-
tury za heterogeniczny, zmienny i dynamiczny polisystem, czyli struk-
ture, na ktora sktada si¢ szereg podsysteméw. Komponenty sa w ciaglej
rywalizacji, a system jest stale spolaryzowany na centrum i peryferie.
Pozycje dominujaca utrzymuja podsystemy biorace czynny udziat
w ksztattowaniu calej makrostruktury, za§ na obrzezach sytuuja si¢
czesci bierne lub o mniejszym znaczeniu. Rozwdj kultury nastepuje
w znacznej mierze dzigki interakcji z innymi polisystemami. W swoich
badaniach Even-Zohar i Toury biora pod uwage gléwnie wymiang mig-
dzy literaturami na drodze przektadu. Wychodzac od zasadniczo pro-
stych zaleznosci rzadzacych tym procesem, Even-Zohar sformutowat
szereg praw interferencji migdzyliterackiej, definiowanej jako ,,zwiazek
miedzy literaturami, gdzie dana literatura A (literatura zrédlowa) moze
sta¢ si¢ bezposrednim lub posrednim zrédlem zapozyczen dla innej
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literatury B (literatury docelowej)” [Even-Zohar, 1990: 54 (ttum. wia-
sne)]. Prawa interferencji dotycza ogolnych zasad zjawiska, warunkow,
w jakich do niej dochodzi, i przebiegu wymiany'. O modyfikacji uktadu
w obrebie polisystemu decyduje przedawnienie nurtu dominujacego lub
zaistnienie okoliczno$ci sprzyjajacych naglym zmianom. Za taki mo-
ment w historii polskiego teatru mozna uznaé¢ rok 1989. Nowa sytuacja
umozliwita swobodna wymiang z teatrami obcymi. W tym tekscie pra-
gniemy przedstawi¢ kilka obserwacji na temat recepcji wspolczesnego
dramatu francuskiego w Polsce, a w szczegdlnosci utworéw najnow-
szych?. Interesuje nas okres ostatnich dwoch dekad. Zanim jednak omo-
wimy szczegdly odbioru francuskich sztuk najnowszych, pragniemy za-
rysowac sytuacj¢ teatralnego polisystemu polskiego w ciagu ostatnich
dwudziestu lat.

Rok 1989 przynidst scenie polskiej, oprocz wielu oczywistych ko-
rzysci, liczne powody do obaw. Te ostatnie wynikaty w znacznej mierze
ze zmian o charakterze administracyjnym [Ploski, 2009]. Teatr polski,

Prawa interferencji:

1. Gloéwne zasady interferencji.

1.1 Literatury nie moga oby¢ si¢ bez interferencji.

1.2 Interferencja jest zwykle zjawiskiem niesymetrycznym.

1.3 Interferencja na jednym polu kultury nie musi powodowac¢ interakcji w in-
nych dziedzinach.

2. Warunki powstania.

2.1 Kontakty migdzy dwoma systemami predzej lub pozniej doprowadza do in-
terferencji, pod warunkiem zaistnienia sprzyjajacych okolicznosci.

2.2 Literatura zrodtowa jest wybierana ze wzgledu na jej prestiz.

2.3 Literatura zrodtowa jest wybierana ze wzgledu na jej dominujaca pozycje.

2.4 Do interferencji dochodzi, jezeli dany system potrzebuje elementéw niedo-
stgpnych w jego obrebie.

3. Przebieg i zasady interferencji.

3.1 Kontakt moze by¢ nawiazany przez jedna z czg$ci systemu docelowego,
a potem rozszerzy¢ si¢ na inne.

3.2 Przyswojony repertuar nie musi koniecznie utrzymacé tej samej funkcji co
w literaturze zrodtowe;.

3.3 Elementy przyswojone sa czgsto uproszczone, znormalizowane i poddane
schematyzacji [Even-Zohar, 1990: 59 (ttum. wlasne)].

Analizy recepcji przeprowadzone w oparciu o dokumentacje zawarta w A/ma-

nachu sceny polskiej [1995-2008] i w bazie realizacji Instytutu Teatralnego im. Zbi-

gniewa Raszewskiego, dostgpnej na stronie www.e-teatr.pl.
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dotychczas w znacznym stopniu finansowany przez Ministerstwo Kul-
tury 1 Sztuki, nie byl przygotowany na obcigcie dotacji 1 dziki kapita-
lizm wolnego rynku. Proces zmian byt dlugotrwaty i kontrowersyjny, bo
prowadzony tylko czg§ciowo w porozumieniu ze Zwiazkiem Artystow
Scen Polskich. Przy niklym dotowaniu teatrow przez budzety samo-
rzadowe 1 ministerstwo konieczne okazalo si¢ zwigkszenie wplywow
wiasnych. Nalezy rowniez odnotowaé powstanie zjawiska dotad obcego
w Polsce — teatréw niepublicznych. Juz w roku 1989 dyrektorzy teatrow
zapowiadali znaczne pogorszenie si¢ sytuacji sceny polskiej: rezygnacje
z ambitnych przedsigwzig¢ na rzecz repertuaru ,,fatwego i przyjemne-
g0”, rozpad zespotow aktorskich, a nawet zamknigcie podwoi [Andruc-
ki, Baniukiewicz, Cywinska et al., 1989]. Jan Kott smutno wieszczyt:
,Jesli chlodno patrze¢ w przysztosé, to bedzie istniat z jednej strony
teatr polpornograficzny, bardzo rozrywkowy, na bardzo niskim pozio-
mie, a z drugiej elitarny teatr wielkiego aktorstwa i czgsto wspanialych
sztuk” [Kott, 1990: 22]. Zachwianie podstawa bytu materialnego teatru
mialo pociagnaé za soba jego nieunikniona komercjalizacj¢ i zwrot
w kierunku repertuaru komediowego, co Kott utozsamia ze shuzeniem
najnizszym gustom. Czarny scenariusz nie zaktadal mimo wszystko sta-
gnacji, a wrgcz przeciwnie — konieczno$¢ dostarczenia widzom rozryw-
ki zmuszata do siggnigcia po nowosci.

W latach PRL-u, kiedy cenzura paralizowata §rodki informacji, te-
atr petnit specyficzna rolg trybuny spoteczno-politycznej. Po roku 1989,
gdy wyczerpaly si¢ dwa najwigksze tematy — sny o Polsce oraz antyto-
talitarne parabole — teatr znéw musial wyruszy¢ na poszukiwanie no-
wej formuly. Zamiast alegorii, dotad bardzo powszechnie uzywane;j,
na scenie pojawit si¢ teatr faktu. Nowy teatr zwrocil si¢ tez w strong
autotematyzmu. Najbardziej znamienne dla sceny ostatnich dwudziestu
lat jest pojawienie si¢ nowej generacji rezyserow pod wodza Krystiana
Lupy, ochrzczonej przez Piotra Gruszczynskiego mianem ,,mtodsi zdol-
niejsi” [Gruszezynski, 2003]. To oni: Krzysztof Warlikowski, Grzegorz
Jarzyna, Piotr Cieplak, Zbigniew Brzoza i Anna Augustynowicz wraz ze
swoim mistrzem nadaja ton od drugiej potowy lat 90. minionego wieku.
Rezygnuja z tradycyjnie polskiego repertuaru na rzecz klasyki swiato-
wej 1 wspotczesnego dramatu europejskiego. W ich tworczosci nie brak
tez nawiagzan do kultury masowej. Ich teatr nie jest tatwy w odbiorze.
Czesto poruszaja tematy tabu i bolesne karty historii. Wraz z upltywem
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czasu ,,mtodsi zdolniejsi” z pozycji awangardy przesungli si¢ do cen-
trum polisystemu teatralnego w Polsce. Tymczasem w ostatnich latach
do glosu dochodzi kolejne pokolenie mtodych realizatorow, takich jak:
Jan Klata, Michat Zadara, Maja Kleczewska, Michat Borcuch, przedtu-
zajac linig rezyseréw dominujacych w polskim teatrze. Nalezy zauwa-
zy¢, ze temu zjawisku towarzyszy spychanie autoréw tekstow dla teatru
na drugi plan.

Najnowsza polska dramaturgia jeszcze nie moze pochwali¢ sig
sukcesami na miarg¢ poprzednich dziesigcioleci. Nie mamy jeszcze no-
wych Rozewiczow, Mrozkow czy Gombrowiczéw. Nie bez znaczenia
jest to, ze autor jest widziany przez rezysera i aktoréw nie jako tworca
lub wspoéttworca spektaklu, ale jako researcher szukajacy materiatow
do spektaklu [Demirski, Kopcinska, Kuligowska-Korzeniowska et al.,
2012]. Nowe sztuki powstaja, ale jedynie jako tworczosé rownolegta do
przedsigwzigé ,,mtodszych zdolniejszych” i ich nastgpcow.

Stosunkowo najmniej jest w repertuarze nowych polskich komedii.
Mimo licznych konkursow jak dotad niewielu dramaturgéw ma w swo-
im dorobku teksty tego typu. Najbardziej znanym autorem jest Marek
Rebacz, ktorego Madejowe foze i Dwie morgi utrapienia odniosty zna-
czacy sukces. Brak najnowszych tekstow komediowych moze wynikaé
réwniez z faktu, ze Warlikowski et compagnie nie interesuja si¢ repertu-
arem lekkim. Pewien zwrot zapowiadaja ich mtodsi koledzy:

Nadchodzi czas komedii — przekonuje Michat Zadara. — Trzeba znajdowac
nowe, lekkie, komunikatywne formy dla waznych tematow. Po modzie na
introwertyczny i nieco hermetyczny teatr w stylu Krzysztofa Warlikowskie-
go mtodsi chea docieraé nie tylko do garstki inteligentow zainteresowanych
poszukiwaniami formalnymi, ale takze do szerokiej publicznosci” [Luka-
sinska, Owsianko, 2007].

Te wypowiedz warto zestawic¢ z cytowanym wyzej fragmentem wy-
wiadu z Janem Kottem. Stosunek do repertuaru lekkiego zmienit si¢ dia-
metralnie. Komedia nie jest juz forma $cisle rozrywkowa. Dla Zadary
ten gatunek pehni role¢ dydaktyczna, moze tez by¢ zaczatkiem spotecz-
nej dyskusji na wazkie tematy. Komedia wymaga od twoércéw wigk-
szej kreatywnosci, a przede wszystkim szukania przekazu czytelnego
dla przecigtnego widza. Natomiast teatr ,,mtodszych zdolniejszych”,
ktéry mogliby$my za Kottem okresli¢ jako teatr elitarny, to dzisiaj nie
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tyle ostoja sztuki scenicznej, ile forma hermetyczna, w pewnym stopniu
konserwatywna, bowiem stale obracajaca si¢ wokot podobnych poszu-
kiwan formalnych.

Itamar Even-Zohar uczy, ze do warunkow szczego6lnie sprzyjajacych
interferencji naleza punkty zwrotne w historii, co pociaga za soba po-
wstanie tzw. prozni literackiej [Even-Zohar, 2009: 199]. Dawne mode-
le nurtu dominujacego w polisystemie przestaja by¢ interesujace i ko-
nieczne jest positkowanie sig tekstami obcymi. Jak wspomniano wyze;j,
w 1989 roku w wyniku zmian politycznych poetyka dominujaca w pol-
skim teatrze przestala by¢ aktualna. Dlatego zwrocono si¢ w kierunku
teatrow obcych, zwykle zachodnich. Glownym kryterium wyboru byt
ich prestiz, tak jak chce tego Even-Zohar. Na przetomie lat 80. 1 90. XX
wieku wspotczesny dramat francuski utozsamiano przede wszystkim
z tworczo$cia Jeana Anouilha, Jeana Giraudoux, Alberta Camusa, Samu-
ela Becketta, Eugeéne’a lonesco i szczegolnie lubianego w akademiach
teatralnych Jeana Geneta. Ich teksty grano czgsto zardwno przed, jak
i po 1989 roku. Mozemy stwierdzi¢, ze na poczatku interesujacego nas
okresu bylo to centrum podsystemu francuskiego dramatu wspotczesne-
g0 na naszej scenie. Byl to pewien anachronizm, poniewaz w latach 80.
tych autorow okreslano juz we Francji jako wspolczesnych klasykow.
Szybko jednak nastapita ewolucja systemu, skorelowana ze zmiana po-
etyki w teatrze polskim. Stopniowo znikngly z repertuaréw Antygona
Anouilha i Kaligula Camusa. Utwory Becketta i lonesco, a w szczeg6l-
nosci Czekajqc na Godota, Koncowka, Ostatnia tasma Krappa, Lekcja,
Lysa Spiewaczka, pojawiaja si¢ w nowych realizacjach. Jest to zelazna
czg$¢ repertuaru, nie stanowi juz jednak jego dominujacej czgsci.

W latach 80., a w szczegdIno$ci po 1989 roku, wraz z ostabieniem,
a potem zniesieniem cenzury, do teatrow wrocili autorzy zakazani. Jed-
nym z nich byt Paul Claudel, ktérego sztuki nie mogly by¢ wczesniej
wystawiane ze wzgledu na wyrazne inspiracje religijne. Juz w pierw-
szym sezonie 1989/1990 na deskach Teatru Starego w Krakowie zapre-
zentowano Zamiane (L ’Echange) w przekltadzie Jarostawa Iwaszkiewi-
cza. Spektakl rezyserowatl Marek Pasieczny. Znaczacym wydarzeniem
byla tez Ksiega Krzysztofa Kolumba (Le Livre de Christophe Colomb)
w thumaczeniu Juliana Rogozinskiego, wystawiona przez Ryszarda
Nyczke¢ na pokladzie statku Dar Pomorza w 1992 roku. W kolejnych
latach zaprezentowano jedynie dwa razy Zamiane: w Teatrze Polskim
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w Bydgoszczy rezyserowana przez Jozefa Fryzlewicza i w Teatrze im.
Juliusza Osterwy w Lublinie — przez Pawla Wodzinskiego. Nastepne
premiery miaty miejsce juz po 2000 roku. Najnowsza realizacja, gra-
na od 25 lutego 2012 roku, to Zwiastowanie (L’Annonce faite a Ma-
rie) w rezyserii Petersona Lembita w Teatrze Polskim w Warszawie®.
W spektaklu wykorzystano nowe thumaczenie Marii Cichon. Mimo na-
dziei zwiazanych z powrotem Claudela do polskiego repertuaru twor-
czo$¢ tego dramaturga znajduje si¢ nadal na peryferiach podsystemu.
Sztuki tego autora wystawia si¢ sporadycznie, co mozna tlumaczy¢ ana-
chronicznos$cig wiekszo$ci thumaczen, ale rOwniez sama natura utworow
Claudela, tworcy idei teatru totalnego, ktéra wymaga czgsto imponuja-
cej, kosztownej oprawy scenicznej. Nalezy rowniez zada¢ pytanie: czy
ta formuta odpowiada wrazliwosci dzisiejszych tworcow? Nie jest to
wykluczone, bowiem Claudel, cho¢ — jak wspomniano — rzadko grany,
jest nadal obecny w repertuarze.

Obok tendencji zachowawczych juz na poczatku lat 90. daty si¢ za-
uwazy¢ proby wprowadzenia na sceng polska ambitnych propozycji
awangardowych. Znaczacym przedsigwzigciem bylo przedstawienie
tekstow Copiego (pseudonim Ratila Damonte’a Botany), autora sztuk
politycznych 1 poruszajacych tematy tabu, takie jak narkomania czy
homoseksualizm. W sezonie 1990/1991 Edward Wojtaszek, thumacz
1 rezyser, zrealizowal Cztery blizniaczki (Les quatre jumelles) i Homo-
seksualizm, czyli jak trudno sie wyrazi¢ (L homosexuel ou la difficulté
de s’exprimer) w kierowanym przez siebie Teatrze Pracownia. Premie-
ry obu sztuk w thumaczeniu Wojtaszka miaty miejsce 11 marca 1991
roku. Na kolejne lata Copi zniknat z repertuaréw. Dopiero w sezonie
2002/2003 swoja polska premier¢ miata najbardziej znana sztuka tego

3 Odnotowano nastepujace realizacje sztuk Paula Claudela: Zamiana, ttum.

J. Iwaszkiewicz, Teatr Stary w Krakowie, rez. M. Pasieczny, prem. 10 III 1990; Te-
atr Polski w Bydgoszczy, rez. J. Fryzlewicz, prem. 15 XI 1992; Teatr im. J. Osterwy
w Lublinie, rez. P. Wodzinski, prem. 22 II 1997, Teatr Slaski, rez. A. Smolar, prem.
11 1T 2005; Ksiega Krzysztofa Kolumba, ttum. J. Rogozinski, na poktadzie statku
Dar Pomorza, prem. 8 VII 1992; Zwiastowanie, ttam. M. Cichon, Teatr Wspotcze-
sny w Szczecinie, rez. M. Pasieczny, prem. 28 IX 2002; Podzial potudnia (Partage
du midi), ttum. M. Falski, Teatr im. J. Kochanowskiego w Opolu, rez. M. Pasieczny,
prem. 27 111 2003; Joanna d’Arc (Jeanne d’Arc au biicher), tham. 1. Stawinskiej,
Slaski Teatr Lalki i Aktora ,,Ateneum”, rez. K. Brozek, prem. 8 X 2010.
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dramaturga — Wizyta nie w pore (Une visite inopportune) —w Teatrze Wy-
brzeze w Gdansku. Spektakl w rezyserii Marzeny Nieczui-Urbanskiej
powstal w oparciu o przektad Barbary Grzegorzewskiej. W tym samym
teatrze zrealizowano rowniez sztuke Eva Peron, w thumaczeniu Edwar-
da Wojtaszka, w rezyserii Jakuba Kowalskiego*. Copi jest autorem mato
znanym polskiej publiczno$ci. Znacznie czgSciej wystawiane sg utwory
Bernarda-Marie Koltésa. Roberto Zucco, jego ostatnia, a zarazem naj-
bardziej znana sztuka miata dotychczas osiem realizacji w Polsce’. Na
naszej scenie dramat zostal wystawiony krotko po prapremierze Swiato-
wej w rezyserii Petera Steina w Berlinie w 1990 roku. Na poczatek lat 90.
przypada tez znaczne zainteresowanie tworczoscia Koltésa we Francji
1 w Europie. Thumaczenie Roberto Zucco piora Piotra Szymanowskie-
go opublikowano w ,,Dialogu” w listopadzie 1991 roku, za$ p6t roku
po6zniej sztuka miata swoja prapremier¢ w Teatrze im. Leona Krucz-
kowskiego w Zielonej Gorze w rezyserii Waldemara Matuszewskiego.
Znamienny jest fakt, ze miato to miejsce w osrodku peryferyjnym. Sta-
we Koltésa przypieczetowaty kolejne realizacje, w tym glosna wersja
Krzysztofa Warlikowskiego z 1996 roku w Teatrze Nowym w Poznaniu.
W swoich spektaklach Warlikowski stale wykorzystuje fragmenty tek-
stow Koltésa i czuje si¢ wyjatkowo zwiazany z tym autorem [Warli-
kowski, 2003]. Obok Zucco swoje polskie premiery mialy réwniez inne
wazne teksty dramaturga: Samotnosé pol bawetnianych (Dans la solitu-
de des champs de coton), Zachodnie Wybrzeze (Quai Ouest), Powrodt na
pustynie (Le retour au désert), Sallinger 1 Noc tuz przed lasami (La nuit
Jjuste avant les foréts)°.

4 Premiera odbyta sig 22 V 2010.

> Polskie inscenizacje Roberto Zucco Bernarda-Marie Koltésa, wszystkie w opar-
ciu o thum. P. Szymanowskiego: Lubuski Teatr im. L. Kruczkowskiego w Zielonej
Gorze, rez. W. Matuszewski, prem. 6 VI 1992; Teatr Dramatyczny w Warszawie,
rez. P. Lysak, prem. 28 XI 1992; Teatr Telewizji, rez. M. Dejczer, prem. 3 11 1994;
Teatr Nowy w Poznaniu, rez. K. Warlikowski, prem. 22 IX 1995; Teatr Polski w Po-
znaniu, rez. P. Wodzinski, prem. 14 I1 2003; Teatr im. J. Osterwy w Gorzowie Wiel-
kopolskim, rez. W. Matuszewski, prem. 24 X 2005; Teatr im. S. Jaracza w Olszty-
nie, rez. G. Castellanos, prem. 14 VI 2008; Teatr Studyjny PWSFTviT w Lodzi, rez.
M. Bugajewska, prem. 11 11 2012.

¢ Samotnosé pél bawelnianych, wszystkie przedstawienia w oparciu o thum.
M. Mahora: Lubuski Teatr im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gorze, rez. M. Ma-
hor, prem. 3 VI 1995, realizacja nosila tytul Transakcja, czyli w samotnosci pol
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Tworczos¢ Bernarda-Marie Koltésa jest zaliczana we Francji do ma-
instreamu dramatu najnowszego, okreslanego mianem teatru autoréw.
Inna znana postacia tego nurtu jest Jean-Luc Lagarce. W Polsce mozna
odnotowac pewne zainteresowanie jego utworami dopiero po roku 2000.
Monodram Lagarce’a Zasady savoir-vivre 'u w nowoczesnym spoteczen-
stwie (Les régles du savoir-vivre dans la société moderne), w thumaczeniu
i w rezyserii Edwarda Wojtaszka, wystawiono po raz pierwszy w Teatrze
Stara ProchOFFnia w Warszawie 9 maja 2003 roku. Wojtaszek przygo-
towat tez realizacj¢ tego tekstu dla Teatru Polskiego Radia. Stuchowisko
nadano 10 pazdziernika 2010 roku. W sezonie 2010/2011 zrealizowano
jeszeze dwie inne sztuki Lagarce’a: Music-hall w przektadzie Joanny War-
szy, w rezyserii Edwarda Wojtaszka w Teatrze Witkacego w Zakopanem,
1 Historie mitosnq (ostatnie rozdzialy) (Histoire d’amour [derniers cha-
pitres]), w thumaczeniu Katarzyny Sowuli, spektakl przygotowata Natalia
Sottysik w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie’. Utwory innych auto-
réw dramatow najnowszych, takich jak Matei Visniec, Raymond Cousse,
Jo€l Pommerat, pojawiaja si¢ na deskach sporadycznie Iub ich obecno$é
w $wiadomosci polskich odbiorcow jest tylko zasygnalizowana przez ist-
niejace thumaczenia, najczgséciej publikowane w miesi¢czniku ,,Dialog”.
Wsrod nieobecnych sg tak znaczacy autorzy, jak Michel Vinaver, Valére
Novarina, Philippe Minyana, Noélle Renaude, podobnie jak przedstawi-
ciele nurtu podejrzliwosci z Héléne Cixous na czele.

Jezeli na poczatku lat 90. mozna bylo méwi¢ o przewazajacej licz-
bie premier sztuk powaznych, p6zniej zaczgly one stopniowo ustgpowac

bawetnianych; Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, rez. M. Wojciechowski, prem.
7 X12003; Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach, rez. R. Rychcik, prem. 3 X 2009.

Zachodnie wybrzeze, realizacje w oparciu o thum. A. Skiby-Lickel: Teatr Wspot-
czesny w Szczecinie, rez. A. Skiby-Lickel, prem. 25 X 1996; Teatr Studio w War-
szawie, rez. K. Warlikowski, prem. 10 X 1998.

Noc tuz przed lasami, realizacje w oparciu o thum. M. Mahora: Teatr Polski
w Poznaniu, rez. G. Emanuel, prem. 18 IX 1999; Teatr Powszechny w Radomiu, rez.
M. Mahor, prem. 17 IIT 2007; Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, rez. D. Woszek,
prem. 1512010.

Powrot na pustynie, thum. B. Grzegorzewska, Teatr Powszechny w Warszawie,
rez. A. Augustynowicz, prem. 2 IV 2004.

Sallinger, ttum. B. Grzegorzewska, Teatr Przestrzen Wymiany Dziatan ,,Arte-
ria”, rez. M. Sieczkowski, prem. 26 IV 2005.
7 Premiery odpowiednio 27 VIII 2010 i 27 XI 2010.
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pola repertuarowi lekkiemu, co jak zauwazono wyzej, ma zwiazek ze
wzrastajacym zainteresowaniem tym gatunkiem przez polskich tworcow.
We Francji wspotczesna komedia wywodzi si¢ w prostej linii z tradycji
teatru bulwarowego 1 jest wystawiana zasadniczo w teatrach prywatnych.
W odréznieniu od scen publicznych teatry te adresuja swoje repertuary
gldwnie do publicznosci szukajacej rozrywki i ceniacej klasyczne piéces
bien faites. Znaczacy wktad w rozwoj 1 popularyzacje sztuk wspolcze-
snego bulwaru miato i nadal ma kino. Wielu dramaturgdw jest rowniez
scenarzystami i rezyserami, m.in. Francis Veber, autor Kolacji dla palan-
tow (Le diner de cons)?, Marc Camoletti i Jean-Claude Brisville.
Pewnym przetomem, ktory miat znaczenie dla ksztattowania si¢ re-
cepcji utworéw komediowych w Polsce, byto wystawienie Sztuki (L’ Art)
Yasminy Rezy w rezyserii Krystiana Lupy na deskach Teatru Starego
w 1997 roku’. Realizacja Lupy wywotata prawdziwa lawing kolejnych
premier tego dramatu. W ciagu nastgpnych dziesigciu lat byto ich az
dwadziescia jeden. W tym samym roku na sceng trafita tez Kolacja dla
glupca Francisa Vebera, w ttumaczeniu Barbary Grzegorzewskiej. Pol-
ska premiera w realizacji Ewy Marcinkéwny miata miejsce w kieleckim
Teatrze im. Stefana Zeromskiego 20 grudnia 1997 roku. Kolacja, choé
poczatkowo przeszta niezauwazona, po sukcesie filmu opartego na sce-
nariuszu Vebera, znalazta si¢ w programie Teatru Ateneum w Warsza-
wie, gdzie grana jest do dzi$'’. Cenione kreacje Piotra Fronczewskiego
i Wojciecha Pszoniaka w gltéwnych rolach zapewnity sztuce poklask
krytyki i kolejne realizacje. Sztuk¢ wyrezyserowat Wojciech Adamczyk.
W badanym wycinku czasu odbylo si¢ az czternascie premier komedii
Vebera. Sztuke Rezy grano we wszystkich wazniejszych osrodkach te-
atralnych naszego kraju, trudno powiedzie¢, czy ze wzgledu na walory
tekstu, czy dzigki rekomendacji Krystiana Lupy. Mimo to sukces Vebera
wydaje si¢ pewniejszy. Kolacja nie spotkata si¢ z krytycznymi uwagami
recenzentow, zachwyconych zarowno dialogami, jak i wartkoScia ak-
cji, podczas gdy tekst Rezy stal si¢ przedmiotem dyskusji. Poczatko-
wo uznano go za komedi¢ niebywale ambitng, ale stopniowo krytyka

8 W jezyku francuskim zaréwno sztuka, jak i realizacja filmowa nosza ten sam

tytut. Natomiast w Polsce film zatytutowano Kolacja dla palantow, zas spektakle
teatralne sa grane jako Kolacja dla glupca.

°  Premiera miata miejsce 16 XI 1997.

10 Spektakl miat premierg 11 V 2001.
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zaczeta uwazaé Sztuke za banalng i meczaca. Nawet sama thumaczka,
Barbara Grzegorzewska, ktora rowniez zebrata pochwaty za swoja pra-
cg, przyznala sig, ze nie rozumie, jak tak ptytki tekst mogl zaintereso-
wac Krystiana Lupe [Grzegorzewska, 2000: 69]. Probowano zachwycié
widzoéw innymi sztukami Rezy: Zycie: trzy wersje (Trois versions de la
vie) i Przypadkowy czlowiek (L’Homme du hasard)" — te jednak szybko
zniknely z afisza. Zainteresowanie tworczoscia Rezy odzylo w ostat-
nich sezonach za sprawa Boga mordu (Le Dieu du carnage), prapre-
miera tej sztuki odbyla si¢ na deskach Teatru im. Juliusza Stowackie-
go w Krakowie w rezyserii Marka Gierszatta'?. W sezonie 2010/2011
sztuka zawitata na deski Teatru Ateneum w Warszawie. Rezyserem byta
Izabella Cywinska. W tym samym sezonie zrealizowano jeszcze pigé
innych wersji'>. Pewnym utrwaleniem popularnosci najnowszej sztuki
Rezy byt film Romana Polanskiego Rzez, ktory na polskie ekrany trafit
w styczniu 2012 roku'. Obok Vebera i Rezy, znaczaca popularnoscia
cieszy si¢ Eric-Emmanuel Schmitt. Jego najcze$ciej wystawiane sztu-
ki to Wariacje enigmatyczne (Variations énigmatiques) i Mate zbrodnie
matzenskie (Petits crimes conjugaux), oba teksty w thumaczeniu Barbary
Grzegorzewskiej'’. Na biezaco tlumaczy si¢ rOwniez najnowsze utwory

" Zycie: trzy wersje, thum. P. Szymanowski, realizacje: Teatr Komedia w Warsza-

wie, rez. K. Zalewski, prem. 15 II 2002; Teatr Polski we Wroctawiu, rez. M. Sobo-
cinski, prem. 14 1X 2002; Teatr Slaski w Katowicach, rez. M. Rosa, prem. 24 12003;
Teatr Ludowy w Krakowie, rez. W Nurkowski, prem. 5 VII 2003.

Przypadkowy cztowiek, tham. B. Grzegorzewska, realizacje: Lubuski Teatr im.
L. Kruczkowskiego w Zielonej Gorze, rez. Z. Wardejn, prem. 14 IV 2002; Teatr
Polski w Warszawie, rez. A. Kekus, prem. 24 12006.
12 Spektakl w oparciu o thum. B. Grzegorzewskiej; premiera 25 III 2010.
13 Bég mordu, realizacje: Teatr Slaski w Katowicach, rez. H. Adamek, prem. 5 XI
2010; Teatr Ateneum w Warszawie, rez. I. Cywinska, prem. 4 XII 2010; Teatr Po-
wszechny w Lodzi, rez. K. Kalwat, prem. 15 I 2011; Teatr Polski w Szczecinie,
rez. M. Gierszatt, prem. 15 1 2011; Teatr im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze, rez.
B. Koca, prem. 21 I 2011; Teatr Polski w Bielsku-Bialej, rez. G. Chrapkiewicz,
prem. 28 V 2011; Teatr Miejski w Gdyni, rez. T. Man, prem. 14 1 2012.
4 Szerzej na temat recepcji tworczo$ci Paula Claudela, Jeana-Marie
Koltes’a i Yasminy Rezy w Polsce zob. [Paszkowska, 2010].
15 Polska prapremiera Wariacji enigmatycznych miata miejsce w Teatrze Telewizji
w rez. M. Fronta, 5 X 1998; sztuka Male zbrodnie malzenskie po raz pierwszy byta
wystawiona w Teatrze Ateneum w Warszawie, w rez. M. Sosnowskiego, prem. 12
11 2005.
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tego autora. Oprocz wspomnianych wyzej swoje polskie realizacje mia-
ty teksty Libertyn (Le Libertin), Golden Joe, Noc z Don Juanem (La
nuit de Valogne), Na granicy (Hotel des deux mondes), Frederick, czy-
li bulwar zbrodni (Frédérick ou le Boulevard du Crime), Oscar i pani
Roza (Oscar et la dame Rose), Tektonika uczuc (La tectonique des senti-
ments), Przypadek Adolfa H. (La part de [’autre), Pan Ibrahim i kwiaty
Koranu (Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran). Jak zasygnalizowa-
lismy wyzej, we Francji tworczo$¢ Schmitta jest jednoznacznie zalicza-
na do repertuaru scen prywatnych, bulwarowych. W Polsce nie tworzy
si¢ rozgraniczenia mi¢dzy teatrami panstwowymi a komercyjnymi, nie
istnieje tez fenomen bulwaru. Dlatego trudno jest zaszeregowac teksty
Schmitta jako komedie. Even-Zohar pisze w tym przypadku o zmianie
funkcji elementoéw przyswojonych w polisystemie docelowym.

Popularne sztuki Rezy, Vebera i Schmitta to w tej chwili dominu-
jaca czg$¢ podsystemu francuskiego dramatu wspotczesnego w Polsce.
Tymczasem na jego obrzezach funkcjonuja rowniez teksty innych au-
torow, czesto w pojedynczych realizacjach, ale przy tym w krotkim od-
stepie czasu od prapremier francuskich. Najczesciej gosci je na swych
deskach Scena Prezentacje kierowana przez Romualda Szejda. Teatr
powstat w 1979 roku z inicjatywy rezysera i wedlug jego formuty. Byt
to pierwszy w Warszawie teatr gwiazd, nieutrzymujacy statego zespotu,
a jedynie zapraszajacy do wspolpracy poszczegdlnych aktorow. Szejd
korzysta zwykle z przektadow zamawianych u swoich statych ttumaczy.
Najczesciej sa to Katarzyna Skawina i Beata Geppert.

Cho¢ na scenie Szejda nie pojawily si¢ Sztuka czy Kolacja dla glup-
ca, rezyser wystawil dwie komedie znanego tandemu dramatopisarzy-
-scenarzystow Agnés Jaoui i Jeana-Pierre’a Bacriego, dobrze przyjeta
W rodzinnym sosie (Un air de famille), z Henrykiem Talarem i debiu-
tujaca Joanna Pokojowska, i ostro skrytykowang sztuke Kuchnia i uza-
leznienia (Cuisine et dépendances)'®. Szejd jako jedyny zaprezentowat
w Polsce tekst Gerarda Sibleyrasa i Jeana Della Ryzykowna zabawa
(Un petit jeu sans conséquences) oraz komedie Carole Greep: Wiem,
ze wiesz (J'aime beaucoup ce que vous faites) i Bloczek (Post-it)".
Jako jedyny pokusit si¢ o inscenizacje Na granicy Erica-Emmanuela

16 Premiery odpowiednio 28 IIT 2003 i 29 TV 2005.
17 Premiery odpowiednio 19 12004, 23 VI 2005, 16 VI 2006.
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Schmitta. Romuald Szejd bardzo chetnie wprowadza do repertuaru
nowosci, m.in. sztuki Erica Assous, Michela Clementa, Brigitte Buc,
a w sezonie 2009/2010 Kabaret zagubionych facetow (Le cabaret des
hommes perdus) Christiana Siméona.

Obok typowych fars i pieces bien faites na scenach polskich pojawi-
ty si¢ réwniez czarne komedie Rolanda Topora i1 Jeana-Michela Ribe-
s’a. Grano zaro6wno pojedyncze utwory Topora, m.in. Zima pod stotem
(L’Hiver sous la table), Joko swietuje rocznice (Joko féte son anniversa-
ire), Don Juan albo ja i ja (L’Ambigu), jak i kolaze jego sztuk i scena-
riusz do telewizyjnej serii Hotel Palace's.

Na zakonczenie warto wspomnie¢ o dwoch najmniejszych podsyste-
mach: realizacjach adaptacji i sztukach dla dzieci. Jak wskazuje Gideon
Toury, w badaniach nad thumaczeniami nalezy wzia¢ pod uwagg kaz-
dy tekst, ktory funkcjonuje jako przektad w polisystemie docelowym
[Toury, 1995: 26]. Udramatyzowane adaptacje sa wigc rowniez czesécia
badanego polisystemu. Mimo ze w ciagu ostatnich dwudziestu lat byty
one wystawiane niezbyt czgsto, na uwagg zashuguja spektakle zrealizo-
wane na podstawie wspolczesnej prozy francuskiej: Upadek (La chute)
i Obcy (L Etranger) Alberta Camusa, Czgstki elementarne (Les particu-
les élémentaires), Poszerzenie pola walki (Extension du domaine de la
lutte) Michela Houellebecqa oraz Fragmenty dyskursu mitosnego (Les
fragments d’un discours amoureux) Rolanda Barthes’a!®. Najliczniejsze

18 Wszystkie wymienione sztuki w przektadzie E. Kuczkowskiej. Pierwsze reali-
zacje sztuk: Zima pod stolem, Teatr Studio w Warszawie, rez. T. Bradecki, prem.
10 II 1996; Joko swietuje rocznice, Teatr Polski w Bydgoszczy, rez. K. Galos, prem.
7 X1II 1996; Don Juan albo ja i ja, Teatr Wybrzeze, rez. J. Krysiak, prem. 30 I 1999;
Hotel Palace, Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie, rez. C. llczyna, prem. 20 1 2007.

¥ A. Camus, Upadek, thum. J. Guze, premiera w Polsce w ramach przedstawienia
impresaryjnego w Sali Senatorskiej na Wawelu, rez. i realizacja Z. Hiibner, 12 111
1968, po roku 1989: adaptacja byta wystawiana w Teatrze Telewizji, rez. J. Marku-
szewski, prem. 5 VI 1992, we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym, rez. J. Wiernio,
prem. 4 IX 1993, w Teatrze Scena Oratorium w Janowicach Wielkich, rez. M. Sam-
sel, prem. 10 VI 2011.

A. Camus, Obcy, tham. M. Zenowicz-Brandys, Teatr Polskiego Radia, rez. W.
Modestowicz, prem. 6 XII 1997; Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, rez. A. Smo-
lar, prem. 27 IV 2012.

M. Houellebecq, Czgstki elementarne, thum. A. Danitowicz-Grudzinska, Teatr
Polski we Wroctawiu, rez. W. Rubin, prem. 7 VI 2008.



KILKA UWAG O RECEPCJI WSPOLCZESNEGO.... 89

sa jednak adaptacje tekstow dla dzieci, a przede wszystkim Malego
Ksiecia (Le Petit Prince) Antoine’a de Saint-Exupéry’ego®. Znacz-
na popularnos$¢ w ostatnich dwudziestu latach zdobyt sobie tez utwor
Schmitta Oscar i pani Réza w thumaczeniu Barbary Grzegorzewskiej?!.
Oprocz adaptacji, teatr dla najmtodszych korzysta gtownie z tekstow
Pierre’a Gripariego, autora sztuk: Czarownica z ulicy Mouffetard (La
sorciéere de la rue Mouffetard), Bajka o ksieciu Pipo, o koniu Pipo
i ksiezniczce Popi (Histoire du Prince Pipo, de Pipo le cheval et de la
Princesse Popi), a takze Philippe’a Dorina, m.in. Ramdam (Ram Dam)
1 Olbrzym (Ogrrre!). Te przektady stanowia mato znaczaca czgs¢ poli-
systemu francuskiego dramatu thumaczonego, ale w stosunkowo stabym
systemie tekstow teatralnych dla dzieci sag waznym ogniwem. Wskazuje
na to nie tylko znaczna liczba realizacji. Nalezy zwrdci¢ uwagg na to, ze
czesto nazwiska autorow i thumaczy sztuk dla dzieci nie pojawiaja si¢ na
afiszach teatralnych i w dokumentacji przedstawien. Nie zawsze mozli-
wa jest identyfikacja tekstu Zrodtowego. Mozna to przypisaé zjawisku,
o ktorym mowi Even-Zohar — zacieranie granicy migdzy ,,oryginalnym”
1 ,,thumaczonym” [Even-Zohar, 2009: 198]. Jednoznacznie wskazuje to
na dominujaca pozycje przektadu. Polisystem sztuk dla dzieci jest jesz-
cze nieskrystalizowany i thumaczenia petnia rolg¢ podstawowego zrodta
innowacyjnych modeli.

W $wietle teorii polisystemoéw podstawowym warunkiem dla zaist-
nienia interferencji sa braki w obrgbie systemu docelowego. Niewat-
pliwie taka sytuacja nastgpita w przypadku teatru polskiego po 1989
roku. Szczegdlnie reprezentatywny jest tutaj przyktad recepcji francu-
skich komedii wspotczesnych. Poczatkowo przektady tych tekstow nie

M. Houellebecq, Poszerzenie pola walki, ttum. E. Wielezynska, Teatr Drama-
tyczny w Warszawie, rez. T. Wegorzewski, prem. 27 111 2010.

R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, tham. M. Bienczyk, Teatr Drama-
tyczny w Warszawie, rez. R. Rychcik, prem. 31 1 2009.
2 Adaptacja Malego Ksiecia zostata po raz pierwszy wystawiona w Teatrze Tele-
wizji 26 V 1958 roku, w rez. J. Gruzy, w oparciu o przektad M. Malickiej. Natomiast
wigkszos¢ realizacji po 1989 roku korzysta z thumaczenia J. Szwykowskiego. W se-
zonach od 1989/1990 do 2011/2012 odnotowano trzydziesci pig¢ realizacji Matego
Ksiecia.
2l Polska prapremiera miata miejsce w Teatrze Wspotczesnym w Szczecinie, rez.
A. Augustynowicz, 29 X 2004. W badanym okresie bylo osiem realizacji tej sztuki.
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odgrywaly znaczacej roli na tle innych utworéw thumaczonych, nale-
zacych glownie do repertuaru powaznego. Z czasem komedie staly si¢
najczeséciej granymi sztukami francuskimi w Polsce. Byto to Scisle sko-
relowane ze zmianami systemu docelowego: brakiem nowych polskich
sztuk, wzrostem zainteresowania komedia przez mtodych rezyserow,
posrednio réwniez zmianami administracyjnymi i sktanianiem sig te-
atrow w strong jak najbardziej intratnych przedsigwzig¢é. Francuski re-
pertuar lekki wypart na pozycje peryferyjna wspodtczesnych klasykow,
nadal obecnych, ale juz niemajacych znaczacego wptywu na ksztaltowa-
nie centrum. Beckett i lonesco sasiaduja na obrzezach systemu z awan-
gardowym teatrem autordéw. Jest to wprawdzie mniej znaczaca czg$¢
struktury, ale uwage zwracaja ambitne proby wprowadzenia na sceng
polska tekstow dramaturgéw mniej znanych. Even-Zohar zaznacza, ze
gléwnym czynnikiem wyboru tekstow tlumaczonych jest przekonanie
o ich prestizu w literaturze zrodtowej. W przypadku recepcji teatralnej
nie bez znaczenia jest rOwniez osoba rezysera. W Polsce wybor tekstu
przez cenionych artystow jest traktowany jako osobista rekomendacja
1 czgsto staje si¢ gwarantem popularnos$ci. Recepcja teatralna rzadzi sig
tez nieco innymi prawami niz odbior literatury. Mniejsza rolg odgrywa
publikacja tekstow; ttumaczenia moga funkcjonowac jako egzemplarze
przekazywane migdzy teatrami. Kluczowa jest realizacja sceniczna, to
przez kogo 1 gdzie zostata przygotowana. Za bardziej znaczace uznaje
si¢ premiery w duzych osrodkach Iub te przygotowane przez znane ze-
spoty. Festiwale i przeglady sa ewentualnie szansa do rozpropagowania
spektakli z mniejszych scen.

Niniejsza analiza nie wyczerpuje rzecz jasna tematu recepcji wspot-
czesnego dramatu francuskiego, a ma na celu jedynie zasygnalizowanie
pewnych probleméw. Studium nad interferencja warto rozszerzy¢ o bar-
dziej szczegolowe badania, rowniez dotyczace strategii poszczegdlnych
thumaczy 1 rezyserow, a takze analize samych tekstow przektadow.
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STRESZCZENIE

Kilka uwag o recepcji wspolczesnego dramatu francuskiego w Polsce po
1989 roku

Po roku 1989 scena polska przeszta znaczne zmiany, zarowno pod wzgledem
artystycznym, jak i administracyjnym. Odbiciem tej metamorfozy byt nowy
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repertuar. Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie kilku obserwacji do-
tyczacych ksztalttowania sig teatralnej recepcji wspotczesnego dramatu francu-
skiego na przestrzeni ostatnich dwudziestu lat. Analiza prowadzona jest w opar-
ciu o prawa interferencji migdzy polisystemami literackimi zaproponowane
przez Itamara Evena-Zohara.

Stowa kluczowe: recepcja, francuski dramat wspotczesny, polisystem

SUMMARY

A few thoughts on the reception of Contemporary French Drama in Poland
after 1989

After 1989 Polish theatre went through a series of significant artistic and ad-
ministrative changes. Those were reflected in a new theatrical repertoire. This
article presents a few thoughts on interference and reception of contemporary
French drama in Poland during last twenty years. The analysis is based on laws
of interference between literary polysystems described by Itamar Even-Zohar.

Key words: reception, Contemporary French Drama, Polysystem
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