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Fenomen piosenki francuskiej w Polsce,
czyli Piaf wiecznie zywa

Chanson frangaise: presque un pléonasme
tant le mot chanson évoque, méme pour

les non francophones, un style artistique
lié a I’Histoire et a la culture de la France'

Bez watpienia przeklad piosenek, zwany przektadem melicznym,
rzadzi si¢ swoimi prawami. Ttumacz skonfrontowany zostaje nie tyl-
ko z warstwa stowna utworu, znaczeniami eksplicytnymi i ukrytymi,
czesto bogata warstwa poetycka, ale takze z nierozerwalnie zwiaza-
nym z piosenka rytmem oraz konkretnym wykonaniem scenicznym.
Przektad taki charakteryzuje zatem, co czgsto podkreslaja badacze
przektadu, wieloaspektowos$¢, bowiem — jak stwierdza Alina Bryll —
,»|W] piosence uaktywniaja si¢ dwie ptaszczyzny przekazu: semantycz-
na, bazujaca na $rodkach werbalnych, i meliczna, w ktoérej srodkiem
ekspresji jest dzwigk™ [Bryll, on-line]. Na dodatek, o czym przypomina
Anna Baranczak, piosenka wzbogacona jest o konkretne wykonanie
w okre$lonym entourage’u, co bardzo czgsto skutkuje dodatkowym
znaczeniem wplywajacym na tekst jako cato$¢ [Baranczak, 1983: 7].
W tym sensie nietrudno, toutes proportions gardées, o analogie po-
migdzy nietatwym przektadem audiowizualnym oraz rownie wymaga-
jacym przektadem melicznym. W obu ttumacz musi wzia¢ pod uwage

' Z oficjalnej strony Universal Music [Universal Music, on-line].
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catoksztalt ,,produktu” kultury?: warstw¢ znaczeniowa wzbogacong
o warstwe dzwigkowa (w przypadku thumaczenia piosenki nie mozemy
zapominaé o rymach i rytmach; jesli chodzi o przektad audiowizualny,
dialogi styszane przez widza w wersji oryginalnej musza zostaé przez
thumacza odpowiednio przetworzone) i warstwe wizualng zwigzang
z konkretnym wykonaniem estradowym, o ktorej w kontekscie piosen-
ki czgsto si¢ zapomina, a ktoéra wydaje si¢ szczegdlnie wazna w przy-
padku interesujacego nas w niniejszej analizie ztotego wieku piosenki
francuskiej. Tym, co wiaze oba rodzaje przektadu, jest z pewnoscia
takze konieczno$¢ umiejetnego przektadu kultury z jednej rzeczywi-
stosci do drugiej: wszak zaden film, spektakl, wreszcie zadna piosenka
nie funkcjonuja w prozni, a elementy kulturowe czyhaja na ttumacza
nie tylko w samej warstwie leksykalnej. Przyjrzyjmy sig zatem, w jaki
sposob kultura wpisuje si¢ w model piosenki znad Sekwany oraz jakie
wyzwania stoja przed thumaczem, ktoéry decyduje si¢ z nim zmierzy¢.
Przecigtny polski odbiorca kojarzy zapewne francuska piosenke
z melodyjnymi utworami, najpewniej o milosci, z akordeonem w tle,
w wykonaniu takich postaci, jak Piaf, Brel, Aznavour, Bécaud czy,
z bardziej wspotczesnych, Garou lub Céline Dion, cho¢ dwoje ostatnich
to przeciez Kanadyjczycy, a nie Francuzi. W powszechnej $wiadomosci
nie funkcjonuje w zasadzie rozrdéznienie mig¢dzy ,,francuska piosenka”,
w znaczeniu piosenka wykonywang w jezyku francuskim, a ,,piosenka
francuska’. Ta ostatnia — jak udowadniaja na gruncie polskim m.in. au-

2 W przypadku tlumaczenia audiowizualnego Teresa Tomaszkiewicz pisze o ko-

niecznosci wzigcia pod uwage w czasie operacji przektadowej, poza warstwa wytacz-
nie jgzykowa, takze komunikatu wizualnego i relacji, jakie migdzy tymi elementami
zachodza. Zdaniem badaczki, ,,[t]lumacz zatem, mimo Ze dokonuje przeformutowan
jezykowych, musi wziaé rowniez pod uwage wymiar znaczeniowy obrazow towarzy-
szacych komunikatowi jezykowemu” [Tomaszkiewicz, 2006: 211]. W takiej optyce
wydaje sig, iz przeklad piosenki stawia przed tlumaczem podobne wymagania, przy
czym kluczowa rolg odegra w jego wypadku wymiar dzwigkowy z bogactwem ry-
mow i rytmow, a wymiar wizualny ujawni si¢ w przypadku wykonania estradowego.
W swojej analizie dotyczacej ,,piosenki francuskiej” w okresie migdzywojen-
nym Deniot zastanawia si¢ nad geneza tej nazwy, pokazujac, ze rodzi si¢ ona pézno,
jako ze przez dhugi czas funkcjonuje nazwa ,,chanson populaire” i potrzeba dopiero
umigdzynarodowienia zjawiska i skonfrontowania go np. z kultura amerykanska,
by to okreslenie, stanowiace przeciwwagg dla muzyki lekkiej, tatwej i przyjemnej,
,,phénomene des yéyés” si¢ ugruntowalo [Deniot, on-line].
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torzy strony internetowej poswigconej muzyce, pod egida Stowarzysze-
nia Literacko-Muzycznego ,,Ballada” —

[...] nie odnosi si¢ do wszystkich utwordéw estradowych wykonywanych
w jezyku francuskim. To pewien specyficzny gatunek piosenki, ktorego
charakterystycznymi wyznacznikami sa: literacki tekst, melodyjna warstwa
muzyczna oraz tematyka utwor6w nawiazujaca do wspodtczesnej (wyko-
nawcy) rzeczywistosci, do problemow codziennos$ci oraz wyrazajaca emo-
cje 1 postawe piosenkarza w stosunku do podejmowanych tematoéw [Stowa-
rzyszenie Literacko-Muzyczne ,,Ballada”, on-line]*.

Francuska piosenka czerpie swe korzenie z tradycji literackiej Fran-
cji, poczawszy od $redniowiecznych chansons de geste przedstawiaja-
cych waleczne czyny, poprzez chansons de toile opiewajacych mitos¢,
po to, by m.in. dzigki Aristide Bruantowi, dziewigtnastowiecznemu bar-
dowi czerpiacemu natchnienie z tworczosci Frangois Villona, wejs¢ do
paryskich kabaretow i teatrzykow, takich jak cho¢by legendarny ,,Czar-
ny Kot” (,,Le Chat Noir”) i,,Le Mirliton”. Nowa estetyka zrodzita si¢ na
poczatku XX wieku, a osiagneta apogeum po I wojnie swiatowej, kiedy
to — jak precyzuje Jo€lle Deniot —

[...] tworzy sig, istniejacy az do lat 60. specyficznie francuski rodzaj pio-
senki. Migdzy innymi dzigki takim wybitnym wykonawcom, jak Edith Piaf,
Yves Montand, dzigki kompozytorom, takim jak wpierw Charles Trenet,
a pozniej Jacques Brel czy Léo Ferré lub Juliette Gréco, piosenka francuska
osiaga status piosenki uniwersalnej, ktora pézniej nie bedzie juz funkcjono-
wata w zglobalizowanym $wiecie rozdrobnionych produkcji muzycznych
[Deniot, on-line]’.

4 Na gruncie francuskim o specyfice zjawiska ,,piosenki francuskiej” pisali m.in.:

Brunschwig, Ch., Calvet, L.-J., Klein, J.-C. (1981), Cent ans de chanson frangaise
1880-1980, Seuil, Paris; Lebrun, B., Franc, C. (red.) (2003), Dossier ,, Nouvelle
chanson frangaise”, revue Volume! (n° 2-2), Bordeaux, Editions Mélanie Seteun;
Perrin, L. (2005), Une nouvelle chanson fran¢aise, Hors collection éditions, Paris;
Plougastel Y., Saka, P. (1999), La chanson frangaise et francophone, Larousse, Pa-
ris; Rioux, L. (1991), 50 ans de chanson frangaise de Trenet a Bruel, L’ Archipel,
Paris; Verlant, G. (red.) (20006), L’Odyssée de la chanson frangaise, Hors collection
éditions, Paris.

,|...] une sorte d’exception francaise de la chanson se confirme jusque dans les
années soixante. Au-dela mais aussi a travers des interprétes-phares comme Edith
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Deniot rozpatruje fenomen francuskiej piosenki w trzech ptaszczy-
znach: estetycznej, literackiej i politycznej, pokazujac, iz nie jest przy-
padkiem, ze zjawisko to osiaga swoje apogeum po wojnie, w latach 50.
XX wieku. Grunt przygotowany zostat juz wczesniej, bowiem w czasie
okupacji chetnie siggano po utwory poetyckie, do ktorych kompono-
wano muzyke (Brassens $piewajacy Paula Forta), pojawiaja si¢ emble-
matyczne postacie piosenki i kompozytorzy tworzacy nast¢pnie cate
wybitne pokolenie.

Przecigtny polski odbiorca muzyki zapewne nie bgdzie $wiadom
tego dziedzictwa, natomiast intuicyjnie poda kilka nazwisk zastuzonych
wykonawcow. Taki stan wiedzy ugruntowuja liczne w Polsce wydarze-
nia muzyczne po$wigcone muzyce francuskiej, jak choc¢by Migdzynaro-
dowy Festiwal Piosenki Francuskiej organizowany przez Towarzystwo
Przyjazni Polsko-Francuskiej, oddziat matopolski. Na stronie interneto-
wej festiwalu czytamy, iz ,,[w] ramach festiwalu odbywaja si¢ konferen-
cje, pokazy filmowe, koncerty towarzyszace, podczas ktorych prezento-
wane sg znane i lubiane utwory takich artystow, jak: Edith Piaf, Charles
Aznavour, Jacques Brel, Dalida, Joe Dassin, Yves Montand, Charles
Trenet, Céline Dione” [sic!]°.

Poza tym na polskim rynku muzycznym niemalo jest wydaw-
nictw poswigconych piosenkom znad Sekwany. Wydawcy muzyczni,
analogicznie do wydawcow literackich, o ktérych powotujac si¢ na
Pierre’a Bourdieu, pisata Elzbieta Skibinska [Skibinska, 2008: 83], staja
si¢ tg instancja, ktora jest wltadna wprowadzi¢ w obieg dany utwor czy
artyste. Gdyby ,,na chybit trafit” przesledzi¢ liste utworow ukazujacych
si¢ w Polsce, okaze sig, ze nie bedzie wigkszego zaskoczenia. Potwier-
dza to analiza w pelni profesjonalnie przygotowanego wydawnictwa
muzycznego, czyli serii wydawniczej La vie est une chanson liczacej
obecnie osiem ptyt, a zapoczatkowanej w 2001 roku przez Universal
Music Group. Autorom zbioru, Barbarze Podmiotko, niestrudzonej

Piaf, Yves Montand, a travers des auteurs compositeurs comme Charles Trenet
d’abord, puis Jacques Brel ou Léo Ferré ou Juliette Gréco, la chanson frangaise ac-
céde au statut d’un universel qui désormais, n’a plus vraiment d’existence dans 1’es-
pace mondialisé et morcelé des productions musicales”.

¢ Oficjalna stron Festiwalu Piosenki Francuskiej [Festiwal Piosenki Francuskiej,
on-line]. We wszystkich cytatach ze stron internetowych zachowana jest pisownia
oryginalna.
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propagatorce francuskiej muzyki prowadzacej w radiowej Trdjce audy-
cje ,,Pod dachami Paryza”, oraz Wojciechowi Wardynskiemu, przy$wie-
cat cel nastgpujacy: pokazac pigkno i ro6znorodnos¢ francuskiej piosen-
ki. Pierwsze dwa albumy po$wigcono dwom dekadom, latom 60. i 70.
XX wieku, kiedy to, jak czytamy w ksiazeczce dotaczonej do ptyt, ,,[c]
zulis$my si¢ historycznie spowinowaceni, $wiadomi przynaleznosci do
wspdlnej §rodziemnomorskiej kultury, francuscy piesniarze nie omijali
naszego kraju”. Album zawiera ,,przeboje, piosenki najchetniej przez
nas stuchane, nucone, przy ktérych bawilismy si¢ i odpoczywalismy. Te
utwory nie zawsze zajmowaly najwyzsze miejsca na francuskich listach
przebojow. Czgsto prawdziwa popularnoscia cieszyly si¢ tylko u pol-
skich stuchaczy™’.

Sukces pierwszego dwuplytowego albumu sktonit wydawce do
przygotowania nast¢pnego dwupaku, tym razem poswigconego muzyce
francuskiej lat 80. i 90. Jak napisano w albumie, ,,[n]ie byly to czasy
zbyt taskawe dla polskich sympatykow francuskiej piosenki. Pie§niarze
francuscy jako$ omijali nasz kraj”. Majac §wiadomos¢ tego, ze polski
odbiorca nie zna dobrze tendencji, jakie rzadza piosenka nad Sekwang
w tamtym okresie, autorzy stawiaja sobie za cel ukazanie jej roznorod-
nosci, oczywiscie w miar¢ mozliwo$ci wydawniczych. Trzeci z kolei
dwuptytowy album zawiera kompilacje muzyki starszej oraz nowych
tendencji w piosence, co czesciowo wynika z faktu, ze autorom udato
si¢ w koncu uzyska¢ prawa autorskie. Catos¢ zamyka ostatni podwoj-
ny album zatytutlowany La vie est une chanson — Nad Wislq (Agencja
Artystyczna MTJ 2004), czyli sztandarowe francuskie piosenki w pol-
skich przektadach. Jesli przyjrzyjmy sig liScie piosenek, trudno mowic
o wigkszym zaskoczeniu.

Nie zaskoczy nas takze zapewne nowy album Michata Bajora zaty-
tutowany Od Piaf do Garou z wybranymi przez artyst¢ piosenkami znad
Sekwany w przektadzie Wojciecha Mtynarskiego. Piosenkowy spis tre-
$ci zawiera tabela 1 (Tab. 1):

7 W rozmowie z Wojciechem Mtynarskim na antenie Polskiego Radia Lucjan

Kydrynski zauwaza, ze w tych latach artysci francuscy lub mieszkajacy we Fran-
cji, jak Marlena Dietrich, byli w zasadzie jedynymi, jacy przyjezdzali do Polski
i wystgpowali w Sali Kongresowej. Co wigcej, mieli oni niezwykle silny wptyw
na polskich artystow [,,Francuski skarbiec Mtynarskiego i Kydrynskiego”, on-
-line].
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Tab. 1. Spis tre$ci albumu Michala Bajora
zatytulowanego Od Piaf do Garou

CD I:
Nathalie, st. P. Delanoe, muz. G. Bécaud Nathalie
La foule, st. M. Rivgauche, muz. A. Cabral Thum

La vie en rose, st. E. Piaf, muz. N. Louiguy

Zycie na 16z0wo

La bohéme, st. J. Plante, muz. Ch. Aznavour

Cyganeria

Je n’attendais que vous, st. J. Veneruso, muz. Garou

Czekanie me to ty

Marinette, st. i muz. G. Brassens

Piosenka o Marysi

Que reste-t-il de nos amours?, st. Ch. Trenet, muz.
L. Chauliac

Nic oprocz mitosci

Et moi dans mon coin, st. 1 muz. Ch. Aznavour

Ja wbity w kat

C’est si bon, st. A. Hornez, muz. H. Betti

C’est si bon

La goualante du pauvre Jean, st. R. Rouznaud, muz.
M. Monnot

Bez mito$ci nie ma nic

Lété 42, st. M&A Bergman, muz. M. Legrand

Lato 42

Je m’voyais déja, st. i muz. Ch. Aznavour

Juz widziatem, jak...

CD 2:

Un homme et une femme, st. P. Barouh, muz. F. Lai

Kobieta i m¢zczyzna

For me, formidable, st. J. Plante, muz. Ch. Aznavour

Jest fantastycznie

Une demoiselle sur une balancoire, st. J. Nohain,
muz. Mireille

Panienka na hustawce

Tous les visages de I'amour, st. i muz. Ch. Aznavour

Ty

Pour un flirt, st. M. Delpech, muz. R. Vincent

Flirt

Le temps ne fait rien a [’amour, st. 1 muz.
G. Brassens

Tu czas i wiek nie ma znaczenia

Les plaisirs démodés, st. Ch. Aznavour, muz.
G. Garvarentz

Odmienmy tylko rytm

Et si tu n’existais pas, st. i muz. P. Losito/
S. Cutungo/V. Pallavicini

Jesli nie istniataby$
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Jef, st. i muz. J. Brel Jef

Et maintenant, st. P. Delanoe, muz. G. Bécaud Co teraz

Les feuilles mortes, st. J. Prévert, muz. J. Kosma Martwe liScie

Ne me quitte pas, st. i muz. J. Brel Nie opuszczaj mnie
Non, je ne regrette rien, st. M. Vaucaire, muz. Non, je ne regrette rien
Ch. Dumont

Niewatpliwa zaleta wydawnictwa jest spdjnos¢ wykonawcza®
i translatorska catego przedsigwzigcia. Czg§¢ piosenek zostata prze-
tlhumaczona przez Wojciecha Mtynarskiego kilkadziesiat lat temu, inne
teksty powstaly natomiast na zamowienie Michata Bajora na potrzeby
ptyty. Wojciech Mtynarski, autor i wykonawca piosenek estradowych,
czlowiek-instytucja, kojarzy si¢ zapewne z okre§lonym typem tworczo-
$ci: ironia, satyra, madrym humorem, a przede wszystkim charaktery-
stycznym sposobem wykonania. Polskie przektady piosenek francuskich
to nie jedyna zastuga translatorska Mtynarskiego. Wielu odbiorcom jest
on znany takze jako thumacz tekstow Wysockiego, cho¢ sam wielokrot-
nie potwierdzat, Ze nie zna najlepiej jezyka rosyjskiego [Bednarczyk,
1995: 31].

Analizujac przektady tekstow piosenek poetyckich, Anna Bednar-
czyk podaje, ze ,,moga by¢ [one] ttumaczone z zachowaniem ich war-
tosci artystycznej lub zastgpowane innymi tekstami powstatymi w je-
zyku tlumaczenia i «pasujacymi» do melodii, ktora staje si¢ dominanta
dwoistego tekstu stowno-muzycznego” [Bednarczyk, 2005: 123]. Ta
druga strategia w zasadzie nawiazuje do ttumaczenia piosenki estrado-
wej, w przypadku ktérej przewaza strategia wymiany tekstu stownego
na zupetie nowy tekst w jezyku docelowym.

Analizowany przez nas materiat sktada si¢ z dwudziestu pigciu pio-
senek: utworéw po czgsci poetyckich, czgsciowo zas estradowych, po-
wszechnie znanych i lubianych w Polsce takze w wersji oryginalnej,

8 Jak podaje Anna Baranczak: ,,Kazde wykonanie piosenki odbywa si¢ w okreslo-

nym entourage 'u, w ktorym pewne sktadniki moga pozosta¢ nieznaczace i przypad-
kowe, z reguly jednak wigkszos$¢ z nich zyskuje pod wptywem piosenki i jej wyko-
nawcy nacechowanie semantyczne, staje si¢ elementem znaczacego cato$ciowego
tekstu” [Baranczak, 1983: 7].
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o czym juz wspominali$my. Z analizy poréwnawczej oryginatow i prze-
ktadow wynika, ze Wojciech Mtynarski nie decyduje si¢ na jedna spdjna
strategi¢: wsrod zaspiewanych przez Michata Bajora piosenek znajdzie-
my takie, ktorych warstwa semantyczna niemal idealnie odpowiada ory-
ginatowi, takie, ktorych tres¢ jest tylko echem oryginatu, wreszcie takie,
ktére w zasadzie napisane zostaly na nowo.

Najblizsze oryginatowi sa przektady trzech piosenek Jacques’a Bre-
la: Jef, Ne me quitte pas 1 Et moi dans mon coin’. Dla przyktadu prze-
analizujmy poczatkowy fragment pierwszej z nich:

Jef Jef

Non Jef t’es pas tout seul Nie, Jef, nie jeste§ sam
Mais arréte de pleurer i wierz mi robisz btad
Comme ¢a devant tout le monde gdy tak rozpaczasz, ze
Parce qu’une demi-vieille kolejna z twoich dam
Parce qu’une fausse blonde tleniona zolza blond

T’a relaissé tomber puscita w trabg cig

Non Jef t’es pas tout seul Jef, sam nie jestes, nie,
Mais tu sais que tu me fais honte i wierz mi, ze to wstyd

A sangloter comme ¢a gdy ronisz gorzkie tzy
Bétement devant tout le monde ze to potkurwie zte

Parce qu’une trois quarts putain wymalowane zbyt

T’a claqué dans les mains wypchneto cig za drzwi
Non Jef t’es pas tout seul Wigc nie rob dtuzej
Mais tu fais honte a voir posmiewiska z siebie
Les gens se paient notre téte dla zgorszonych mam i cio¢,
Foutons le camp de ce trottoir z chodnika wstan

spadamy stad, spadamy Jef
chodz, chodz...

Powyzszy przyktad pokazuje bardzo wierne odtworzenie warstwy
semantycznej z wyjatkiem naddatku w linijkach 13-15 (,,dla zgorszo-
nych mam i cio¢”), ktéry z kolei pozwala na uzycie rymu: cio¢ — chodz
oraz stanowi pewnego rodzaju kompensacj¢ dla wersu 3. z oryginatu

°  Paradoksalnie, sam thumacz przyznaje, ze gdy po raz pierwszy zetknat si¢ z tek-

stami Brela, uznal, Ze sa one ,,kompletnie nieprzettumaczalne” i musiato mina¢ po-
nad dwadziescia lat, by sprobowat si¢ jednak z nimi zmierzy¢ [,,Francuski skarbiec
Mtynarskiego i Kydrynskiego”, on-line].
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(,,comme ¢a devant tout le monde”). Elementy nacechowane z orygi-
natu, w tym wulgaryzmy (,,une demi-vieille”, ,,relaisser tomber”, ,,une
trois quarts putain”, ,,claquer dans les mains”, ,,foutre le camp”), maja
takze swoje odpowiedniki w wersji polskiej (,,zotza”, ,,puscita w tra-
be”, ,,potkurwie”, ,,wypchnac za drzwi”, ,,spadamy stad’’). Mozna z ko-
lei zaobserwowac pewne odstepstwa w liczbie sylab w poszczegolnych
wersach, co jednak nie zaburza znaczaco siatki rytmicznej utworu i nie
zmusi wykonawcy do zmiany linii melodycznej. W dalszej czg$ci pio-
senki ttumacz bardzo wiernie odtwarza obrazy, stosujac wszak wobec
dwoéch nazw wiasnych generalizacjg: fraza ,,Chez la mére Frangoise”
zamienia si¢ na ,niedrogie bistro znam”, a ,,Et du vin de Moselle”
to w przekladzie Mtynarskiego ,,i wino pi¢ do dna”. Pozostaje nato-
miast w tlumaczeniu niezmienione imi¢: ,,madame Andrée”. Odstep-
stwo w warstwie stylistycznej pojawia si¢ w koncowym fragmencie
piosenki:

Puis on se trouvera un banc Sprawdzimy w banku kurs
On parlera de I’ Amérique dolara USA

Ou c’est qu’on va aller Skoczymy tam, na mur
Quand on aura du fric gdy los ciut grosza da

Mimo pozornego podobienstwa leksemow banc (fr.) — bank (pol.)
trudno byloby podejrzewac wytrawnego ttumacza o tak szkolny btad,
chodzi tu raczej zapewne o celowa strategi¢. W przypadku trzecie-
go wersu odstepstwo w warstwie semantycznej jest znaczne, bowiem
w oryginalnej wersji mowa jest o taweczce (banc, fr.), na ktorej bedzie
mozna usia$¢ i porozmawia¢ o Ameryce, dokad mozna by pojechac,
majac pieniadze. Tym niemniej — jak mozna podejrzewaé¢ — zmiana
ta podyktowana zostata konieczno$cia znalezienia rymu do stowa
Lkurs”.

Podobna wierno$¢ charakteryzuje polska wersje piosenki Ne me
quitte pas, w przypadku ktorej ttumacz bardzo precyzyjnie odtwarza
obrazy poetyckie, pozwalajac sobie jedynie na zamiang kwietnia na bu-
rzowy maj (,,Donnant plus de bl¢ / Qu’un meilleur avril” — ,,niz zielony
maj w czas wiosennych burz”). Delikatne zmiany na poziomie sensu,
ktére prowadza do lekkiej modyfikacji przedstawionych obrazéw moz-
na zaobserwowac w przektadzie piosenki Et moi dans mon coin:
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Et moi dans mon coin Ja wbity w kat

[...] Et moi dans mon coin [...]Aja, wbity w mrok

Je ronge mon frein Szalony mam wzrok

En voyant venir la fin 1 do piekta tylko krok

[...] Cette angoisse qui m’étreint [...] Pi¢ moj wstyd zaczynam juz
[...] Toi tu te grises [...] Ty dlonig biata

Ris aux éclats Mkniesz w jego dton

Et moi dans mon coin A ja, wbity w kat

Si je ne dis rien Moj los widzg stad

J7ai le coeur au bord des larmes Na tym balu, $Smiesznym balu
Et moi dans mon coin Gdzie Wodzirej-Los

Je bois mon chagrin Powtarza wciaz nam

Car I’amour change de main Odbijany, zmiana dam

W pierwszym cytowanym wyzej fragmencie nastgpuje modyfikacja
na poziomie sensu: podczas gdy w wersji francuskiej podmiot widzi juz
koniec zwiazku, w wersji polskiej ma on ,,do piekta tylko krok”. Wy-
dzwigk emocjonalny takze si¢ rozni: oryginalny angoisse — (niepokoj)
zostatl zamieniony na wstyd. Powazna zmiana nastapita takze w ostat-
niej zwrotce, cho¢ de facto obraz poetycki, ktorego kwintesencja jest
ostatni wers: ,,Car ’amour change de main” —,,0dbijany, zmiana dam”,
nie rozni si¢ co do przekazu.

Oprocz przektadow piosenek Brela, ktore powstaly na potrzeby
spektaklu Brel w Teatrze Ateneum (premiera w 1985 roku) i moga w za-
sadzie by¢ traktowane jako spdjna catos¢, ptyta Michata Bajora oferu-
je takze utwory z repertuaru innych artystow. Wsrod bardzo wiernych
przektadow nalezy wspomnie¢ o piosence Le temps ne fait rien a I affa-
ire, w polskim przektadzie Tu czas i wiek nie ma znaczenia.

Le temps ne fait rien a ’affaire Tu czas i wiek nie ma znaczenia

[...] Le temps ne fait rien a I’affaire [...] Tu czas i wiek nie ma znaczenia,
Quand on est con, on est con jak kto$ jest ztob — bedzie ztob,
Qu’on ait vingt ans, qu’on soit grand-pere ~ w miodosci dniach, czy w smudze cienia,
Quand on est con, on est con jak kto$ jest ztob — bedzie ztob!

Entre vous, plus de controverses Dogada sig, prosze kolegi,

Cons caducs ou cons débutants stary wat idebiutant wal,

Petits cons d’la derniére averse zkob, co zna niegdysiejsze $niegi

Vieux cons des neiges d’antan |[...] i zkob z6ttodziob na schwat! [...]
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Wyjawszy stowo ,,wiek”, ktore wzbogacilto tytul polski, oryginat
i przektad sa semantycznie bardzo bliskie. Co wigcej, thumacz bardzo
udanie oddaje styl oryginatu, positkujac si¢ m.in. kolokwializmami
i wulgaryzmami. Mozna w zasadzie stwierdzi¢, ze przeklad staje si¢
bogatszy leksykalnie, jako ze Mtynarski réznicuje ekwiwalenty francu-
skiego leksemu con (w cytowanym ponizej fragmencie: ,,zt6b”, ,,wal”,
w catym tekscie takze: ,,buc”, ,.fiut”). Ponadto niewatpliwa zaleta tekstu
jest oddanie aluzji literackiej do wiersza Ballade des dames du temps
jadis Frangois Villona. U $redniowiecznego poety fraza ta brzmiata:
,»Mais ou sont les neiges d’antan”, w przypadku analizowanej piosen-
ki chodzi o ,,Vieux cons des neiges d’antan”. Mtynarski wykorzystuje
w przekladzie wersje Tadeusza Boya-Zelenskiego. Z kolei osobisty styl
tlhumacza oddaja charakterystyczne dla poetyki Mtynarskiego sformu-
towania, jak chocby: ,,dogada sig¢, prosze kolegi, / stary wat i debiutant
wal”!0,

Do grupy semantycznie bliskich przektadéw nalezy jeszcze piosenka
Jesli nie istniatabys (Et si tu n’existais pas), w ktorej co prawda w pew-
nych obrazach zaszty delikatnie zmiany — dla przyktadu w oryginale
pojawiajacy si¢ malarz (,,J’essaierais d’inventer I’amour, / Comme un
peintre””) w przektadzie zamienia si¢ w rzezbiarza (,,czy mys$li me rzez-
bityby / mito$¢ z wiatru i mgly”) — niemniej jednak wydzwigk piosenki
pozostaje niezmieniony.

Na plycie znalazly si¢ takze teksty, w ktorych ttumacz musial, ze
wzgledu na interpretacj¢ w wykonaniu me¢zczyzny, zmieni¢ pte¢ pod-
miotu lirycznego. Tak stato sie z piosenka Zycie na rézowo, w ktorej
wyznanie zakochanej kobiety w pierwszej osobie liczby pojedynczej
(,,Quand il me prend dans ses bras, / Il me parle tout bas, / Je vois la vie
enrose”) zostaje zamienione na opis mitosci widzianej z boku (,,On / ma-
rzenia twoje zgadl / 1 zycie twe, twdj Swiat / ujrzalas na r6zowo...”).

W wielu piosenkach w przektadzie Wojciecha Mtynarskiego zostaje
zachowany ogoélny koloryt, atmosfera, punkt wyjscia jest niezmienny,
zmienia si¢ natomiast wydzwigk utworu czy tez koncowy przekaz. Tak

10 Mtynarski w ten oto sposob charakteryzuje swa tworczo$¢ estradowa: ,,stowo
$piewane, piosenka — czyli forma skrotowa, w ktorej trzeba sig poshugiwac sformu-
fowaniami sloganowymi, aforyzmami” [,,Wojciech Mtynarski. W co si¢ bawimy”,
on-line].
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stato si¢ z piosenka Charles’a Aznavoura Je m voyais déja, w wersji
polskiej Juz widziatem, jak..., w ktorej punktem wyjscia jest historia
mtodego cztowieka zadnego stawy, opis jego staran i poczatkow kariery
jest analogiczny, jednak final piosenki jest zupetie rozny. Gdy w orygi-
nale mowa o tym, ze ,,Moi, j’étais trop pur, / Ou trop en avance, Mais un
jour viendra / Je leur montrerai, / Que j’ai du talent!”, w tekscie polskim
ustyszymy: ,,Cho¢ mnie si¢ nie udato, / zazdrosny nie bytem, taki mam
juz los, / ktory nie dat mi / wygra¢ zadnej z szans...”". Czasem ttumacz
odtwarza z pewnymi modyfikacjami takze warstwe stylistyczna, tak jak
ma to miejsce w przypadku Martwych lisci: w wersji francuskiej zwrot-
ki 7-10 zbudowane sa na powtdrzeniach (7. 1 9. zwrotka sa takie same,
analogicznie 8. 1 10.), tymczasem w wersji polskiej 3. zwrotka powraca
jako 8., 4. jako 9., 5. jako 10. Globalnie zatem zachowany zostaje sys-
tem powtorzen, nadajacy tekstowi wrazenie pewnej dynamiki.

Tekstem na poly napisanym na nowo, na poty jednak majacym jakis
zwiazek z oryginatem jest L’été 42. Podczas gdy w oryginale mowa
o lecie 1942 roku, kiedy to wérod panujacej dookota wojny bohaterowie
przezywali pierwsze mitosne uniesienia (,,Et moi dans tes bras / Je criais:
je t’aime!”), wersja polska jest duzo mniej eksplicytna (,,Na piasku §lad
/ 1 lata smak, / To byta$ ty / W te lata dni / Stoneczna tak...”), choé¢
rok pozostaje niezmieniony. O ile jednak autor oryginalu poprzestaje na
opisie lata swej pierwszej mitosci, autor polskiego tekstu opisuje takze
gorycz jesieni (,,Jesieni czas / Zamieszkatl w nas / I chtod...”).

Ciekawa kategori¢ stanowia utwory, w ktérych nadrzedna okazata
si¢ melodia, natomiast stowa piosenki zostaty napisane na nowo. Tak
stato si¢ z Panienkq na hustawce, ktora tylko na poziomie tytulu (Une
demoiselle sur une balancoire) odpowiada oryginatowi. Tekst ulegt
w polskiej wersji (bo trudno tu mowi¢ o przektadzie) prawie dwukrot-
nemu wydtuzeniu, a tytutowa panienka na hustawce stata si¢ pretek-
stem do napisania zupetnie nowe;j historii. Co wigcej, thumacz wprowa-
dzit do swojej wersji element z kultury wyjsciowej (,,Potem na mitosci
znak / zabrzmi w lot podwojne TAK, / wykona w lot Pan Mer / wpis
do odnosnych akt”). Jesli juz mowa o elementach kulturowych, to waz-
ne sa one takze w przektadzie piosenki La bohéme: w tekscie polskim

" Podane fragmenty nie znajduja si¢ w analogicznych miejscach w tekscie, wersja
polska jest duzo dtuzsza.
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w refrenie pojawia si¢ polski ekwiwalent ,,cyganeria”, a zaraz za nim
la bohéme.

Zupelie nowe stowa powstaly takze do piosenki Flirt (w oryginale
Pour un flirf), w ktorej tytutowy flirt, stowo-klucz, stat si¢ punktem wyj-
$cia do swoistej wariacji na temat: w wersji francuskiej podmiot liryczny
wyznaje, ze zrobitby wszystko dla flirtu ze swa wybranka, podczas gdy
polski podmiot liryczny opisuje przestarzaly juz zwyczaj flirtowania.
Na koniec warto wspomnie¢ o piosence C’est si bon, ktéra w samym
tytule zawiera inwariantny element jezykowy zachowany takze przez
thumacza. Na tym jednak analogia si¢ konczy: o ile w wersji francuskiej
mamy do czynienia z opisem niewystowionego szczg¢scia, jakie spoty-
ka zakochanego mezczyzne, gdy moze spedzi¢ czas z ukochang (stad
wyznanie: ,,c’est si bon”), o tyle w wersji polskiej Mtynarski zwierza
si¢ nam z koszmaru thumacza, jakim staty si¢ kluczowe stowa piosenki
nieprzekladalne w jego mniemaniu na jezyk polski:

[...] C’est si bon,
tlumacz ptakat i mdlat,
bowiem na polski miat
przetozy¢ ,,C’est si bon”.

Szukat wciaz

stow, co maja ten wdzigk
i wydadza ten dzwigk,

co stowa ,,C’est si bon”.

Az ustyszat nasz thumacz w rozpaczy:
,,Pojmij to, ze si¢ mnie nie thtumaczy! [...]

Podsumowujac te¢ skrétowa z koniecznos$ci analizg tekstow piose-
nek zgromadzonych na ptycie Michata Bajora, nalezy zwroci¢ uwage
na kilka kwestii: po pierwsze, strategie thumacza sa niejednorodne, co
wynika zapewne ze specyfiki przekladu tekstu piosenki powiazanej
nierozerwalnie z warstwa muzyczna. Wiele przektadéw bardzo wiernie
oddaje r6zne warstwy budujace piosenke: zar6wno warstwe semantycz-
na, jak i stylistyczna oraz strukturalng powiazana z warstwa muzyczna.
Niemato tekstoéw powstato jednak na nowo, zapewne na zasadzie ako-
modacji meliczno-rytmicznej [Bryll, 2005: 169], co zwiazane jest ze
specyfika pracy nad tekstem piosenki, stanowiacym tylko czg$¢ utworu
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muzycznego, tak zaleznego przeciez od warstwy rytmiczno-melodyczne;.
Dodatkowo nalezy pamigtac, ze piosenki te docelowo maja przeciez by¢
prezentowane na scenie, a zatem pewne rozwiazania translatorskie, kto-
re bylyby wierne semantycznie i miescityby si¢ w ramach okre$lonego
rytmu, nie zawsze musza si¢ $wietnie sprawdzi¢ w wykonaniu, jako ze
moga zawiera¢ dla przyktadu zbitki trudnych do wymowienia/wyspie-
wania glosek'?. Dbalo$¢ o zachowanie rymow, rytméw i akcentéw to
zreszta takze cecha przektadow Wysockiego na jezyk polski autorstwa
naszego tlumacza, ktory sam przyznaje, iz nie interesujq go ,,thumacze-
nia naciagajace czy zmieniajace dla wygody rytm oryginatu czy dajace
np. rym zenski w miejsce oryginalnego meskiego” [Mtynarski, 1986:
56, w: Bednarczyk, 1995: 31]. Nie bez znaczenia jest fakt, ze Wojciech
Mtynarski sam jest czynnym artysta estradowym, ma zatem z pewno-
$cia ,,wrazliwo$¢ harmoniczng” [Maliszewski, 2005: 156]. Zauwazmy,
ze tresci, ktorych Mtynarski nie przenosi do swojego tlumaczenia, nie
sg elementami kulturowymi: nie mozna mu zarzucié, ze pozbawia fran-
cuskie teksty ich kolorytu: tam, gdzie ucieka si¢ do generalizacji, czyni
to zapewne ze wzgledow stylistycznych. Zdarza mu si¢ za to dodawaé
elementy z kultury wyjSciowej, nawet jesli nie byto ich w oryginale.
Po prawdzie jednak wybrane przez obu panoéw, Bajora i Mlynarskiego,
teksty nie sa na poziomie sensu tekstami $cisle wpisanymi w kulturg. Ich
przynalezno$¢ do kultury manifestuje si¢ raczej poprzez przynalezno$é
do ,,modelu” piosenki francuskiej, a ten Wojciech Mtynarski zdaje si¢
przenosi¢ na grunt polski w sposdb mistrzowski. Mozna domniemywac,
ze wlasnie przeniesienie ,,ducha” piosenki stanowi dla Miynarskiego
dominant¢ translatorska, czyli element, ktory powinien subiektywnie
pozosta¢ bez zmian w przekladzie [Bednarczyk, 2008: 102]. Przy-
pomnijmy, ze jedna z najwazniejszych cech piosenki francuskiej jest
jej warstwa literacka. Mowi si¢ o chanson de sens czy tez o chanson

12 Przypomnijmy, ze wigkszo$¢ przygotowanych przez Miynarskiego tlumaczen

tekstow Wysockiego takze zostala poddana przez tlumacza ostatecznej obrobee
w postaci przystosowania do wykonania estradowego [Bednarczyk, 1995: 9]. Taka
strategia wpisuje si¢ zreszta w 0golna tendencjg, o ktorej pisze m.in. Julian Mali-
szewski: ,,Odbiorca [ ...] na pierwszym miejscu stawia kod meliczny oryginatu, pra-
gnac zachowadé wszystkie najistotniejsze jego elementy (melodia — rytm — agogika
— dynamika). Wszak tekst oryginalu powinien byt «wykonalny muzycznie» takze
w obcym jezyku” [Maliszewski, 2005: 156].
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a texte". Thumaczenia Mtynarskiego mozna by okresli¢ jako belles, ale
czasem infideles, co nie pozbawia ich uroku. Nawet jesli semantycznie
nie odpowiadaja oryginatom, wpisuja si¢ §wietnie we francuski model,
w ktorym dbatos$¢ o stowo wysuwa si¢ na plan pierwszy'.

Przechodzac od analizy poszczego6lnych utworéw do spojrzenia na
album muzyczny jako calo$¢, trzeba powiedzieé, ze wybdr piosenek
na tego typu wydawnictwo obciazony jest swoistym cigzarem, bowiem
to, co na takiej ptycie si¢ znajdzie, jest zazwyczaj odbierane przez shu-
chacza jako reprezentatywne. Mozna tu zatem znalez¢ analogi¢ do lite-
rackiej antologii, ktora tworzy w pewien sposob obraz danej literatury/
kultury, a ten z kolei jest wypadkowa wptywu wielu 0sob, takich jak, po
pierwsze, wykonawca, po drugie, w przypadku piosenek obcojezycz-
nych tlumacz, po trzecie za$, wydawca®®. Z kwestiami wydawniczy-
mi wiagze si¢ takze problem praw autorskich, ktérych zdobycie bywa
jednym z kluczowych czynnikow majacych wplyw na p6zniejszy spis
tresci. Dobor nazwisk autorow w antologii, i analogicznie na ptlycie beg-
dacej kompilacja muzyki danego obszaru, staje si¢, zdaniem Danielle
Risterucci-Roudnicky, jednym z kluczowych elementow budujacych
sensy, a autor takiego wyboru, postugujacy si¢ najczesciej jasno okre-
$lonym kluczem, organizuje je wedtug zatozonego wczesniej schematu
[Risterucci-Roudnicky, 2008: 124]. Michat Bajor wyjasnia swoj wybor
nastgpujaco:

13 Cechg t¢ zauwazyta piosenkarka frankofonska, tak czesto identyfikowana z pio-
senka francuska, w znaczeniu piosenka znad Sekwany, Céline Dion. Jej zdaniem
jezyk francuski warunkuje specyfike piosenek: ,,Quand je performe [...]. Je chante
différemment en frangais qu’en anglais. En frangais c’est plus personnel, c’est plus
contenu. C’est la langue qui coule dans mes veines, la langue frangaise est belle, elle
est forte, c’est une langue de passion, il suffit de la suivre. La musique américaine
elle vibre, on a envie de lui donner plus. C’est le sapin de Noél, le paté chinois, c’est
toute 1’étendue de tes performances vocales que tu montres. Tu mets a nu a chaque
fois. C’est une autre passion” [cyt. za: Deniot, on-line].

4 Mozna domniemywaé, ze Wojciech Mtynarski podpisalby si¢ pod stwierdze-
niem Ziemowita Fedeckiego, thumacza Wysockiego, ktorego zdaniem: ,,[t[tumacz
Wysockiego powinien [...] pokusi¢ si¢ o przektad bliski oryginalowi, a zarazem,
co wyda¢ si¢ moze paradoksalne, odmienny. Taki, ktory zabrzmiatby jak piosenka
napisana przez rosyjskiego piesniarza po polsku dla Polakéw” [Wysocki, 1986: 5].
15 Przypomnijmy, ze Emmanuel Fraisse nazywa ich , tiers organisateurs”, ,,organi-
zatorami z zewnatrz” [por. Warmuzinska-Rogéz, 2012].
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Juz jako dziecko zmyslatem piosenki w roznych jezykach. Od matego chto-
paka shuchatem i wychowywatem si¢ muzycznie na piosenkach polskich
i francuskich mistrzoéw. W 1984 roku Wojciech Mtynarski zaprosit mnie
do udzialu w przedstawieniu ,,Brel”. Spotkanie to jeszcze mocniej poglebi-
to moje fascynacje piosenkami francuskimi, ktore kilkakrotnie wiaczalem
do repertuaru. Od tego czasu wiele os6b namawiato mnie, Zzebym wreszcie
nagrat calq ptytg z utworami znad Sekwany [...]” [Bajor, 2011 (tekst z ob-
woluty albumu plytowego)].

Zdecydowat tu zatem sentyment i osobiste predylekcje, nieodbie-
gajace wszakze od powszechnie panujacych w Polsce. Jak stwierdzit
Frangois Dumont, przeksztatcajac teksty poetyckie w dokumenty, anto-
logia zastepuje kontekst zbioru wyjSciowego kontekstem interpretacyj-
nym [Dumont, 2010: 114]. Podobnie bedzie si¢ rzecz miata z wydaw-
nictwem ptytowym stanowigcym kompilacj¢ utworéw wielu artystow.
Wydaje sig, iz w Polsce wciaz kroluje pewien kanon stworzony jeszcze
w czasach, gdy na antenie radiowej modna byta stuchana pilnie audy-
cja Lucjana Kydrynskiego ,,Rewia piosenek”, a do Polski na wystepy
w Sali Kongresowej licznie przybywaty gwiazdy francuskiej estrady.
Jak $wietnie ma si¢ nadal 6w kanon, pokazuje opinia jednej z internau-
tek komentujacych ,,zdjecie profilowe” profilu ,,Muzyka francuska, ne
me quitte pas” na popularnym portalu spotecznosciowym (swoja droga,
nazwa profilu jest takze symptomatyczna, odnoszaca si¢ wprost do pio-
senki Jacques’a Brela), na ktore sktadaja si¢ fotografie m.in. Edith Piaf
i Jacques’a Brela: ,,Na kazdym z tych zdje¢ widzg cos, o co w moich
czasach trudno. Emocje!” (Ewelina Szkop) [,,Muzyka francuska, ne me
quitte pas”, on-line].

Mamy zatem do czynienia z ciekawym zjawiskiem, ktore mozna wy-
jasni¢ za pomoca wprowadzonego przez Bozeng Tokarz do przektadu
pojecia czasoprzestrzeni oryginatu i przekladu's. Zdaje sig, iz piosenki
stworzone we Francji, w wielu przypadkach kilkadziesiat lat temu, trafiaja
w Polsce wciaz na podatny grunt i niejako na zasadzie pars pro toto tworza
w umystach polskich odbiorcow pewien obraz, ktory wynika z ich wiedzy

' Positkujac si¢ pojeciem Michaita Bachtina, Bozena Tokarz opisuje, jak tekst

oryginalny stworzony w okreslonym miejscu i czasie za posrednictwem tlumacza,
,,drugiego autora”, przeniesiony zostaje do nowej sytuacji (czasoprzestrzeni) i trafia
do nowego, uksztaltowanego przez t¢ czasoprzestrzen odbiorcy [Tokarz, 2010: 10].
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na temat piosenki francuskiej'’. Dochodzi do swoistego zapgtlenia czaso-
przestrzeni oryginatu i przektadu: podczas gdy, co udowadniata np. Véro-
nique Mortaigne na tamach Le Monde, piosenka francuska wciaz si¢ roz-
wija, poszukuje, a czerpigc ponownie po okresie dyskredytacji z dokonan
stynnej chanson frangaise, proponuje ciekawe, zaskakujace rozwiazania,
polski odbiorca wciaz jest przywiazany do kanonu sprzed lat.

Na gruncie polskim Lucjan Kydrynski i Wojciech Mtynarski na
rzecz francuskiej piosenki odegrali w pewien sposob role patrons',
opiekunow, rolg, o ktorej Andrew Lefevere méwi w kontekscie przekta-
du 1 wprowadzenia obcych dziet literackich na rynek docelowy [Lefe-
vere, 1992: 15]. Czy obecnie mozna znalez¢ podobnych ,,opiekundéw”
mogacych wprowadzi¢ piosenki francuskie na polski rynek? Oczywi-
$cie trudno tu znalez¢ analogi¢ migdzy ztota epoka piosenki francuskiej
w Polsce a wspodtczesnoscia. Wowczas dla stuchaczy z kraju za zelazna
kurtyna audycje Polskiego Radia (wyjawszy rzecz jasna zakazane Radio
Luksemburg) byly jedynym oknem na §wiat. Wspdtczesnie, w dobie In-
ternetu i bombardujacych nas zewszad informacji, trudno czgsto, zakta-
dajac, ze mamy juz dobre checi, znalez¢ co$ wartosciowego. Francuska
piosenka ma mniejsze szanse, by przebi¢ si¢ przez dominujaca kulture
anglojezyczna. Tym bardziej potrzebny bylby jakis ,,opiekun”, na przy-
ktad tlumacz, ktory z talentem i pasja Mlynarskiego chciatby i potrafil-
by spolszczy¢ teksty wspotczesnych piosenek.

Na koniec zaznaczmy, ze o braku silnych ,,opieckunéw” nowej francu-
skiej piosenki w Polsce i jednoczes$nie o chgci jej poznania moga Swiad-
czy¢ pozytywne reakcje internetowych klientow jednego ze sklepow
wysytkowych na nowe wydawnictwo poswigcone muzyce francuskiej:
Made in France, 2008. W spisie tresci prozno szukaé nazwisk z kanonu,
cho¢ w opisie handlowym na stronie jednego ze sklepéw internetowych
nie zdotano uciec od ,,nie§miertelnych” nazwisk:

17" Sprawdza sig tu zatem spostrzezenie Pierre’a Bourdieu, zgodnie z ktéorym od-
biorca odczyta wlasciwie dzieto tylko wtedy, gdy reprezentowana przezen kultura
bedzie zgodna z kultura, czy $ci$lej z kompetencja artystyczna, jaka posiada 6w
odbiorca [Bourdieu, 1968: 641]. W przypadku piosenki francuskiej odbiorca polski
zdaje si¢ nie posiada¢ wtasciwie wiedzy na temat wspolczesnej tworczoscei, co zna-
czaco warunkuje jego wybory.

8 Chodzi o osobg lub instytucje, ktora jest wladna zacheci¢ lub zniecheci¢ do lek-
tury danego dzieta.
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,»Made in France” to ekskluzywnie wydany album CD zawierajacy nagra-
nia czotowki francuskich artystow mtodej generacji reprezentujacych nurt
okreslany mianem ,,chanson francais” [sic!]. Wykonawcy, ktorych utwory
zamies$ciliSmy na krazku, to godni nastgpcy i kontynuatorzy wspaniatej tra-
dycji piosenki francuskiej zapoczatkowanej przez: Yves Montanda, Edith
Piaf, Gilberta Becaud czy Charles’a Aznavoura [Merlin, on-line].

Nowatorstwo wydawnictwa nie umyka uwadze klientow sklepu
internetowego:

— ,,Bardzo cigzko znalez¢ u nas co$ wspolczesnego z tych rejonow jezyko-
wych. Nie jest to tez staro¢ podgrzewanych z uporem maniaka klasykow
piosenki francuskiej. To muzyka wspolczesna. Uderza mnie w niej jednak
niewidzialna linia tacznosci z tradycja” (agnieszka michalska);

—,,W XX w. piosenki ze znakiem «made in France» byly symbolem mu-
zyki rozrywkowej w najlepszym guscie. Stworzonej dzigki znakomitym
kompozycjom, potaczonym z tekstami (ktore nawet «nieposiadajacy jezy-
ka obcego» chgtnie nucili) i niepowtarzalnymi wykonaniami. Nawet oso-
by, ktore «nie lubig zaby», jednym tchem wymienia nazwiska: Edith Piaf,
Ives Montanda, Gilberta Becaud czy Charles’a Aznavoura. Ale album
«Made in France» to nie «wspominkoway» sktadanka. Wszystkie utwory
sq tu oryginalne i zupelnie nam wspolczesne. I wszystkie nosza najlepsze
cechy francuskiej tradycji, do ktorej mito przywyklismy. To $wietny rzut
oka na to wszystko, co najcickawsze we wspotczesnej muzyce francuskiej”
(e-magazyn To CoS.pl);

—,.Swietna odtrutka na lawine kompilacji w rynku, ktore sa ciaglym odtwa-
rzaniem historii muzyki francuskiej. «Made in France» niesie co$ zupetnie
$wiezego — przekroj aktualnie stuchanych artystow we Francji, w Polsce
czasem zupelnie nieznanych. Dwa krazki utozone sa w sposob przemyslany
— jeden ukazuje to, co najlepsze w nurcie popowym, drugi nakarmi najbar-
dziej wybredne gusta tgskniace za barwami kabaretowymi piosenki francu-
skiej” (Bonifacy).
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STRESZCZENIE:

Mitos$nikow piosenki francuskiej spotkata niedawno niespodzianka: na potki
sklepéw muzycznych trafita przygotowana przez Michata Bajora ptyta z wy-
branymi przez artystg piosenkami znad Sekwany. Niewatpliwa zaleta wydaw-
nictwa sg niezwykle, bardzo wierne na poziomie sensu przeklady Wojciecha
Mtynarskiego. Duza wiernos¢ migdzy oryginatem a przektadem nie $wiadczy
jednak o doskonatej przystawalno$ci obu grup tekstow. Niniejszy artykut uka-
zuje, z punktu widzenia procesu przektadu, sposob funkcjonowania utworow
wybranych przez autoréw plyty, pie$niarza i ttumacza, zardbwno w kulturze wyj-
sciowej, jak i docelowej. O ile we Francji wiele ze §piewanych przez Michata
Bajora utwordéw zalicza si¢ od dawna do klasyki, ktora nie cieszy si¢ juz szcze-
golnym zainteresowaniem francuskich stuchaczy, o tyle w przypadku kultury
docelowej, kultury polskiej, mozna moéwi¢ o wciaz nieprzemijajacym zainte-
resowaniu ta forma tworczosci. Co ciekawe, okazuje sig, ze przecigtny polski
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odbiorca postrzega piosenke francuska wlasnie przez pryzmat takich tworcow,
jak Edith Piaf, Charles Aznavour czy Joe Dassin, nie bgdac jednocze$nie $wia-
domym nowych tendencji w muzyce. Mamy zatem do czynienia z ciekawym
procesem transferu kulturowego, w ktorym wierny przektad nie gwarantuje bra-
ku deformacji, wynikajacych w tym wypadku, przynajmniej czgsciowo, z r6z-
nic czasoprzestrzeni oryginatu i przektadu.

Stowa kluczowe: piosenka francuska, przektad, transfer kulturowy

SUMMARY:

The fans of French songs have recently received a real windfall: two CDs pre-
pared by Michatl Bajor with the French songs chosen by the artist. Polish trans-
lations by Wojciech Mtynarski, very accurate at the level of meaning, are an
important advantage of the publication. However, the high fidelity between the
original and the translation does not provide the excellent compatibility between
both groups of texts. This article shows, from the point of view of the process of
translation, the functioning of the songs selected by the authors of the disc both
in the target and original culture. While in France many of the songs selected
by Michat Bajor are considered as classics that have no longer a special interest
among the French auditors, on a contrary in the Polish culture it is possible to
observe the enduring interest in this form of creation. Interestingly, we find that
the average Polish recipient perceives the song from the perspective of artists
such as Edith Piaf, Charles Aznavour and Joe Dassin, without being aware of
new trends in music. We are therefore faced with an interesting cultural transfer
process, in which the faithful translation does not guarantee the absence of de-
formation, resulting in this case, at least in part, from differences in the “time-
-space” of the original and the translation.

Key words: French song, translation, cultural transfer
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