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Poeta przeklety w dwoch wydaniach
O réznych rolach przyjmowanych przez ttumaczy

Andrzeja Bursy na jezyk angielski

W ostatnich latach zaobserwowaé mozna wzrost zainteresowania twor-
czoscig Andrzeja Bursy za granica. W XX wieku ukazywaly si¢ jedynie
pojedyncze utwory drukowane w prasie lub w anglojezycznych anto-
logiach polskiej poezji [zob. Tarnowska, 2011a], a w ciagu ostatniego
dziesigciolecia, niedtugo po piecdziesigtej rocznicy $mierci poety, wy-
dano az dwa zbiory thumaczen na angielski: dwujezyczne Selected Po-
ems. Utwory zebrane w przekladzie dwojga profesorow uniwersytetu
w Tennessee, Kevina Christiansona i Haliny Abtamowicz [Bursa, 2008],
oraz wydane w Londynie Killing Auntie & Other Work Wieska Powa-
gi [Bursa, 2009]. Celem niniejszego artykutlu bedzie przyjrzenie si¢
obu zbiorom pod katem realizowanych w nich strategii translatorskich
1 zestawienie rdl przyjmowanych przez ttumaczy Bursy. Poza analizg
poréwnawcza wybranych utworéw pomocna bedzie lektura przedmow
dodanych przez ttumaczy, w ktérych czyniag oni pewne deklaracje doty-
czace stosunku do tworczosci Bursy i do samej pracy nad przektadem.

W klasyfikacji Gérarda Genette’a przedmowy ttumaczy znalazly si¢
wsrod paratekstow tworzacych otoke tekstu gtownego 1 petnigcych wo-
bec niego funkcj¢ prezentacyjng. Wedlug Lawrence’a Venutiego, org-
downika widocznos$ci i docenienia pracy thumaczy, wtasnie przedmowa
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jest jednym ze sposobdéw ujawniania si¢ autora przektadu. Pozwala ona
przypomnie¢ czytelnikowi o dystansie dzielagcym kulturg zrodtowa i do-
celowg oraz zaznaczy¢, ze pomiedzy autorem a czytelnikiem znalazt si¢
posrednik.

Jak zauwaza Maria Papadima [2011: 23], nota thumacza czestokro¢
nie méwi o przektadzie, lecz stuzy do przedstawienia obcego autora jego
nowym odbiorcom. Wtasnie thumacz ma za zadanie przedstawi¢ czytelni-
kowi tworce, ktorym si¢ zajmuje (nierzadko zresztg sam jest jednoczesnie
odpowiedzialny za wybor i redakcje utworow). To jednak nie znaczy, ze
thumacze zupeknie milczg na temat pracy nad przektadem dzieta: w kon-
wencji mieszcza si¢ krytyka wczesniejszych przektadow uzasadniajgca
potrzebe powstania kolejnego tomu w serii i uwagi o samym tlumacze-
niu, na przyktad zarysowanie trudnosci przektadowych czy wyjasnienie
przyjetej strategii [ibidem: 23-24].

Papadima [ibidem: 29] wyrdznia trzy typy glosu tlumacza
w paratekstach:

1) ,,glos z zatozenia neutralny, informujacy” — typowy dla thumacza
zawodowego, ktory wypowiada si¢ w trosce o czytelnika, a nie ujawnia
wiasnych uczu¢ ani osadow;

2) ,,glos wibrujacy i namigtny”, bedacy wyrazem szczegolnej wigzi
thumacza z autorem i dzietem — przedmowa zawiera wlasne przemysle-
nia i zwierzenia dotyczace autora, dzieta i praktyki przektadowej; w taki
sposob czesto wypowiadaja si¢ osoby niezwigzane scisle z przektadem,
na przyklad poeci pragnacy wprowadzi¢ nowe nazwisko do rodzimej
literatury;

3) ,,glos przemyslany i krytyczny”, w ramach ktorego ttumacz zaj-
muje stanowisko wobec wczesniejszych przektadow, krytykujac je lub
chwalgc; taki paratekst moze przybiera¢ posta¢ dyskursu przektadoznaw-
czego i towarzyszy czesto kolejnym przektadom w serii.

Ellen McRae [2012] przeprowadzita badanie 800 anglojezycznych
przektadow wspotczesnych utworow literackich. Co piaty z nich opatrzo-
ny zostat przedmowa tlumacza, a tylko potowa tych przedméw dotyczy-
fa przektadu jako takiego. Poza tym przedstawiany byt kontekst histo-
ryczno-kulturowy czy recepcja autora w jego kraju. Co do informacji na
temat tlumacza, istotne sg jego cele, obowiazki i ograniczenia. Przed-
mowa moze pomodc uswiadomi¢ czytelnikowi, na czym polega zadanie
thumacza, a badaczom dostarcza materiatu dokumentujgcego prace nad
przektadem.
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Jak zauwaza Ritva Leena Anneli Hartama-Heinonen, zawartos$¢ przed-
mowy moze ulatwié¢ ocene przektadu. Wedlug finskiej badaczki: ,,The
translator is the link between the original text and the translation, and for
anyone who is interested in translations and their quality, prefaces might
at best offer a good starting point — perhaps a key to the translated text
or even a window on the world of the translator”! [Hartama-Heinonen,
1995: 41]. W ocenie thumaczenia pomoc mogg szczegdlnie deklaracje
dotyczace zamiarow i dgzen ttumacza, jego podej$cia do pracy, a takze
wizji wlasnej roli. Ewaluacj¢ oprze¢ mozna wowczas na sprawdzeniu,
czy cele te sg zasadne i konsekwentnie realizowane. Zobaczmy, jakie role
thumacza wynikaja z tego, co o swej pracy piszg Christianson i Abtamo-
wicz oraz Powaga.

Powaga poswieca w przedmowie sporo miejsca biografii Bursy, ekspo-
nujac najtrudniejsze zdarzenia, a takze cechy psychiczne i legende, ktorej
narodzinom sprzyjala przedwczesna $mieré. Zwraca uwagg na recepcje
jego dorobku w Polsce i wytworzenie si¢ mitu poéte maudit. Charakteryzu-
je tez tworczo$¢ Bursy i szczegétowo omawia kilka wybranych utworow.
Wymowa catosci jest bardzo emocjonalna, nie brak podniostych okreslen
(,.the Holy Anger of Youth” — ‘Swicty Gniew Mtodosci’), a z drugiej stro-
ny rowniez dosadnych potocznych sformutowan, wyrazajacych podziw
dla bezposrednio$ci i bezkompromisowosci poety (,,He had the courage to
wrestle with form, even if he had to kick it in the crotch”, ,,throwing it [the
truth] from his pocket with fistful”, ,,angry, impatient, ill-mannered, some-
times downright vulgar”)?. Przedmowe zamyka bardzo osobista opowies¢
o tym, jak ttumacz pierwszy raz zetknat si¢ z utworami autora Pantofelka:
,»1 first read Bursa when I was seventeen, a long-haired rebel in a school
run according to the drab rules of ‘mature socialism” in 1970s Poland, and
immediately felt I had found a kindred spirit™.

»Ttumacz jest tacznikiem pomigdzy tekstem oryginalnym a przekladem, a dla
wszystkich zainteresowanych tltumaczeniem i jego jakoscia przedmowa moze by¢
najwyzej dobrym punktem wyjscia — czasem kluczem do przektadanego tekstu
lub nawet oknem na §wiat ttumacza” (thum. moje — W.S.).

,»,Mial odwage mocowaé si¢ z forma, nawet gdy musial kopna¢ ja w krocze”,
~wyrzucat ja [prawde] z kieszeni pelnymi garsciami”, ,,wsciekty, niecierpliwy,
niekulturalny, a czasem po prostu wulgarny” (ttum. moje — W.S.).

,,Czytatem Burse po raz pierwszy jako siedemnastolatek, dlugowtosy buntownik
w szkole, w ktorej panowaly nudne zasady «dojrzatego socjalizmu» Polski lat
siedemdziesiatych i od razu poczutem, ze znalaztem bratnig duszg”.
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Nie sposob nie zauwazy¢, ze informacje zaprezentowane w przed-
mowie zostaly wybrane wedlug pewnego klucza: podkreslone zostajg
najbardziej dramatyczne momenty w biografii Bursy, zwltaszcza druga
wojna §wiatowa i choroba poety. Wojna to oczywiscie jedno z przeto-
mowych wydarzen XX wieku, o ktorym anglojezyczni czytelnicy z pew-
noscig styszeli. Odniesienie do niego pozwala tatwo usytuowaé w histo-
rii tworczo$¢ nowo poznanego poety. Interesujacy jest rowniez sposob
mowienia o wojnie — Powaga eksponuje wilasciwie jedynie jej okrucien-
stwa, miedzy innymi wymieniajac seri¢ najbardziej drastycznych, nawet
szokujacych poje¢ zwigzanych z obozem $mierci Auschwitz: egzekucja,
selekcja, mydto z ludzi, ciata palone w krematoriach. W ten sposob uza-
sadnia obecno$¢ makabrycznych czgsto motywoéw w utworach Bursy, na
przyktad w tytulowym opowiadaniu Zabicie ciotki.

Sam twdrca umieszczony zostaje w dos¢ szczegdlnym kontekscie kul-
turowym: z jednej strony pojawia si¢ zestawienie ze Zbigniewem Herber-
tem, Tadeuszem Rézewiczem 1 Mironem Biatoszewskim (istnieje szan-
sa, ze zwlaszcza o tych dwoch pierwszych czytelnik obcojezyczny mogt
wczesdniej styszed), z drugiej — porownanie do Jamesa Deana. Powaga nie
poszukuje podobienstw do poetow amerykanskich czy brytyjskich two-
rzacych w podobnym czasie — przekazuje raczej komunikat, ze Bursa wy-
roznia sie na tle polskich poetdéw z tej samej epoki i przypomina filmowe
ikony wolnosci i buntu. Analogia z Deanem niewiele wprawdzie mowi
o $rodkach poetyckiego wyrazu lub sposobie obrazowania, ale bardzo
silnie przemawia do wyobrazni, jest atrakcyjna, zachgca do zapoznania
si¢ ze zbiorem wierszy. Jest to jednak zacheta wlasnie do przeczytania
tego konkretnego zbioru — gdyz Powaga wybral do ttumaczenia te akurat
utwory, ktore potwierdzaja obraz Bursy jako zbuntowanego mtodzienca,
a nie dajg wgladu w inne rejony jego tworczosci.

Ciekawe, ze poeta przedstawiony jest wylacznie jako bezkompromi-
sowy buntownik — proézno tu szuka¢ wzmianki o cechach, ktére doce-
niaja inni krytycy, takich jak niezwykta wyobraznia, wykorzystanie ro-
mantycznego sztafazu [Czabanowska-Wrdbel, 2004], bogata symbolika,
poskamandrycko-sentymentalna poetyka wczesnych utworéw [Kluba,
Juszczyk, 2004] czy arkadyjskie obrazy [Dunaj-Kozakow, 1996]. Skon-
centrowanie na jednym aspekcie jest o tyle niefortunne, Ze liczni komen-
tatorzy zwracaja uwage wiasnie na niejednorodny charakter prac poety,
nawet na wspotistnienie réznych tendencji i niemozno$¢ wskazania
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odrebnych, wyraznie zaznaczajacych si¢ etapow artystycznego dojrze-
wania [np. Kluba, Juszczyk, 2004: 38-41].

W formie przedmowy interesujace i nietypowe wydaje si¢ to, ze thu-
macz méwi jezykiem Bursy, bezposrednio nawigzujac do jego wierszy,
na przyktad: ,,Suffering, mutilated bodies, corpses, horror — it all had to
be packed in somehow and no wonder an occasional limb plopped out of
the suitcase™ (aluzja do Rankiem w parku) czy ,he is a vivid example
how the operation was carried out on living tissue. No wonder he some-
times felt like a dead body™ (aluzje do Sobie samemu umartemu oraz
**% [(Przeciez znasz wszystkie moje chwyty]). To tak, jakby autor przed-
mowy byt catkowicie zanurzony w §wiecie Bursy, jakby wrecz nie mogh
si¢ oprze¢ przed cytowaniem poety; jednoczes$nie aluzje moga nie zo-
sta¢ rozpoznane przez obcojezycznych odbiorcow, tym bardziej ze jeden
z przywotywanych utwordw, Rankiem w parku, nie zostat uwzgledniony
w zbiorze. Powaga zdaje si¢ wtajemnicza¢ czytelnika w tworczo$é Bursy
tylko do pewnego stopnia, sobie jednemu pozostawiajac mozliwo$¢ zaba-
wy poszczegdlnymi motywami i wzbogacajac przedmowe nawigzaniami,
ktére on jeden bedzie w stanie odczytac.

Mozna uzna¢, ze to doskonaly przyktad drugiego typu gtosu (,,wibru-
jacego i namietnego”) w ujeciu Papadimy — Powaga nie ukrywa osobistej
fascynacji Bursg i pragnie przedstawi¢ tworczo$¢ ulubionego poety czy-
telnikom zagranicznym, ktadac przy tym nacisk na te cechy, ktére naj-
bardziej do niego samego przemawiaja (bezkompromisowos$¢, obceso-
wos$¢, bunt). Taka postawa zblizona wydaje si¢ do zachowania oddanego
fana: duzo tu emocji i osobistego zaangazowania. Powaga jako wielbiciel
Bursy pragnalby zyska¢ dla niego jak najwigksze grono odbiorcow, nie
wprowadza go jednak tak, jak uczynitby to nauczyciel, badacz czy znaw-
ca poezji. Eksponuje wlasne odczucia, wybiera te watki i motywy, ktore
z jednej strony najbardziej przemawiaja do niego samego, a z drugiej —
wydaja si¢ szczegolnie szokujace, czyli potencjalnie atrakcyjne dla obce-
go czytelnika (w pewnym sensie prezentacja faktow z zycia poety oraz
eksponowanie wybranych motywow utwordéw przypominaé¢ moga sensa-
cyjne nagtéwki prasowe z zycia gwiazd lub powtarzanie ich najbardziej

4 Cierpienie, okaleczone ciata, zwloki, groza — wszystko to musiato jako$ si¢

pomiescié, nic wigc dziwnego, ze czasem z walizki wystawala rgka czy noga”
(thum. moje — W.S.).

,Jest przyktadem operacji przeprowadzanej na zywym organizmie. Nic dziwnego,
ze sam czasem czut si¢ jak trup” (ttum. moje — W.S.).
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szokujacych wypowiedzi). Ttumacz-fan gotow jest przy tym zapomniec
o tych cechach tworczosci, ktore mniej go interesuja, choéby byty kluczo-
we dla dotychczasowej recepcji.

Jak wielbiciel przezywajacy pierwsze spotkanie twarza w twarz z ido-
lem, Powaga ze szczegotami opowiada o okoliczno$ciach swojej pierw-
szej lektury wierszy Bursy. Cho¢ nie miat okazji porozmawia¢ z poeta,
nazywa go bratnig dusza — to rowniez typowe dla entuzjazmu fana, ktory
idolowi jest sktonny przypisywac¢ idealne cechy, wyobraza¢ sobie poro-
zumienie dusz. By przekona¢ nowa publicznos¢, ze artysta zastuguje na
zainteresowanie, thumacz szuka analogii do tego, co juz znane angloje-
zycznemu czytelnikowi, porownuje Burse do Deana. Takie atrakcyjne ze-
stawienie bez watpienia pomaga zbudowac poczucie wspdlnoty i ulatwia
zrozumienie, na czym polega fenomen nowo poznanego tworcy. Wspo-
mniatam juz o szczeg6lnym doborze utworow, ktore pasujg do obrazu
(pozostajac przy metaforze fana, powiedzielibysmy — plakatu) poety
przedstawionego w przedmowie. Teraz pozostato zobaczy¢, jakie zabiegi
thumaczeniowe stuzg zwigkszeniu szansy na to, ze poeta zostanie zauwa-
zony i zrozumiany za granica.

Po pierwsze, najwyrazniej, aby ulatwi¢ czytelnikowi obcemu zro-
zumienie ogodlnego wydzwicku wierszy, Powaga neutralizuje elementy
kulturowe, typowo polskie: zamiast imienia tytutowego bohatera wiersza
Wernyhora stosuje hiperonim the Prophet (‘prorok’), a z Sobie samemu
umartemu (To Myself Dead) usuwa nazwe ulicy Krupniczej, po ktorej
mialby przechadzaé si¢ upior poety (nie bez kozery, bo znajduje si¢ tam
stynny Dom Literatow, a takze niektoére budynki uniwersytetu). Omisja
postuguje si¢ rowniez w odniesieniu do innego kluczowego toponimu:
Zakopane, usuwajac tym samym ze stynnego Ja chciatbym by¢ poetq (1'd
Like to Be a Poet) nawigzanie do mekki polskich poetéw, a co za tym
idzie — rowniez odwolanie do modernistycznego mitu artysty (jedna z ko-
rzys$ci z bycia poetg to: ,,Bo dla poety Zakopane™). Bez tych silnie nace-
chowanych elementow znacznemu ostabieniu ulega wymowa utworow,
ktore wreez przestajg by¢ zrozumiate (nie wiadomo na przyktad, czemu
podmiot liryczny miatby czeka¢ na blizej nieokreslonego proroka — co
innego czekanie na Wernyhore, ktory wedtug tradycji miat przepowiadaé
losy narodu).

To nie dziwi: cale bogactwo Bursowskich nawigzan do romantyzmu
imodernizmu juz w przedmowie pomini¢to milczeniem. Obraz nieco zbla-
zowanego podmiotu, szarego cztowieka, czekajacego na nieokreslonego
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proroka i niewiele sobie robigcego z jego wizyty (najwazniejsze jest to, ze
go$¢ wypalit wszystkie jego papierosy), dobrze pasuje do ,,plakatu” pol-
skiego Jamesa Deana. Co wigcej, zakonczenie: ,,Now [’m waiting again”
obcojezyczni czytelnicy mogliby odczytywac¢ w kontekscie powstatego
zresztg w zblizonym czasie Czekajgc na Godota — paradoksalnie Powaga,
pozbawiajac utwor warstwy nawigzan kulturowych i literackich, pozwala
na wytworzenie nowych, migdzynarodowych, blizszych odbiorcy i po-
tencjalnie budzacych zainteresowanie.

Poza neutralnymi kulturowo hiperonimami i omisjami Powaga sto-
suje takie ekwiwalenty kulturowe, ktére sg bliskie czytelnikowi anglo-
saskiemu (szczegdlnie wspotczesnemu), ale niekoniecznie zgadzaja si¢
Z rzeczywisto$cig otaczajacag Bursg. We wspomnianym Ja chciatbym by¢
poetqg podmiot liryczny stwierdza: ,,Ja chcialbym by¢ poeta / Moze mnie
przeciez przyjma”, co mozna odczytywac jako marzenie nie tyle o pisaniu
wierszy, co o czlonkostwie w Zwigzku Literatow Polskich (jak wiadomo,
w czasach powojennych przynalezno$¢ do tej organizacji mogla gwaran-
towa¢ pewne korzyS$ci, co ma niematy wptyw na wydzwigk sielankowej
wizji artysty, ktory moze pozwoli¢ sobie na zamszowe buty, nowy sweter
i wakacje w Zakopanem). Podmiot liryczny Powagi ma nieco inne aspi-
racje: ,,I may even get a grant” — mowa o finansowym wsparciu (zapewne
z przeznaczeniem na dzialalno$¢ artystyczna), ale bez wskazania typu
instytucji, ktora miataby je przyzna¢. Grant to pojecie popularne wspot-
czesnie (choéby w §wiecie nauki), z pewnoscig znane dzisiejszym czy-
telnikom. Nie wywota zapewne ani skojarzen z polska organizacja, ani
z obowigzujagcym w niej postuszenstwem wobec partii rzadzacej w za-
mian za przywileje. Caty utwor pozostaje spojny jako fantazja na temat
beztroskiego zycia poety, jako taki jest czytelny dla zagranicznych od-
biorcow (a wigc realizuje zamierzenie przyblizenia im nieznanego szerzej
autora), zatarl si¢ jednak jego buntowniczy wymiar, ktory, jak przeciez
deklaruje w przedmowie ttumacz, byt dla niego tak istotny. To szczegol-
nie zastanawiajace, zwazywszy, ze wlasnie z przedmowy Powagi moz-
na dowiedzie¢ si¢, ze Bursa wstapit swego czasu na krétko do Zwiazku
Walki Mtodych, a nastepnie do Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
(cho¢ przynalezno$¢ do obu organizacji traktowat jedynie jako $rodek do
celu), zatem nawet czytelnik niezorientowany w polskiej historii powo-
jennej powinien zdawac sobie sprawe z tego, co oznaczato cztonkostwo
w tego rodzaju formacjach.
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Ekwiwalentem funkcjonalnym zastapione zostato rowniez zdrobnio-
ne imi¢ poety, wspomniane w Sobie samemu umartemu — koledzy zwra-
cajg si¢ do upiora snujacego si¢ ulicg Krupniczg per Andrzejku. Zamiast
tego thumacz wybral angielski hipokorystyk Andy, z pewnos$cia znany
obcojezycznym czytelnikom i niebudzacy skojarzen z typowo polskim
imieniem. Z tego wlasnie wzgledu znika niestety tozsamos¢ poety z pod-
miotem lirycznym, ktory zmienit si¢ w blizej nieznanego Andy’ego,
trudno bowiem utrzymywac, ze w taki sposob mogliby zwracaé si¢ do
samego Bursy krakowscy znajomi. By¢ moze wybor ten byt podyktowa-
ny nieczytelnoscia form Andrzejek, Andrzejku dla nieznajgcych polskie-
go odbiorcow (podobienstwo do pelnej wersji imienia pozostaje, ale bez
znajomosci polskiego nie sposob domysli€ sie, ze to wlasnie zdrobniata
postaé, a nie na przyktad tylko inny przypadek). Zastosowanie pelnego
brzmienia Andrzej usungtoby natomiast informacj¢ o bliskiej zazytosci,
ktoéra niesie wybor zdrobnienia. Znow wigc Bursa zostat znacznie przy-
blizony do czytelnika anglojezycznego.

Bardzo szczego6lne wybory thumaczeniowe wida¢ w utworze Oswig-
cim — wycieczka (Auschwitz — Excursion). Osoba moéwiaca, relacjonujac
wycieczke dziennikarzy do obozu $mierci, pisze: ,,Do wnetrz barakow /
Zagladalismy jak do groty Lokietka / KOLEGO DLACZEGO NIE MA
NA SCIANACH NAPISOW?”, wydobywajac jaskrawy kontrast pomie-
dzy nastrojem zwiedzanego miejsca a turystycznym charakterem wycie-
czek gorskich, do ktorych przyzwyczajeni sg najwyrazniej uczestnicy;
pytanie $wiadczy o nastawieniu na sensacj¢ i braku zrozumienia dla dra-
matu Auschwitz. Inng wymowe ma wersja angielska, w ktorej zamiast
groty Lokietka pojawia si¢ Santa’s grotto (takg decyzje trudno uzasadnicé,
szczegolnie ze do typowo anglosaskich Santa’s grottos pojawiajacych si¢
w okolicy $wigt Bozego Narodzenia w centrach handlowych raczej si¢
nie zaglada jak do jaskini, tylko po prostu si¢ do nich wchodzi), a zamiast
napisow — graffiti (bardzo wspolczesna forma, razaco nieprzystajaca do
wigziennych napisoOw na $cianach). Turysta pytajacy o napisy wykazuje
si¢ brakiem wrazliwosci i poszanowania dla powagi miejsca; ten poszu-
kujacy w Auschwitz graffiti zdradza tak szokujacy poziom ignorancji,
ze caly fragment traci wiarygodnos$¢ i brzmi przynajmniej groteskowo.
Ponownie — Powaga usungt termin, ktory moglby by¢ niezrozumiaty,
a dodatkowo zupelnie czytelna wzmianke o napisach na $§cianach, tak
samo jasng dla Brytyjczykéw 1 Amerykanow, jak dla Polakow, zastapit
popkulturowym graffiti, tym razem przemieszczajac Burse nie tylko
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geograficznie i kulturowo, ale tez czasowo, gubiac przy tym realizm
przedstawionej sceny.

Mimo ze tlumacz deklaruje fascynacje bezkompromisowo szczerg
i dosadng dykcja Bursy, ma tendencj¢ do wygtadzania jego jezyka: uta-
dzania sktadni i lagodzenia wulgaryzmoéw. W znanym utworze Mitosé¢
(Love) rozpoczynajacym si¢ od powtdrzenia ,, Tylko rob tak zeby nie
byto dziecka / Tylko rob tak zeby nie byto dziecka” thumacz proponuje:
,Careful so we don’t have a baby / Careful so we don’t have a baby”.
Wersja polska nalezy do rejestru potocznego, nie stanowi kompletnego
zdania, fatwo jg sobie wyobrazi¢ wypowiadang po$piesznie i w nerwach.
Poprawny gramatycznie odpowiednik angielski brzmi o wiele spokojniej.
Co interesujace, w przektadzie podmiotem sa rodzice, rysuje si¢ tu relacja
przynaleznos$ci wobec dziecka (,,so we don’t have a baby” — ‘Zeby$my nie
mieli dziecka’), podczas gdy w oryginale ma go po prostu nie by¢.

Puentg jeszcze bardziej znanego Pantofelka (Amoeba) jest obelga ,.ty
skurwysynie”. Cho¢ jezyk angielski zna do§¢ dostowny odpowiednik tej
inwektywy, mozna by argumentowac, ze wiersz nie jest w petni prze-
thumaczalny ze wzgledu na réznicg migdzy wydzwigkiem tak silnego
wulgaryzmu w Polsce lat 50. XX wieku a najmocniejszymi nawet anglo-
jezycznymi wyzwiskami. Tym bardziej dziwi, ze Powaga decyduje sig¢
na uzycie stabszego epitetu: bastard, jako jedyna rekompensate dodajac
wykrzyknik. W ten sposob przekazuje by¢ moze emocjonalny wymiar
zniewagi (cho¢ z drugiej strony — Bursa bardzo oszczednie uzywa wy-
krzyknika, tym wigkszy efekt jego suchych, lecz celnych puent, nie wy-
krzyczanych, tylko jakby wycedzonych przez zgby), ale cato$¢ nie wy-
wotuje nawet namiastki szoku obyczajowego, ktory musial towarzyszy¢
lekturze tuz po opublikowaniu tomu Wiersze w 1958 roku.

Réwniez we wspomnianym utworze Oswiecim — wycieczka ttumacz
ingeruje w forme, rozdzielajac jeden wers na dwa za pomocg klauzuli
emocyjnej. Poczatek: ,,Wsrod wygietych zeber O§wiecimia / W ktorych
pluskat jak krew wieczor” brzmi w przektadzie: ,,Inside Auschwitz’s bar-
ren rib-cage / Through which the setting sun flowed / Like blood”. Trudno
znalez¢ uzasadnienie takiego zabiegu — fragment brzmi bardziej drama-
tycznie, emocjonalnie, ale jest to autorski dodatek Powagi, podczas gdy
silg wersji oryginalnej byta rezygnacja z takich efektow i poleganie na tre-
$ci. Anglojezyczny Bursa w tym wydaniu mowi bardziej teatralnie, zro-
zumienie go wymaga pewnie mniej skupienia — jest tatwiej dostepny. By¢
moze przektad Powagi mozna by rozpatrywaé¢ w kategoriach przektadu
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skutecznego, o ktorym migdzy innymi Krzysztof Hejwowski pisze tak:
»thumacz rezygnuje z thumaczenia mozliwie jak najbardziej ekwiwalent-
nego w celu uzyskania tekstu docelowego, ktory jego zdaniem spotka si¢
z najlepszym przyjgciem czytelnikow i/lub w najlepszy sposob wykaze
maestri¢ thumacza” [Hejwowski, 2015: 30]. W Killing Auntie akurat ce-
lem byloby raczej zapewnienie jak najlepszego przyjecia wsrod nowych
czytelnikow niz zademonstrowanie kunsztu thumacza.

Dwujezyczny tom Selected Poems. Utwory wybrane prezentuje cat-
kiem inne podejscie do tworczosci Bursy, co widaé juz we wstepie zaty-
tutowanym ,, 4 madman is the person who saw”: Andrzej Bursa and the
Voice of Witness. Thumacze wyjasniaja, ze dorobek poety (ktorego imi¢
i nazwisko dla jasno$ci uzupelniaja zapisem fonetycznym, osobliwym
1 bardzo uproszczonym: ,,[AHND-zhay BOOR-sah]”) zastuguje na za-
interesowanie, a charakteryzujg go gtdéwnie przez wiele méwiace porow-
nanie do punkowych gwiazd: the Clash i Sex Pistols (przypomina to ze-
stawienie z Deanem; mozna by si¢ zastanowic¢, czy wérdd amerykanskich
poetdw nie znalaziby si¢ buntownik, z ktérym mozna by zestawi¢ Bursg,
aby pozostaé jednak w obszarze literatury). Dalej Christianson i Abla-
mowicz przedstawiajg biografi¢ poety, ktadac nacisk na czasy wojenne
i komunizm, co jest o tyle uzasadnione, ze duza czes¢ typowo polskich
elementdéw kulturowych w jego wierszach wigze si¢ wtasnie z tymi dwo-
ma tematami, oraz wyjasniajag wybrane (do$¢ arbitralnie) terminy (w tym
na przyktad matura, co dziwi, bo nie jest to kluczowe stowo w tworczosci
poety, a pojawia si¢ jedynie w kontekScie jego biografii). Ponadto we
wstepie znalazty si¢ informacje o recepcji utworéw Bursy w Polsce, reali-
zacjach scenicznych i ekranizacjach, a takze rosngcym zainteresowaniu
artysta w krajach anglojezycznych. Na koncu pojawiaja si¢ do$¢ obszerne
omodwienia i interpretacje wybranych utworéw. Uogdlniajac — thumacze
przyjmuja rol¢ nauczycieli, nie uciekaja od wyjasnien nieznanych poje¢,
przedstawiaja wlasne rozumienie tekstow. To ostatnie kaze wlasciwie
mysle¢ o niezbyt lubianych wyktadowcach, ktérzy wolg poleci¢ uczniom
wyuczenie si¢ na pami¢¢ ,,obowiazujacej” interpretacji, niz zachecic ich
do myslenia i samodzielnego odkrywania literatury.

W poréwnaniu do Killing Auntie amerykanski zbidr jest o wiele bo-
gatszy — zawiera znaczng wickszos¢ opublikowanych w jezyku polskim
utworéw Bursy, wlacznie z bardzo wczesnymi i mato znanymi utworami.
Zainteresowany czytelnik rzeczywiscie ma szans¢ odkry¢ wiele obliczy
poety — i to zbuntowane, i te raczej wyciszone, refleksyjne.
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Pierwsza cecha, ktorej nie sposob przeoczy¢, jest znaczna liczba przy-
pisow: w calym tomie znalazlo ich az dziewigtnascie, cho¢ dodawanie
przypiséw do tekstow poetyckich nie jest powszechng praktyksa (Roman
Lewicki [2000: 12] pisze wrecz, ze w tekstach literackich to niedopusz-
czalne). Warto zwrdci¢ uwagg na to, w jaki sposob formutowane sg ko-
mentarze: bywaja subiektywne i emocjonalne (Juliusz Stowacki: ,,most
painfully sensitive”), nazbyt szczegotowe (grota Lokietka: ,,AB’s refe-
rence to the cave is ironic. A visit to Auschwitz-Birkenau is hardly a care-
free experience for the tourist. [...] 1.1 million European Jews, 150,000
Poles, and tens of thousands of gypsies and homosexuals perished”). Cza-
sem thumacze tworza ciggi skojarzen, odsytajac do coraz bardziej wspot-
czesnych tekstow kultury: ,,Wernyhora appears in a famous painting by
Jan Matejko as well as in Wyspianski’s play The Wedding adapted for film
by Andrzej Wajda™), opieraja si¢ na odwotlaniu do znanych czytelnikom
niepolskim artystow (,,Mickiewicz holds a position in Polish literature
comparable to Shakespeare in English literature and Pushkin in Russian”,
»Pushkin, the Shakespeare of Russian literature”). Wida¢ troske o czy-
telnika — thumacze starajg si¢ pomdc mu umiejscowi¢ polskiego poete
na mapie kultury swiatowej (stad by¢ moze niewynikajace bezposrednio
z tresci Wernyhory nawiazanie do filmu Wajdy). Czasem jednak si¢ myla
(wzmianka o ironii w kontek$cie kontrastowego zestawienia obozu zagla-
dy z grota Lokietka czy odestanie do Kordiana w zwiazku z fragmentem:
,» The poet / suffers for millions” nawigzujacym do Dziadow).

Wyjasnienia obecne sg rowniez w samych tekstach utworéw. Tam,
gdzie w oryginale pojawialy si¢ niedomdwienia, stanowigce wyzwanie
dla czytelnika, ttumacze pozbawiaja go mozliwosci samodzielnego do-
chodzenia do sensu, decydujac si¢ na ujednoznacznienie. Juz w tytule
wiersza Likwidacja zakladu dla umystowo chorych w Kobierzynie przez
Niemcow (Liquidation by the Germans of the Institution for the Men-
tally-Ill in the Town of Kobierzyn) dodano informacje, ze Kobierzyn jest
miastem (dodatek in the Town shuzy ponadto nawigzaniu do rejestru urze-
dowego), dalej dzieje si¢ podobnie: fragment ,,Wizje Chrystuséw i Szy-
monow / Miazdzy brunatna gasienica” zostat oddany jako ,,The visions of
Christs and Simons are crushed / Beneath the tank tread of the Fascists”.
Skojarzenie koloru brunatnego z faszyzmem jest obecne nie tylko w jezy-
ku polskim — po angielsku brunatne koszule funkcjonuja z powodzeniem
jako brown shirts, nic wigc nie stoi na przeszkodzie, by postuzy¢ sig¢ thu-
maczeniem blizszym oryginatowi.
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Co znamienne, dopowiedzenia pojawiajg si¢ nawet tam, gdzie polska
wersja nie wskazuje wcale na konkretng interpretacje. I tak ,,Sze$cioletnie
moje podroze do Alaski w drugim pokoju” z Serca (The Heart) staty si¢
»My six-year-long expeditions with Jack London to Alaska / while I'm
sitting and reading in the other room”. Po pierwsze, nie jest wcale pewne,
czy chodzi o podréze trwajace szes¢ lat, czy raczej o podrdze szescio-
latka (to drugie nawet bardziej prawdopodobne, zwazywszy, ze podmiot
liryczny wraca do czasoéw dziecinstwa). Po drugie, mowa o zainteresowa-
niu literaturg podroznicza, ale brak jakichkolwiek sygnatow, ze miatoby
chodzi¢ wtasnie o powiesci Londona, nie ma wiec powodu, by zawezaé
pole interpretacji. Po trzecie wreszcie, watpliwosci moga budzi¢ przypi-
sy: informacja, ze London byt najpopularniejszym amerykanskim auto-
rem w XX-wiecznej Polsce (bez podania zrodet takiej konstatacji — nie
wiadomo wigc, skad pomyst, ze przewyzsza popularnoscig choéby Marka
Twaina, poza tym taka wiedza nie wydaje si¢ niezbedna do zrozumienia
utworu; ponadto London jest lepiej znany w Ameryce niz w Polsce, nie
ma zatem potrzeby opowiadania o nim czytelnikowi) oraz rozbudowany
komentarz na temat mieszkan typu 3M w powojennej Polsce (uwaga ta
ma wyjasnia¢, czemu podmiot czyta ,,in the other room”, czyli dostownie
‘w [tym] drugim pokoju’, ale to rowniez dodatkowa informacja niewpty-
wajaca na interpretacje).

Warto réwniez zwroci¢ uwagge na wspomniany przy okazji thumaczenia
Powagi utwor Ja chcialbym by¢ poetg (I'd Like To Be a Poet): tu z kolei
nawigzanie kulturowe ,,moze mnie przeciez przyjma” zostato catkowicie
zatarte, by¢ moze przeoczone: ,,Maybe they’d have me as a guest” (bez
informacji o tym, czyim wiasciwie gosciem mialby by¢ poeta), podobnie
toponim Zakopane, zamiast ktorego mamy wzmianke, ze zycie poety to
nieustanne wakacje: ,,Cause for a poet life’s vacation”. Dodatkowo epitet:
,»b0 fajno jest poecie” oddano jako: ,,things are dandy for a poet” — przy-
miotnik dandy nawigzuje do postawy dandysa, kojarzacej si¢ silnie z mo-
dernistycznymi artystami jak Charles Baudelaire, w pewien wigc sposob
rekompensuje utrate informacji o niezwyktym znaczeniu Zakopanego dla
polskich artystow. Moze by¢ to sposob na zbudowanie wigzi pomiedzy
polskim poetg a obcojezycznym odbiorcg.

Wiersz jest interesujacy rowniez z punktu widzenia jezykowego:
w tytule i w pierwszym wersie, powracajacym kilkakrotnie, obecny jest
pierwszoosobowy zaimek, cho¢ w jezyku polskim zwykle si¢ go pomi-
ja. Prawdopodobnie stato si¢ tak ze wzgledu na rytm, rozktad akcentow
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i liczbe sylab, ale Christianson i Abtamowicz najwyrazniej zatozyli, ze
jest to zabieg jezykowy stuzacy emfazie, bo w swoim przektadzie zaimek
1 (obligatoryjny w jezyku angielskim) podkreslili (w tytule) lub pochylili
(w tresci utworu). Niestety wydaje sie, ze dla obcojezycznego czytelnika
takie zaznaczenie nie bedzie czytelne, jest to bardzo nietypowe rozwia-
zanie thumaczeniowe.

Zdarza si¢ i tak, ze w angielskich wersjach pojawiaja si¢ elementy
kulturowe nieobecne w oryginale (polskie lub obce). W Obronie zZebrac-
twa (In Defense of Beggars) Bursa wspomina ,.trzech synéw — bohate-
row”, a tlumacze precyzuja, ze mowa o bohaterach wojennych (,,three
sons — war heroes”); blizej nieokreslony ztobek z Baru dla psow w mie-
Scie Bonn (Café for Dogs in the City of Bonn) stat si¢ za$ ztobkiem dla
dzieci robotnikow (,,a day care for the workers’ infants”)®. Z drugiej stro-
ny Mickiewiczowska Karusia, tytutowa bohaterka utworu, to w wyda-
niu Christiansona i Abtamowicz ,,Little Carrie” — zaciera si¢ nawigzanie
do Ballad i romansow, moze za to pojawi¢ si¢ niepozadane skojarzenie
z horrorem Briana de Palmy na podstawie ksigzki Stephena Kinga. Cie-
kawe zjawisko zaszto w utworze Nic (Nothing): ,,czarne potbuty” zamie-
niono na hiponim ,,black Oxfords” (buty typu oxford to zaledwie jeden
z rodzajéow meskich potbutow). W utworze neutralnym pod wzgledem
kulturowym zaistniat zatem angielski toponim.

Na poziomie jezykowym duet thumaczy pozbywa si¢ mniej oczywi-
stych metafor, poprawia réwniez celowo zmodyfikowane frazeologizmy:
w Karnawale (Carnival) czytelnik ma wyobrazi¢ sobie, jak ,,Do dna na-
petnia kto$ kieliszki”, ale juz w wersji angielskiej obraz jest o wiele mniej
zaskakujacy: ,,Someone fills glasses to the brim”; w Wisielcu (The Han-
ged Man) ] klaszcza w takt stopy [powieszonego] fryzjera”, a po angiel-
sku ,,And the barber’s feet tap in time quicker”’. Podobnie w Wernyhorze
(Wernyhora; w przeciwienstwie do Powagi Christianson i Ablamowicz
zachowali imi¢ proroka i opatrzyli je przypisem) zamiast metafory suge-
rujacej, ze podmiot liryczny od diugotrwatego oczekiwania autentycznie
wrost w krzesto: ,,$cierpta mi lewa noga krzesta” odbiorca anglojezyczny

§  Zitobek 6w zalozono wprawdzie ,by oseskom / Marksizm wpychaé w mate

glowki”, ale to jeszcze nie przesadza, ze indoktrynacja dotyczy jedynie klasy
robotniczej.

Na zmiang nietypowo uzytego czasownika na taki, ktory bardziej konwencjonalnie
laczy si¢ wlasnie ze stopami, a nie, jak u Bursy, dlonmi, zwraca uwage Beata
Tarnowska [2011b].
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przeczyta bardziej zwyczajne ,,the chair’s left leg made me go numb”.
Thumacze nie dbaja roéwniez o zachowanie zabaw stowem, na przyktad
polegajacych na podobienstwie wyrazow o bardzo odleglych znacze-
niach. Zestawienie ,,To Luiza sprawczynig tej zbrodni i bredni” (Zbrodnia
Luizy [Louisa’s Crime]) zmienito si¢ w ,,Louisa is the perpetrator of this
crime and absurdity” bez pary podobnie brzmigcych wyrazow (chocby
z wykorzystaniem asonansu, niekoniecznie tak doktadnego rymu).

Zaskakujaca jest rowniez strategia ttumaczy wobec niezrozumiatych
wyrazow. Jak zauwaza Beata Tarnowska [2011b], w przeklad Finskiego
noza (Sheath Knife) wkradt si¢ btad ekwiwalencji: zamiast krwi tgtnigcej
we flechtach mowa o krwi pulsujacej pod skora (,,Blood throbbed be-
neath my skin”). Powstaty obraz jest bardziej zrozumiaty i spojny z po-
tocznym do$wiadczeniem niz oryginal Bursy, ale tym samym mniej prze-
ciez poetycki.

Wréémy na koniec jeszcze do stynnego Pantofelka (Paramecium)
1 odnotujmy, ze polski skurwysyn takze w wykonaniu pary ttumaczy zo-
stat ztagodzony — w angielskiej wersji pojawia si¢ réwniez wulgarne, ale
mniej dosadne asshole.

Z przedstawionych analiz wytaniajg si¢ dwie odmienne role thuma-
czy. Powaga zachowuje si¢ w pewnym sensie jak oddany fan, zalezy mu
przede wszystkim na tym, zeby przekaza¢ wybrane utwory zagranicznym
odbiorcom, nawet jesli wigza¢ ma si¢ to z pewnymi stratami. W przed-
mowie akcentuje swdj emocjonalny stosunek do zbuntowanego poety
i to z niego by¢ moze wynika dodawanie elementow formalnych, ktore
wzmacniaja dramatyzm i emocjonalng wymowe utworow (cho¢ wulgary-
zmy s3 tagodzone, co stoi w sprzecznosci z deklaracjami z przedmowy).

Z drugiej strony thumacz konsekwentnie pozbawia teksty elementow
kulturowych, przez co traca one niepowtarzalny charakter. Takie postepo-
wanie datoby si¢ w pewnym sensie odnie$¢ do tak zwanych ttumaczen fa-
nowskich — zwykle amatorskich, tworzonych przez osoby zafascynowane
danym utworem czy artystg i pragnace jak najszybciej udostgpnic tekst
obcojezycznej publicznosci. Rowniez na fanowskich przektadach nie-
rzadko wyraznie odciska si¢ $lad wrazliwosci thumaczy, ktérym zdarza
si¢ wreez ,,ulepszac” tekst wedtug wlasnego uznania. Bywaja one uprosz-
czone — cho¢ to akurat wypadatoby ztozy¢ na karb braku kompetencji
jezykowych i thumaczeniowych, ktoérego nie sposob zarzuci¢ Powadze,
majacemu na koncie juz niejedng publikacje (zajmowat si¢ dotad miedzy
innymi Andrzejem Stasiukiem, Witoldem Gombrowiczem i Brunonem
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Schulzem). Dlatego w jego przypadku odarcie wierszy z elementéw kul-
turowych (gléwnie nawigzan do polskiego romantyzmu) trzeba zapewne
interpretowaé jako $wiadomg decyzje¢ majacg utatwi¢ czytelnikom od-
bior. Powaga przedstawia Burse czytelnikom anglojezycznym jak postac
z plakatu — stylizowang na Deana i mowiacg o bardzo wspdiczesnych
elementach kultury jak graffiti lub supermarketowe groty §wigtego mi-
kotaja. Mozna by jednak zada¢ pytanie, czy wobec tych strat i istotnych
zmian poezja Bursy nadal jest oryginalna i moze zainteresowac szersze
grono niepolskich odbiorcéw — czy tak zmodyfikowany obraz artysty nie
sprawi, ze Bursa stanie si¢ jedng z wielu podobnych postaci, ktére czytel-
nik dobrze juz zna.

Christianson 1 Ablamowicz zachowuja si¢ natomiast jak nauczyciele
(i to, nalezatoby zaznaczy¢, nauczyciele wczesnoszkolni). Skupiajg si¢
na tresci, nie na formie, zachowujg wszystkie niemal elementy kultu-
rowe, ktére opatruja licznymi i nazbyt rozbudowanymi objasnieniami,
jakby chcac przy okazji poszerzy¢ ogolng wiedzg czytelnikow o polskiej
literaturze 1 historii. Zbiér wierszy przybiera w zasadzie forme podrecz-
nika kultury polskiej (przed czym przestrzega Hejwowski)®. Mozna by
kwestionowac zasadno$¢ podejmowania si¢ przektadu takich utworow
poetyckich, ktére sa niemozliwe do zrozumienia bez szeregu przypisow.
Czy taka wersja to nadal ttumaczenie, czy juz raczej peten dygresji wy-
ktad na temat utworu?

Thumacze czg¢sto postuguja si¢ eksplicytacjami, usuwajg to, co wyda-
je sie nielogiczne (nawet tam, gdzie wtasnie zaskakujacy obraz stanowi
o oryginalnosci utworu), przez co ging niektore metafory, poprawiane sg
réwniez umy$lnie zmodyfikowane frazeologizmy, ktére czytelnik ory-
ginatu mégl sam interpretowac. Z jednej strony przedstawiaja oni wia-
sne interpretacje utworéw, wykonujac czes$¢ pracy za odbiorce, z drugiej
jednak — nierzadko podaja nieprawdziwe informacje. Najbardziej dosad-
ne wulgaryzmy cenzuruja. Odkrywanie poety przekletego przypomina
w tym wydaniu raczej czas spedzony w szkolnej tawce niz fascynuja-
ce spotkanie z buntownikiem. Nasuwa si¢ przy tym pytanie o celowosé
zamieszczania polskich oryginatéw obok angielskich przektadoéw. Kto

,»W przypadku ksigzek mocno osadzonych w kulturze mniej znanej czytelnikowi
docelowemu [...] [w]igkszos$¢ elementow kulturowych wymagataby objasnien,
ale w ten sposob ksigzka przeksztatcitaby si¢ w podrgcznik kultury polskiej”
[Hejwowski, 2015: 118].
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wlasciwie powinien korzysta¢ z dwujezycznego zbioru: Amerykanin pra-
gnacy poznaé polskiego poete (i potrzebujacy licznych wyjasnien) czy
raczej Polak zaciekawiony mozliwo$ciami przektadu wierszy Bursy? Ten
pierwszy nie skorzysta z polskich tekstéw, ten drugi — moze by¢ rozcza-
rowany licznymi uproszczeniami i doj$¢ do wniosku, ze poezja Bursy jest
z gruntu nieprzettumaczalna, skoro wymaga tak licznych symplifikacji
1 wyjasnien. Pod tym wzgledem strategia thumaczy nie jest jasna. By¢
moze potrzebne jest catkiem inne podejscie i kolejny, trzeci, zbidr prze-
ktadow utworéw Bursy, ktory — opatrzony rzeczowg przedmowa i ewen-
tualnie niezbyt obfitymi przypisami — pozwolitby przedstawi¢ obcoje-
zycznym czytelnikom niezafalszowany obraz tej niezwyklej tworczosci.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest sprawdzenie, w jaki sposob realizowane sg zadania
i role thumaczy utworow Andrzeja Bursy okre§lone mniej lub bardziej
wprost w przedmowach do anglojezycznych zbioréw wierszy. Pod uwage
wzigte zostaty dwa tomy: dwujezyczne Selected Poems. Utwory wybrane
w przekladzie amerykanskich profesoréw Kevina Christiansona i Haliny
Abtamowicz (Krakow 2008) i Killing Auntie & Other Work Wieska Po-
wagi (Londyn 2009). Poza deklaracjami z przedmow pod uwage wzigto
przektady wybranych utworéw — jesli to mozliwe, pordéwnane zostaty
dwie wersje. W konteks$cie roli ttumacza zaproponowano podsumowanie
najwazniejszych réznic dzielacych zbiory, a wnioski dotycza zasadnosci
wybranej strategii thumaczeniowej w perspektywie staran o zaintereso-
wanie obcych czytelnikdw polskim poéte maudit.

Stowa kluczowe: Andrzej Bursa, elementy kulturowe, paratekst, przed-
mowa, przektad literacki

SuMMARY

Two Editions of a Poéte Maudit: Translators’ Roles Realized in Two
English Collections of Andrzej Bursa’s Poems

The article aims at verifying how translators of Andrzej Bursa’s po-
ems into English realize their tasks and their roles as stated (explicitly
or implicitly) in their prefaces. Two editions of translations have been
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analyzed: Selected Poems. Utwory wybrane by American professors
Kevin Christianson and Halina Abtamowicz (Krakow 2008) and Killing
Auntie & Other Work by Wiesiek Powaga (London 2009). Alongside the
declarations from the prefaces, translations of selected poems were taken
into consideration — when possible, two versions were compared. In the
context of the translator’s role an overview is offered of the vital differ-
ences between the two volumes, and conclusions are drawn concerning
the justifiability of the chosen strategies in the context of efforts to arouse
interest in Bursa’s work outside Poland.

Key words: Andrzej Bursa, culture-bound items, literary translation,
paratext, preface
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