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Patrzac w przeszlos¢é, patrzac w przyszlos¢
— 10 lat audiodeskrypcji filmowej w Polsce

1. Wstep

Pierwszy polski pokaz filmu z audiodeskrypcja odbyt si¢ w 2006 roku.
Od tego momentu ming¢to juz ponad 10 lat, a gdyby liczy¢ czas, ktory
uplynat od pierwszego filmowego pokazu dla oséb z dysfunkcja wzroku
(1999), moéwi¢ mozna nawet o prawie 20 latach. Niezaleznie od tego,
jaki punkt poczatkowy przyjmiemy, zbliza si¢ czas okraglych rocznic
w historii dostgpnosci filmow dla 0s6b niewidomych i stabowidzacych.
Rocznice sktaniaja do przemyslen i podsumowan. Taki tez bedzie ten ar-
tykut — napisany w nawiazaniu do publikacji Audiodeskrypcja — wznio-
sty cel w tlumaczeniu [Jankowska, 2008], ktora ukazata si¢ na tamach
Miedzy Oryginatem a Przektadem niemal 10 lat temu. Byt to nie tyl-
ko jeden z moich pierwszych artykutléw naukowych, ale takze jedna
z pierwszych publikacji o audiodeskrypcji napisanych po polsku.
Piszac o audiodeskrypcji w 2008 roku, staratam si¢ przedstawié jej
histori¢ w Polsce oraz nakresli¢ 6wczesny status guo. W niniejszym ar-
tykule postaram si¢ zrobi¢ to samo, co mam nadziej¢ pokaze, jak wiele
zmienito si¢ w ciggu tych niemal kilkunastu juz lat. Skoncentruje si¢
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jednak wylacznie na audiodeskrypcji filmowej oraz telewizyjnej — gtow-
nie ze wzgledu na to, ze szerokie zastosowanie audiodeskrypcji w Polsce
(muzea, teatry, wydarzenia sportowe, koncerty i inne) znacznie przekra-
cza objetos¢ jednego artykutu i zastuguje na solidne, szczegdlowe opra-
cowanie w wigcej niz jednej publikacji.

W pierwszej czgsci artykutlu przyblizam histori¢ audiodeskrypcji fil-
mowej w Polsce — poniewaz obecnie wiemy o niej znacznie wig¢cej niz
w roku 2008. W kolejnych czesciach przedstawiam stan obecny audiode-
skrypcji, biorgc pod uwagg jej dostepnos¢, standardy tworzenia, dostegp-
no$¢ szkolen oraz regulacje prawne.

2. Poczatki audiodeskrypcji w Polsce

Chetnie uzywany dzi§ termin ,,audiodeskrypcja” pojawit si¢ w jezyku
polskim stosunkowo niedawno, bo okoto 2006 roku. Krzysztof Szubzda,
jeden z pierwszych polskich audiodeskryptoréw, wspomina, ze byly to
czasy, kiedy po wpisaniu hasta ,,audiodeskrypcja” w wyszukiwarce Go-
ogle nie pojawiata si¢ zadna polskoj¢zyczna strona [Szarkowska, 2008].

Gdyby jednak poszukiwania zacza¢ od wpisania stowa ,.tyflofilm”,
wyniki poszukiwan moglyby okaza¢ si¢ znacznie bardziej owocne. Idea
udostepniania filméow osobom niewidomym i stabowidzacym pojawita
si¢ Polsce jeszcze pod koniec lat 90. XX w., za sprawg Andrzeja Wocha —
niewidomego pracownika Instytutu Informatyki Uniwersytetu Jagiellon-
skiego [Jankowska, 2008]. W tamtym czasie w jezyku polskim nie istniat
jeszcze zapozyczony z angielskiego termin ,,audiodeskrypcja”, dlatego
»ekranizacje waloryzowane tak, aby byly dostepne dla osdb niewidza-
cych” [Szczepanski, 2011] zyskaly miano tyflofilméw od stowa typhlos
(gr. niewidomy).

Pierwszy publiczny pokaz tyflofilmu odbyt si¢ w 1999 roku w Mu-
szynie, podczas konferencji organizowanej przez Biblioteke Centralng
Polskiego Zwigzku Niewidomych (PZN) [Ciborowski, 2010]. Publicz-
no$ci zaprezentowano film Ekstradycja III, odtworzony z kasety VHS
[Szczepanski, 2011]. Po sukcesie muszynskiego pokazu, na zaméwienie
PZN 1 dzieki dofinansowaniu z 6wczesnego Ministerstwa Kultury i1 Sztu-
ki [ibidem], przygotowano kolejne filmy na kasetach VHS, ktore udo-
stepniano w Bibliotece Centralnej PZN [Szarkowska, 2008]. Ich liczba
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w zalezno$ci od zrodta informacji waha si¢ od kilkunastu do az 50 pro-
dukcji'. Ponadto prowadzona przez Wocha Agencja Handisoft przygo-
towata takze 12 filmow na nos$nikach cyfrowych, z ktérych mozna bylo
korzysta¢ zarowno na komputerach, jak i na odtwarzaczach DVD. Przy-
gotowujac ten projekt, Woch wyprzedzit swoja epoke w dwoch wymia-
rach. Po pierwsze, przygotowal filmy w wersji czytanej przez lektora oraz
przez sytnezator mowy [Link, 2002]. Ide¢ te zarzucono az do roku 2010,
kiedy jej ponowne podje¢cie w ramach badan naukowych? wzbudzito nie-
mate kontrowersje w $rodowisku praktykow, cho¢ ostatecznie synteza
mowy zostata wprowadzona do praktyki rynkowej’. Drugim z wymia-
row, w ktorym Woch byl pionierem, jest tworzenie audiodeskrypcji do
filmoéw zagranicznych*. Byta to pierwsza i do roku 2011 niemal jedyna
inicjatywa udostepniania osobom z dysfunkcjg wzroku filméw obcoje-
zycznych (zob. rozdzial Audiodeskrypcja — reaktywacja).

Dlaczego wiec w przypadku tworzonych przez Wocha filméw mowi-
my o tyflofilmach, nie za$ o audiodeskrypcji? Powodem jest sposob ich
przygotowywania, odbiegajacy od ogolnie przyjetych zasad tworzenia
audiodeskrypcji. W tyflofilmach wydawanych na ptytach DVD stosowa-
no tak zwang stop-klatke — by doda¢ opis dla osob z dysfunkcjg wzroku
w miejscach, w ktorych ze wzglgdu na ograniczenia czasowe moglby sig
on nie zmiesci¢, zatrzymywano obraz i dzwigk. Poczatkowo taki spo-
sob przygotowywania filméw nie wzbudzat zastrzezen. Z ustnych relacji
0s6b niewidomych, pedagogow ze szkot dla dzieci z dysfunkcjg wzroku
oraz doniesien prasowych mozna wnioskowagé, ze filmy przygotowywane

Wsréd dostepnych tytutéw znajduja sig: Mis (1981, rez. S. Bareja), Ogniem
i mieczem (1999, rez. J. Hoffman), Potop (1974, rez. J. Hoffman), Psy (1992,
rez. W. Pasikowski), Sara (1997, rez. M. Slesicki), Seksmisja (1983, rez.
J. Machulski), Tato (1995, rez. M. Slesicki), Vabank (1982, rez. J. Machulski)
[Jankowska, 2015].

W latach 2010-2011 badania nad audiodeskrypcja z synteza mowy prowadzity
Agnieszka Szarkowska, Anna Jankowska, Agnieszka Walczak i Justyna Kubik-
Drézdz. Zob. http://avt.ils.uw.edu.pl/ad-tts/ (30.06.2017)

Audiodeskrypcja z syntezg mowy stosowana byta przez Telewizj¢ Polsat oraz
szwajcarskg firm¢ SWISS TXT.

Wsrod opracowanych tytutow wymienia si¢: Rio Bravo (1959, rez. H. Hawks),
Siedmiu wspaniatych (1960, rez. J. Sturges), Titanic (1997, rez. J. Cameron),
Zapach kobiety (1992, rez. M. Brest) i Zaklinacza koni (1998, rez. R. Redford)
[Jankowska, 2015].
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przez Wocha wzbudzily nie tylko zainteresowanie, ale takze nadziej¢ na
szeroki dostep do kultury [Szczepanski, 2011]. Niestety z czasem idea ty-
flofilméw wzbudzata coraz wigksze kontrowersje glownie ze wzgledu na
ich waskie zastosowanie oraz prawa autorskie. Tyflofilmy byty niemoz-
liwe do zastosowania w telewizji, a w przypadku nosnikéw cyfrowych
konieczne byloby dodanie odrgbnej $ciezki obrazu i dzwigku. Natomiast
pokazy w kinie wymagatyby organizacji osobnego seansu wylacznie dla
niewidomych i stabowidzacych, co kioci si¢ z ideg integracji poprzez
wspotuczestniczenie. Ponadto zastrzezenia zglaszali artysci, ktorzy zga-
dzali si¢ niechetnie lub nie zgadzali wcale na tak znaczng ingerencje
w dzieto. Niektorzy uwazajg wrecz, ze wlasnie ze wzgledu na brak mozli-
wosci zastosowania w Kinie, telewizji oraz na nosnikach cyfrowych tyflo-
filmy przyczynity si¢ do zatrzymania rozwoju audiodeskrypcji w Polsce.

Ostatecznie projekt tyflofilméw zostat zakonczony. Wsrdd powodow
wymienia si¢ brak wystarczajacego finansowania tego koszto- i czaso-
chlonnego przedsiewzigcia oraz — co moze poczatkowo dziwi¢ — brak
zainteresowania ze strony oso6b z dysfunkcja wzroku [Jakubowski, 2007].
Bardziej jednak niz z braku zainteresowania powoddéw mozna doszuki-
wac si¢ w niedostatkach technicznych tamtego okresu. Jedyng mozliwo-
$cig dystrybucji byto wypozyczanie filmoéw na rewers po osobistym zgto-
szeniu si¢ do Centralnej Biblioteki PZN w Warszawie. Tyflofilmy byty
wiec dostepne tylko dla nielicznego grona os6b z dysfunkcjg wzroku,
glownie mieszkancow stolicy [Szczepanski, 2011].

Kariera tyflofilméw nie wydaje si¢ jednak zakonczona. W chwi-
li obecnej w Polsce zaczyna funkcjonowaé tak zwana audiodeskrypcja
rozszerzona, ktéra znajduje zastosowanie tam, gdzie nie ma miejsca na
wprowadzenie klasycznej, nieingerujacej w lini¢ czasu filmu audiode-
skrypcji. Audiodeskrypcja rozszerzona, tak samo jak tyflofimy, polega na
wstrzymaniu filmu tam, gdzie audiodeskrypcja nie mieéci si¢ pomiedzy
wypowiedziami lub gdy montaz jest zbyt dynamiczny. Pierwszy i jak do-
tad jedyny raz w Polsce audiodeskrypcje rozszerzong zastosowata Fun-
dacja na rzecz Rozwoju Audiodeskrypcji ,,Katarynka”. Zostat nig opa-
trzony spot wyborczy kandydata na europosta Pawta Kowala [Fundacja
na Rzecz Rozwoju Audiodeskrypcji ,,Katarynka”, 2014]. Co ciekawe,
niektdrzy postuluja stosowanie audiodeskrypcji rozszerzonej w filmach
o gestej Sciezce dialogowej [Caldwell ef al., 2008; Zadrozny, 2014].
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De facto oznacza to powr6t do idei tyflofilméw. Oczywiscie trzeba
pamigtac o licznych ograniczeniach, jakie pociggaja za sobg tyflofilmy:
ich zastosowanie w przestrzeni publicznej jest niemal niewykonalne,
a ingerencja w dzieto moze wzbudzi¢ niech¢é tworcow. Wydaje si¢ jed-
nak, ze w dobie mediow strumieniowych dostarczanych przez Internet,
powrdt do tyflofilméw — przynajmniej z technicznego punktu widzenia —
jest mozliwy. Odrebng kwestig, ktora nalezy wzia¢ pod uwagg, jest takze
zaangazownie widzow w film, ktérego akcja jest regularnie ,,zawiesza-
na”. Trudno wyobrazi¢ sobie trzymajacy w napieciu thriller, ktory w klu-
czowych momentach jest zatrzymywany. Jednoczes$nie jednak mozna si¢
spotka¢ z opiniami os6b niewidomych i stabowidzacych, ktore podkre-
$lajg, ze chciatyby mie¢ dostep do opracowanych w ten sposob obrazow.
Ich zdaniem lepiej jest wstrzymac¢ film, by mogli dosta¢ petng informacjg
potrzebng do zrozumienia danej sceny niz niewiele dajacy strzgpek infor-
macji wcisniety miedzy dialogi. Podkreslaja tez, ze, podobnie jak osoby
widzace, nie zawsze chcg ogladaé filmy w przestrzeni publicznej, a tyflo-
filmami czy tez filmami z audiodeskrypcja rozszerzona mogliby cieszy¢
si¢ w zaciszu domowym.

3. Audiodeskrypcja — reaktywacja

Reaktywacja idei udostepniania filmow osobom z dysfunkcja wzroku
zmaterializowata si¢ 27 listopada 2006 roku [Jankowska, 2008]. W bia-
tostockim kinie Pokoj zorganizowano pokaz filmu Statysci (2006, rez.
M. Kwiecinski). Organizatorem byta osoba niewidoma — Tomasz Strzy-
minski, zatozyciel i prezes Fundacji Audiodeskrypcja. Audiodeskrypcje
napisat i odczytat artysta kabaretowy i dziennikarz — Krzysztof Szubzda.
Ten pierwszy pokaz rozpoczat pilotazowy projekt, w ramach ktorego od
lutego do grudnia 2007 roku w kinach w Biatymstoku, Poznaniu, Elblagu
1 Lodzi wyswietlono pig¢ filmoéw z audiodeskrypcja: Statysci (2006, rez.
M. Kwiecinski), Rys (2007, rez. S. Tym), Jasminum (2006, rez. J.J. Kol-
ski), U Pana Boga w ogrodku (2007, rez. J. Bromski) i Epoka lodowcowa
(2002, rez. Ch. Wedge). Wszystkie filmy wyswietlano podczas specjalnie
zorganizowanych pokazéw, audiodeskrypcja byta odczytywana na zywo
przez mikrofon i styszalna przez wszystkich widzoéw, poniewaz nie ko-
rzystano ze stuchawek [Jankowska, 2015].

Niedtugo potem odbyty si¢ pierwsze pokazy kinowe zgodne ze $wia-
towymi standardami. W 2007 roku, w ramach 32. Festiwalu Polskich
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Filméw Fabularnych w Gdyni [Jankowska, 2008], pokazano filmy
Swiadek koronny (2007, rez. J. Sypniewski i J. Filipiak) i przeznaczo-
ny dla dzieci film animowany Konik swigtego Mikotaja (2005, rez. M.
Kamp). Audiodeskrypcje czytano wprawdzie na zywo, ale wykorzystano
stuchawki.

Pierwsze kinowe pokazy filmow z audiodeskrypcja do filmow obcoje-
zycznych odbyty sie w 2007 roku w Bydgoszczy w Specjalnym Osrodku
Szkolno-Wychowawczym im. L. Braille’a [ibidem]. Wsérdd pokazanych
filmoéw znalazly si¢: Zycie na podstuchu (2009, rez. F. Henckel von Don-
nersmark), Noc w muzeum (2006, rez. S. Levy), Step up 1 (2006, rez.
A. Fletcher) 1 Butelki zwrotne (2007, rez. V. lahve). Pokazy organizowali
i organizuja po dzi$ dzien nauczyciele z osrodka: Joanna Diuska i Jacek
Knychata, ktorzy opracowuja audiodeskrypcje 1 prezentuja ja na zywo,
odczytujac jednoczesnie napisy.

Rok 2007 byt tez wazny pod wzgledem udostepniania telewizji.
Jeszcze przed przejSciem na naziemng telewizje cyfrowa i ustawowym
obowiazkiem zapewnienia dostgpno$ci Telewizja Polska rozpowszech-
nita cze$¢ swoich materiatow za pomocg platformy internetowej. Od 14
czerwca 2007 roku osoby niewidome i niedowidzace mogg ogladac¢ wy-
brane seriale’, udostepniane na stronie internetowej www.itvp.pl [ibidem].
Ze wzgledu na prawa autorskie odcinki byly zabezpieczone specjalnym
kodem, ktoéry bezptatnie udostgpnial PZN [ibidem]. Wkrotce seriale te
ukazaty si¢ na no$nikach DVD w oficjalnej dystrybucji. Wczesniej jednak
wydano pierwsza pltyte DVD z audiodeskrypcja — 21 lutego 2008 roku do
sprzedazy weszty ptyty z filmem Katyn (2007, rez. A. Wajda) [ibidem].
Pierwsza emisja z audiodeskrypcja w polskiej stacji telewizyjnej miata
miejsce na antenie TVP 1 13 czerwca 2011 roku, kiedy wyemitowano
powtorke serialu Tajemnica twierdzy szyfrow [Wirtualna Polska, 2011].

4. Stan obecny audiodeskrypcji filmowej w Polsce

Jezeli chodzi o produkcje kinowe oraz telewizyjne, w chwili obecnej au-
diodeskrypcja w Polsce dostepna jest mniej lub bardziej regularnie w tele-
wizji, kinach oraz serwisach typu ,,wideo na zyczenie” (ang. VOD — Video
On Demand). Wydaje si¢ takze ptyty DVD z filmami opatrzonymi au-
diodeskrypcjg oraz organizuje specjalne pokazy dla 0osob z dysfunkcjami

5 Bylyto: Ranczo, Twierdza Szyfrow, Determinator, Magiczne Drzewo, Londyniczycy.
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sensorycznymi. Na niewidomych i stabowidzacych widzoéw otwierajg si¢
takze festiwale filmowe. Ponizej omawiam stan obecny audiodeskrypcji
w telewizji, dystrybucji kinowej DVD oraz internetowej, a takze unikalne
w skali europejskiej i §wiatowej inicjatywy udostgpniania dziedzictwa
kinematograficznego osobom z dysfunkcjami wzroku. Ze wzgledu na
ograniczony zakres niniejszego artykutu wyzwania stojace przed audio-
deskrypcja w Polsce poruszam w znacznie okrojonym stopniu. Zostang
one szczegodtowo omowione w odrgbnej publikacji [Jankowska, Walczak,
w druku].

4.1. Audiodeskrypcja telewizyjna

Od 1 lipca 2011 roku polscy nadawcy, zgodnie z nowelizacja Ustawy
o radiofonii i telewizji, zobowigzani sg do wprowadzenia udogodnien dla
0s6b z dysfunkcjami narzadu wzroku i stuchu w wymiarze co najmniej
10% czasu antenowego z wytaczeniem reklam. Wedtug danych uzyska-
nych z Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji (KRRiTV) w roku 2013
z 86 kanatow telewizyjnych, ktére nadestaly raporty realizacji udogod-
nien dla oséb z dysfunkcja narzadu wzroku oraz stuchu®, audiodeskryp-
cje zapewnialo 41 (47,67%), a procent ramowki z audiodeskrypcja wa-
hat si¢ od 0,1% do 9,9% w skali roku. Sposérdd kanatow zapewniajgcych
audiodeskrypcj¢ (AD) najmniejszy procent ramowki z AD w skali roku
oferowat kanat Kuchnia+ (0,1%), a najwickszy TVN Meteo (9,9%). Je-
zeli chodzi o tak zwang ,,wielka czworke”, czyli czterech najwigkszych
nadawcow, sytuacja przedstawiala si¢ nastepujaco: TVP 1 (1,1%), TVP 2
(0,9%), Polsat (2,5%) i TVN (5,6%).

W roku 2015 na 95 kanatow telewizyjnych sktadajacych raport au-
diodeskrypcje zapewniato 50 (55,55%), a procent raméwki z AD wahat
si¢ od 0,05% do 21,74% w skali roku. Sposrod kanatéw zapewniajacych
audiodeskrypcj¢ najmniejszy procent udostepnionej ramowki w ska-
li roku oferowat kanal Polsat News (0,5%) i Canal+ Discovery (0,5%),
a najwigkszy TVP Seriale (21,74%). Sytuacja ,,wielkiej czworki” pre-
zentowala si¢ nastgpujaco: TVP 1 (9,3%), TVP 2 (4%), Polsat (1,23%)
i TVN (5,8%).

Obecnie w Polsce dostgpnych jest okoto 200 polskojezycznych kanatow
telewizyjnych, z czego czg¢$¢ nadawana jest wylacznie droga satelitarng. Raporty
do KRRiTV zobowiazani sa sktada¢ ci nadawcy, ktorzy nadaja z terytorium
Rzeczpospolitej Polskie;j.
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Tabela 1. Audiodeskrypcja w polskiej telewizji w latach 2013 1 2015: dostepnosé
kanatéw i $redni czas antenowy

Rok | Procent kanalow nadajacych programy Sredni czas antenowy
zAD z AD’

2013 47,67% 1,3%

2015 55,55% 1,86%

Analizujac zebrane dane, mozemy wigc stwierdzié, ze w ciggu trzech
lat wzrosta zaro6wno liczba kanaléw zapewniajgcych audiodeskrypcje,
jak 1 §redni procent raméwki dostgpnej dla 0osob niewidomych lub sta-
bowidzacych. Wydaje si¢ jednak, ze dostepnosc¢ telewizji jest w dalszym
ciggu niewielka. Interpretujgc powyzsze dane, trzeba mie¢ na uwadze
takze towarzyszace wprowadzaniu audiodeskrypcji do telewizji okolicz-
nosci, z ktérych cze$¢ mogta znalez¢ odzwierciedlenie w przytoczonych
powyzej danych. Z punktu widzenia nadawcoéw wdrazanie nowego pra-
wa wigze si¢ z poniesieniem dodatkowych kosztow na rzecz stosunkowo
nielicznej publiczno$ci, do ktorej istnienia, a doktadniej mowiac do tego,
ze osoby z dysfunkcja wzroku rzeczywiscie ogladaja telewizje i korzy-
stajg z audiodeskrypcji, nadawcy zdaja si¢ mie¢ watpliwosci. Poszukujac
oszczednosci, uciekaja si¢ oni lub uciekali do takich praktyk, jak wyka-
zywanie komentarzy sportowych jako audiodeskrypcji czy opatrywanie
audiodeskrypcja programow, w ktorych stosunek kosztu jej produkcji jest
niewielki w poréwnaniu do dhugosci programu (na przyklad programy
typu talk-show), a sama przydatno$¢ audiodeskrypcji watpliwa.

Warto takze zauwazy¢, ze audiodeskrypcja niestety nie jest dostgpna
w serwisach VOD zadnego z nadawcéow telewizyjnych, ktorzy oferujq ja
w nadawanych przez siebie kanatach. Dla poréwnania — az trzy czwarte
europejskich nadawcow publicznych oferuje audiodeskrypcje we wia-
snych serwisach VOD [Eurovision Access Services Experts, 2016]. Wy-
jatkiem w Polsce jest portal internetowy Telewizji Polskiej, gdzie znajdu-
je si¢ specjalna sekcja filméw z audiodeskrypcja®. W roku 2016 zawierata
ona 12 filmow oraz sze$¢ seriali. Nie jest to jednak strona dziatajaca w ra-
mach oficjalnego serwisu VOD Telewizji Polskiej, a osobna i stosunkowo
trudna do odnalezienia podstrona gtéwnej witryny. Wydaje si¢ takze, ze

7 Dane wyliczone na podstawie wszystkich kanatéw telewizyjnych, ktore ztozyty

raporty do KRRiTV.
8 http://www.tvp.pl/dostepnosc/audiodeskrypcja (30.05.2017).
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zamieszczone na niej materiaty powstaly jeszcze w ramach platformy do-
stepnosciowej w 2007 roku. Nieumieszczanie audiodeskrypcji w telewi-
zyjnych portalach typu VOD jest tym bardziej zaskakujace, ze nie wyma-
ga od nadawcow poniesienia kosztow tworzenia ustugi dostgpu, a wigze
si¢ jedynie z jej umieszczeniem na juz istniejagcych platformach. Wydaje
si¢ wiec, ze konieczne jest wykonanie znacznej pracy uwrazliwiajacej
nadawcdow na potrzeby osob z dysfunkcjg wzroku.

4.2. Audiodeskrypcja filmowa

W ciagu ostatnich lat w Polsce audiodeskrypcja opatrzono ponad 500 fil-
mow fabularnych i dokumentalnych®. Osoby niewidome i stabowidzace
maja dostep do produkcji z audiodeskrypcja w kinach, na ptytach DVD,
w Internecie, a takze podczas festiwali filmowych. Ponizej pokrétce oma-
wiam sytuacje w kazdym z tych czterech obszardw.

4.2.1. Kino i DVD
Pomimo duzej liczby filméw z audiodeskrypcja oraz postepu, jaki do-
konat si¢ w ostatnich latach, kino w Polsce dostepne jest w sposéb spe-
cyficzny. Mozna by si¢ nawet pokusi¢ o stwierdzenie, Ze nie jest ono
dostepne, cho¢ audiodeskrypcji w salach kinowych nie brakuje.
Specyfika polskiej sceny audiodeskrypcyjnej jest to, ze bardzo nie-
wiele filmow trafia do oficjalnej dystrybucji kinowej z audiodeskrypcja'®.
W wiegkszosci przypadkéw obrazy opatrzone audiodeskrypcjg wyswie-
tlane sa w ramach specjalnych, integracyjnych pokazéow dla oséb z dys-
funkcjami wzroku i stuchu, finansowanych i przygotowywanych przez
organizacje pozarzadowe oraz instytucje kultury!! juz po premierze filmu
w kinach lub na ptytach DVD. Wigkszo$¢ ze wspomnianych powyzej

Dane na podstawie informacji uzyskanych z Centrum Kultury Wroctaw-Zachdd,
Fundacji Kultury Bez Barier, Fundacji Si6édmy Zmyst, Fundacji Audiodeskrypcja,
Fundacji Sonoria, Fundacji na Rzecz Rozwoju Audiodeskrypcji ,,Katarynka” oraz
kwerendy internetowe;j.

Do tej pory w oficjalnej dystrybucji kinowej z audiodeskrypcja udostepniono:
Imagine (2012, rez. A. Jakimowski), Miasto 44 (2014, rez. J. Komasa), Carte
blanche (2015, tez. J. Lusinski), Chce si¢ zy¢ (2013, rez. M. Pieprzyca) oraz
Ostatnia rodzina (2016, J. P. Matuszynski).

Pokazy organizuja migdzy innymi: Fundacja Kultury Bez Barier, Fundacja
Audiodeskrypcja, Fundacja na Rzecz Rozwoju Audiodeskrypcji ,,Katarynka”,
Centrum Kultury Wroctaw-Zachoéd, Fundacja Polska Bez Barier, Stowarzyszenie

10
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500 filmoéw byta wigc dostgpna dla ograniczonej publicznosci, jednorazo-
wo, w wybranych miastach, w konkretnym dniu i o konkretnej godzinie.
Na szczescie organizacje pozarzadowe coraz czgsciej zabiegajg o to, by
stworzy¢ audiodeskrypcje przed premierg kinowa, tak aby moglo z niej
skorzysta¢ jak najwiecej osob w catej Polsce w dowolnym kinie, o do-
wolnej porze, na wybranym przez siebie seansie. Rzadkoscig jest takze,
cho¢ trzeba przyznac, ze powoli si¢ to zmienia, aby koszty stworzenia
audiodeskrypcji ponosili producenci czy dystrybutorzy. Czesto wykona-
nia oraz finansowania ustugi dostepnosciowej podejmuja si¢ organizacje
pozarzadowe. By¢ moze jednak jaskotka, ktora uczyni wiosng, przynaj-
mniej jezeli chodzi o kino polskie, bedzie zmiana regulaminu Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej (PISF) wprowadzona na poczatku 2016 roku.
Zgodnie z nowym regulaminem kazdy film, ktoéry otrzymat dotacj¢ PISF,
bedzie musiat by¢ wzbogacony o $ciezke z audiodeskrypcja i napisy dla
0s6b niestyszacych [PISF, 2016].

Niewatpliwym wyzwaniem w przypadku kin jest takze infrastruktura.
Aby audiodeskrypcji w sali kinowej mogtly stucha¢ wylacznie osoby nig
zainteresowane, potrzebne sg specjalne zestawy stuchawkowe. Ze wzgle-
du na ich koszt aktualnie posiada je jedynie okoto 10% kin w Polsce.
Odmieni¢ sytuacje¢ na rynku audiodeskrypcji kinowej ma szans¢ projekt
»AudioMovie — Kino dla Wszystkich”, w ramach ktorego powstata mie-
dzy innymi aplikacja na urzadzenia mobilne (tablety oraz smartfony),
ktéra zastepuje wspomniane zestawy stuchawkowe i jest znacznie tansza
w eksploatacji.

Sytuacja na rynku ptyt DVD jest podobna do opisanej wyzej panora-
my dostepnosci kina. Z jednej strony w ostatnich latach wzrosta liczba
ptyt DVD z audiodeskrypcja. Z drugiej jednak strony zazwyczaj inicjato-
rami i fundatorami dostepnych wydan sg organizacje pozarzadowe.

4.2.2. Internet

Innym medium, ktore staje si¢ coraz bardziej dostepne dla oséb z dys-
funkcja wzroku, jest Internet. W chwili obecnej mozna wyrdzni¢ dwa
tryby udostepniania audiodeskrypcji w $wiecie wirtualnym: zamknigty
oraz otwarty. Termin proponuj¢ w nawigzaniu do anglojezycznego na-
zewnictwa stosowanego w odniesieniu do napisoéw, gdzie closed captions

,,De Facto”, Fundacja Rozwoju Regionalnego, Fundacja Mili Ludzie, Fundacja
Otwieramy Kultur¢ oraz Fundacja Siédmy Zmyst.
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(napisy zamknigte) to napisy, ktére mozna dowolnie wigczac lub wyla-
czaé, a open captions to napisy umieszczone na state w §ciezce obrazu,
na przyktad napisy w Kkinie.

W trybie zamknietym dla oséb z dysfunkcja wzroku zostat udostep-
niony bezptatny serwis NINATEKA!? Narodowego Instytutu Audiowizu-
alnego, gdzie umieszczono 58 zasobow (filmoéw fabularnych i dokumen-
talnych, spektakli oraz animacji) z audiodeskrypcja. Odptatnie mozna
z niej korzysta¢ w serwisie VOD.pl, w ktorym znajduje si¢ 13 filmoéw
fabularnych z opcja audiodeskrypcji. Podjeto takze nieudana probg udo-
stepniania filméw z audiodeskrypcja przez kanat YouTube Studia Filmo-
wego TOR. Niestety sam kanat szybko zostat zlikwidowany.

Jezeli chodzi o audiodeskrypcje udostepniang w trybie otwartym, mo-
zemy pochwali¢ si¢ dwiema inicjatywami, unikalnymi w skali europe;j-
skiej, a mianowicie Internetowym Klubem Filmowym Os6b Niewido-
mych ,,Pocigg”'® (IKF ON ,,Pocigg”) oraz portalem ,,Adapter”!*. Obydwa
serwisy dedykowane sg osobom z dysfunkcjg wzroku. IKF ON ,,Pocigg”
powstal w 2012 roku z inicjatywy Stowarzyszenia ,,De Facto”. Zapisane
do niego osoby raz w miesigcu otrzymuja plyty DVD z filmem z wgrang
audiodeskrypcja oraz wprowadzeniem do filmu. Nastgpnie na temat tak
obrazu, jak i audiodeskrypcji prowadzona jest dyskusja na moderowanym
internetowym forum dyskusyjnym'®. Od momentu inauguracji az do dzi-
siaj pokazano 43 filmy fabularne polskie i zagraniczne, a z oferty klubu
korzysta okoto 160 0sob z dysfunkcjg wzroku. IKF ON ,,Pociagg” ma for-
mute zamknieta!® — jego cztonkami mogg by¢ jedynie osoby niewidome
lub stabowidzace posiadajace stosowne orzeczenie. Portal ,,Adapter” to
autorski pomyst wroctawskiej Fundacji na rzecz Rozwoju Audiodeskryp-
cji ,,Katarynka”, ktory pozwala osobom z dysfunkcja wzroku ogladac fil-
my w wybranym przez nich czasie i miejscu. ,,Adapter” to szczegdlnego
rodzaju portal VOD, na ktérym umieszczone sg filmy z otwartymi na-
pisami dla niestyszacych i otwartg audiodeskrypcja. Obecnie na portalu
udostepniono ponad 150 filméw polskiej produkcji, a kolejne premiery

12 www.ninateka.pl (30.05.2017).

13 www.ikfon.defacto.org.pl (30.05.2017).

4 www.adapter.pl (30.05.2017).

15 www.ikfon.phorum.pl (30.05.2017).

Wymog ten podyktowany jest tym, ze filmy sa opatrywane audiodeskrypcja
oraz dystrybuowane w ramach artykulu o uzytku dozwolonym dla osob
niepetnosprawnych Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
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odbywaja si¢ co czwartek. Do dzisiaj z portalu skorzystato 42 000 uzyt-
kownikow logujacych si¢ az z trzech kontynentoéw. Portal jest otwarty dla
wszystkich uzytkownikow i nie wymaga rejestracji.

4.2.3. Festiwale filmowe

Coraz wigcej festiwali filmowych otwiera si¢ na potrzeby osob z dys-
funkcja wzroku. Jednym z pierwszych tego rodzaju wydarzen, ktore za-
oferowato pokaz z audiodeskrypcja, byt Festiwal Polskich Filméw Fa-
bularnych w Gdyni (zob. wyzej). Festiwal nadal kontynuuje te tradycje,
proponujac zwykle pokaz jednego lub dwdch filmow z audiodeskrypcja.
Inne festiwale filmowe, ktore oferowaly, badz nadal oferuja, pokazy do-
stepne dla 0soéb z dysfunkcjg wzroku to Etiuda & Anima [Wojnar, 2010],
Watch Docs [Watch Docs, 2017], Humandoc [Humandoc, 2017] czy
Kino w Trampkach [Kino w Trampkach, 2014]. Jako ostatni do grona fe-
stiwali dotgczyt krakowski festiwal Netia OFF Camera, podczas ktorego
pierwsze pokazy z audiodeskrypcja odbyly si¢ w 2017 roku [Netia Off
Camera, 2017]. Natomiast od 2012 roku jest dost¢pna ona takze podczas
finatowych koncertow Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie, gdy wy-
$wietlanym filmom towarzyszy muzyka na zywo.

Trzeba jednak zauwazy¢, ze cze$¢ festiwali udostepnia filmy z audio-
deksrypcja nieregularnie, czasami sg to wydarzenia jednorazowe lub spo-
radyczne. Poza tym takie obrazy zwykle nie biorg udziatu w festiwalo-
wym konkursie, a pokazy z audiodeskrypcja organizowane sg niejako
przy okazji festiwali. Wazne jednak, ze ich organizatorzy dostrzegaja
widzow z dysfunkcja wzroku.

Warto zwrocic takze uwage na inicjatywy skierowane w sposob szcze-
gblny do 0sob z dysfunkcjg wzroku. W roku 2013 w Krakowie odbyt si¢
Krakowski Festiwal Filmoéw z Audiodeskrypcja [KaFFA, 2013]. Nato-
miast od 2010 roku w Plocku organizowany jest przez Stowarzyszenie
»De Facto” Festiwal Kultury i Sztuki dla Os6b Niewidomych [Defac-
to, 2017], ktéry juz na stale wpisat si¢ w jesienny krajobraz kulturalny
Polski.

4.3. Ustawodawstwo

W marcu 2010 roku Parlament Europejski i Rada Unii Europejskiej przy-
jety dyrektywe o audiowizualnych ustugach medialnych 2010/13/UE,
ktéra zalecata wprowadzenie odpowiednich udogodnien dla oséb z nie-
petosprawnoscia. Warto podkresli¢, ze chociaz dyrektywa nie naktada
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zadnych konkretnych zobowigzan, Polska bardzo szybko wdrozyla w zy-
cie jej zalecenia, poniewaz juz w marcu 2011 roku przyjeta nowelizacje
Ustawy o radiofonii i telewizji, zgodnie z ktorg:

Nadawcy programoéw telewizyjnych sg zobowigzani do zapewniania dostep-
nos$ci programow dla 0s6b niepetnosprawnych z powodu dysfunkcji narzadu
wzroku oraz osob niepetosprawnych z powodu dysfunkcji narzadu stuchu,
przez wprowadzanie odpowiednich udogodnien: audiodeskrypcji, napisow
dla niestyszacych oraz tltumaczen na jezyk migowy, tak aby co najmniej 10%
kwartalnego czasu nadawania programu, z wylaczeniem reklam i telesprze-
dazy, posiadato takie udogodnienia [Kancelaria Sejmu, 2011].

W pierwszym roku obowiazywania przepiso6w, w ramach vacatio le-
gis, zobowigzania zmniejszono do 5% [Chmiel, Mazur, 2014], jednak
jeszeze w 2015 roku planowano zwickszenie kwot do 25% kwartalnego
czasu nadawania programu w 2016 roku i do 35% w 2017 roku [Jankow-
ska, Walczak, w druku]. Kwoty te nie zostaly zwigkszone, ale w chwili
obecnej prowadzone sg prace nad zmiang ustawy, w ramach ktorych pla-
nowane jest stopniowe zwigkszanie wspomnianych udogodnien do 50%
czasu antenowego [Szczygielska, 2017].

Wprowadzanie w zycie zapisow ustawy nie odbylo si¢ jednak bez
pewnego zgrzytu — zastrzezenia budzila procentowa kwota udogodnien,
a konkretnie sposob jej interpretacji. Z wyktadni nie wynika w sposob
precyzyjny, czy ustawowy wymog 10% nalezy odnosi¢ do wszystkich
udogodnien oddzielnie czy tacznie. W tym drugim przypadku nie wia-
domo takze, jakie proporcje nalezy zachowaé migdzy poszczegdlnymi
udogodnieniami. Wedtug organizacji lobbujacych na rzecz oséb z dys-
funkcjami wzroku i stuchu oraz Rzecznika Praw Obywatelskich kwo-
te nalezato rozumie¢ jako 10% dla kazdego udogodnienia [Jankowska,
2015]. Za obowiazujaca przyjeto jednak interpretacje nadawcow, wedhug
ktérej udogodnienia dla os6b z dysfunkcja wzroku i stuchu muszg stano-
wi¢ tacznie co najmniej 10% kwartalnego czasu nadawania programu,
a proporcje pomi¢dzy nimi pozostawione sa do decyzji nadawcy.

Srodowiska lobbujace na rzecz dostgpnosci kultury wizualnej i audio-
wizualnej dla os6b z dysfunkcja wzroku wigzaty duze nadzieje z praw-
nym uregulowaniem audiodeskrypcji, liczgc na to, ze legislacyjne umo-
cowanie rozwigze problem optacalnosci audiodeskrypcji, ktorej istnienie
nie powinno by¢ uzaleznione od tego, ile os6b z niej korzysta (Szy-
manska w: Jankowska 2008: 244). Wspomniana wczes$niej nowelizacja
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poniekad spetnita poktadane w niej nadzieje. Z perspektywy czasu widac,
ze uchwalenie dyrektywy oraz nowelizacji byto wydarzeniem przetomo-
wym — dzigki nim audiodeskrypcja, nawet jezeli nieidealna, pojawila si¢
w telewizji. Réznice widac¢ szczegodlnie w obszarach nieregulowanych
prawnie, takich jak dystrybucja kinowa, DVD czy VOD, gdzie brak regu-
lacji przektada si¢ na znacznie mniejsza dostepnosé.

4.4. Ksztalcenie audiodeskryptorow

Sytuacja zmienita si¢ rowniez w kwestii dostepnosci szkolen. Obecnie
szkolenia z zakresu tworzenia audiodeskrypcji do produkcji audiowizu-
alnych, w tym do sztuk teatralnych, wystaw czy wydarzen sportowych,
prowadza w mniejszym lub wigkszym zakresie praktycznie wszystkie
fundacje zajmujace si¢ promocja audiodeskrypcji w Polsce. Audiode-
skrypcja dotarta takze na uczelnie wyzsze, gdzie mozna uczgszezaé na
zajecia wolnego wyboru na studiach pierwszego i drugiego stopnia, kursy
zawodowe czy studia podyplomowe. W chwili pisania artykulu zajecia
z audiodeskrypcji w ramach studiéw magisterskich Iub podyplomowych,
czy tez jako dodatkowe kursy zawodowe, oferowano w Instytucie Lin-
gwistyki Stosowanej Uniwersytetu Warszawskiego, Katedrze do Badah
nad Przektadem i Komunikacja Miedzykulturowa Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, Instytucie Anglistyki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
Uniwersytecie Gdanskim, Uniwersytecie L.odzkim, Uniwersytecie Peda-
gogicznym w Krakowie, Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Po-
znaniu oraz Uniwersytecie SWPS w Warszawie. Ponadto dwie uczelnie
wyzsze oferuja studia podyplomowe poswigcone w catosci tematyce do-
stepnosci. Uniwersytet Biatostocki ogtosit nabdr na studia podyplomo-
we z zakresu audiodeskrypcji i retoryki, natomiast Uniwersytet Slaski
prowadzi roczne studia podyplomowe ,,Wiaczenie cyfrowe i spoleczne:
strony internetowe, audiodeskrypcja, multimedia”.

Adepci zawodu wiedze mogg czerpaé takze z trzech podrgcznikow:
Audiodeskrypcja [Chmiel, Mazur, 2014], Audiodeskrypcja w teorii
i praktyce [Trzeciakiewicz, 2014] oraz Tlumaczenia filmowe w praktyce
[Adamowicz-Grzyb, 2013].

4.5. Zasady, standardy, wytyczne

Kolejna zmiana to opracowanie dokumentéw okreslajacych, jak tworzy¢
audiodeskrypcje. O ile w roku 2008 nie istniat zaden kodeks jej stan-
dardow [Jankowska, 2008], o tyle w chwili obecnej funkcjonujg az trzy:
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Standardy tworzenia audiodeskrypcji do produkcji audiowizualnych przy-
gotowane w 2010 roku przez Fundacj¢ Audiodeskrypcja na zamowienie
Uniwersytetu Warszawskiego, Audiodeskrypcja — zasady tworzenia opra-
cowane w 2012 roku przez Fundacj¢ Kultury bez Barier oraz Stanowisko
Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji w sprawie sposobu realizacji i jako-
Sci audiodeskrypcji w utworach audiowizualnych [Krajowa Rada Radio-
fonii 1 Telewizji, 2015]. Warto jednak zauwazy¢, ze wigkszo$¢ ze wspo-
mnianych dokumentéw zawiera niemal wytgcznie wytyczne odnosnie do
kwestii konstruowania opisu. Brakuje w tych dokumentach wytycznych
technicznych i realizacyjnych (na przyktad ustalanie poziomu dzwicku
audiodeskrypcji w stosunku do glosnosci Sciezki dzwigkowej, optymalna
predkos$¢ czytania, dobor glosu lub glosow itd.). Co bardzo wazne — ist-
niejace dokumenty nie powinny by¢ nazywane standardami czy tez zasa-
dami. Nie s3 bowiem wspdlnie ustalonym kryterium, a ich mylaca nazwa
moze sugerowacé, iz s3 dokumentami normatywnymi. Aktualnie jedynym
dokumentem tego typu jest migdzynarodowa norma Guidance on audio
descriptions (ISO/IEC 20071-21:2015) opracowana przez Migdzynaro-
dowa Organizacje Normalizacyjng (ang. International Organization for
Standarization) oraz Miedzynarodowa Komisj¢ Elektrotechniczng (ang.
International Electrotechnical Commisson).

Ciekawym aspektem, na ktory warto zwroci¢ uwage, jest to, ze po-
wstanie wspomnianych powyzej zasad zaowocowato wyksztatceniem sie¢
w Polsce dwoch nurtéw audiodeskrypcji, ktore mozna nazwaé ,,szkotg
biatostocka” oraz ,,szkola warszawska”. Szczegotowe omowienie roznic
migdzy nimi nie lezy w zakresie tego artykutu, ale najogdlniej mowiac,
podstawowa roznica dotyczy wyboru koncepcji konstruowania opisu.
Podczas gdy ,,szkota biatostocka” optuje za strategiami pozostajacymi
blizej obiektywizmu, ,,szkota warszawska” wybiera takie pozwalajace na
umieszczenie w opisie pewnej dozy interpretacji.

Z perspektywy roku 2008 powstanie zasad i standardow wydawato
si¢ absolutnie konieczne. Warto jednak zauwazy¢, ze kwestia ich przy-
datnos$ci jest w ostatnich czasach podawana w watpliwo$¢, szczegolnie
w ich obecnej formie. Funkcjonujace na polskim rynku zasady tworze-
nia audiodeskrypcji opierajg si¢ po czgsci na uwazanych za sprawdzone
standardach zagranicznych oraz do$wiadczeniach i1 przekonaniach ich
autorow. Jednak obecnie coraz czg$ciej stawiane jest pytanie o to, na ja-
kich podstawach stworzono standardy obowiazujace w Wielkiej Brytanii
1 USA, ktére powielane sg przez inne kraje, uwazajace je za sprawdzone.
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Czy kiedykolwiek proponowane w nich rozwigzania — czgsto przedsta-
wiane jako niepodwazalne prawdy — konsultowano z uzytkownikami
audiodeskrypcji? A jezeli tak, to w jaki sposéb? Czy zasady i standar-
dy sa czym$ wiecej niz zbiorem anegdotycznych przykazan i opisem
stosowanych dotad praktyk [Udo, Fels, 2011; Fryer, 2009; Jankowska,
2015]? I w koncu — czy sugerowane w nich rozwigzania nadgzajg za nie-
zwyklym rozwojem audiodeskrypcji, w ktorej aktualnie coraz czgsciej
stycha¢ o odejsciu od sztywnych zasad w kierunku réznych mozliwych
strategii jej tworzenia opartych na strategiach ttumaczeniowych [Chmiel,
Mazur, 2014; Maszerowska, Mangiron, 2014; Remael, Reviers, Vercau-
teren, 2014; Szarkowska, Jankowska, 2015], kreowaniu zaangazowania
widzow, wlaczaniu emocji czy jezyka filmowego.

5. Podsumowanie

Pierwsze pokazy z audiodeskrypcja w Polsce odbyty si¢ zaledwie 10 lat
temu. Od tego czasu audiodeskrypcja filmowa w naszym kraju bardzo si¢
rozwineta dzigki zaangazowaniu organizacji pozarzgdowych, instytucji
kultury, instytucji panstwowych oraz samych zainteresowanych korzysta-
niem z tej ustugi — 0s6b z dysfunkcjg wzroku. W dalszym ciggu pozostaje
jednak jeszcze duzo do zrobienia, zeby audiodeskrypcja w Polsce nie tyl-
ko byta, ale — przede wszystkim — byta dostepna.

Podziekowania

Artykut powstal w ramach projektu ,,AudioMovie — Kino dla Wszyst-
kich” finansowanego przez Narodowe Centrum Badan i Rozwoju w ra-
mach konkursu Innowacje Spoteczne II (IS-2/110/NCBR/2015). Projekt
realizowali: Fundacja Siodmy Zmyst, Fundacja na rzecz Rozwoju Au-
diodeskrypcji ,,Katarynka”, Instytut Technik Innowacyjnych EMAG,
Uniwersytet Jagiellonski, Kino Pod Baranami oraz Centrum Transferu
Technologii EMAG.

Za pomoc w zebraniu danych do artykutlu dzigkuj¢ Fundacji na rzecz
Rozwoju Audiodeskrypcji ,.Katarynka”, Fundacji Audiodeskrypcja,
Fundacji Polska Bez Barier, Fundacji Siédmy Zmyst, Centrum Kultu-
ry Wroctaw-Zachod oraz Stowarzyszeniu ,,De Facto”. W sposob szcze-
gblny chciatam podzigkowaé Krajowej Radzie Radiofonii i Telewizji
za udostepnienie danych z monitoringu realizacji udogodnien dla osob
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z dysfunkcja wzroku i shuchu oraz Agnieszce Walczak i Izabeli Kunstler
za dzielenie si¢ nieoceniong wiedza i informacjami.
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STRESZCZENIE

Artykut przybliza histori¢ rozwoju audiodeskrypcji (AD) w Polsce oraz
przedstawia i analizuje jej stan obecny po 10 latach od pojawienia si¢
w Polsce tego nowego, skierowanego do osob z niepelnosprawnos$cia
wzroku, rodzaju tlumaczenia audiowizualnego. Omowione zostaly na-
stepujace aspekty audiodeskrypcji w Polsce: dostepnos¢ audiodeskrypcji,
standardy jej tworzenia, dostgpnos¢ szkolen oraz regulacje prawne.

Stowa klucze: audiodeskrypcja, przektad audiowizualny, dostgpnosé
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SuMMARY

Looking into the Past, Looking into the Future — 10 Years of Film
Audio Description in Poland

This article presents the history of the development of audio description
(AD) in Poland and gives an overview of the state of the art ten years
after the introduction of this new type of audiovisual translation aimed
at visually impaired audiences. The following aspects of AD in Poland
are discussed: AD accessibility, standards of its creation, availability of
training and legal regulations.

Key words: audio description, audiovisual translation, accessibility
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