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»1 tu lezy wampir pogrzebany” — powiedzenia,
przyslowia, frazeologizmy w przekladach
wybranych utworow Andrzeja Sapkowskiego
na jezyk rosyjski

Przekazanie w przektadzie elementéw oryginatu majacych cechy od-
twarzalno$ci jest zadaniem nietatwym z kilku powodow. Po pierwsze,
zostaly one wykorzystane przez autora $wiadomie, a wigc stanowig
integralny sktadnik jego idiostylu, ktory nalezy zachowa¢. Po drugie,
jak zauwaza Ludmita Stiepanowa: ,.ttumaczenie takich jednostek jest
niezwykle trudne z punktu widzenia teorii i praktyki przektadu. Jest to
zwigzane ze specyfikg tego typu wyrazen, a mianowicie z ich strukturg
formalng oraz zawarta w nich semantykg™! [Cremanosa 2014: 133].
Wojciech Chlebda zwraca uwage na trudno$ci zwigzane z rozgra-
niczaniem takich jednostek jak frazeologizm i przystowie, porzekadto
1 przystowie, opisujac ich wzajemne relacje jako catkowitg inkluzje,

I IlepeBon ppazeonoru3MoB CUMTACTCS OHUM U3 TPYIHEHIIINX MOMEHTOB TCOPHH

U IPaKTHKHU [epeBoja. 1o 00yCIOBICHO CIIOKHON PUPOJIOH (pa3eosioru3MoB, UX
(bopMaIIbHOH PacUICHEHHOCTbIO, C OHOM CTOPOHBI, U CEMAHTUYECKOH CIINTHOCTBIO,
¢ npyroit” [Stépanova 2014: 133, thum. moje — M.D.].
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czesciowe krzyzowanie si¢ ich zakresow oraz ich zupeing roztacznosé
[2005: 62-63]. Jako Ze niniejszy artykul ma na celu porownanie tekstu
oryginalnego z przektadem, skupi¢ na samej analizie tego typu jednostek
w ujeciu czysto przektadoznawczym.

Z kwestig przekazu wspominanych w tytule elementéw oryginatu czy
tez ogdlnie jednostek posiadajacych cechy frazeologiczno$ci $ci§le wiaze
si¢ zagadnienie ekwiwalencji na poziomie obrazowania. Zasygnalizowa-
ny problem wynika z faktu, ze poszczegolne jezyki rdznig si¢ miedzy
sobg pod wzgledem sposoboéw obrazowania, jakie daja do dyspozycji
swoim uzytkownikom [Tabakowska 1990: 105-106]. Jakow 1. Recker
wyrédznia cztery sposoby przektadu obrazowych frazeologizmow:

* zpelnym zachowaniem obcoj¢zycznego obrazu;

* 7z czgSciowg zmiang obrazowosci,

+ z catlkowitg zmiang obrazowosci,

* zusuni¢ciem obrazowosci [Perkep 1974: 161-164, cyt. za: Manaster-

ska-Wigcek 2009].

Z przytoczonymi wyzej ustaleniami powigzana jest sama charaktery-
styka omawianych jednostek, gdyz

[z]wiazki frazeologiczne oraz przystowia sg takimi elementami mowy, kto-
rych translacja na jezyk obcy wymaga od tlumacza szczegdlnego podejscia,
poniewaz sg one $cisle zwigzane z zyciem danej spolecznosci, a ponadto maja
znaczenie niedostowne. Charakteryzuja si¢ wspotistnieniem plaszczyzny lite-
ralnej i przenosnej [Makurat 2017: 93].

O przystowiach w sposob bardzo obrazowy wypowiada si¢ Jerzy Zio-
mek, charakteryzujac je jako ,,miniaturowe dzielto literackie, ktore dzigki
swej zwieztosci stanowi dogodny model dla przeprowadzenia obserwacji
z dziedziny ogoélnej teorii przektadu” [1972: 29]. Z kolei Alicja Pstyga
twierdzi, ze ,,bez rozpoznania wskazanych fraz, ich odniesienia do wtasci-
wego zrodta i kontekstu komunikacyjnego, bez zrozumienia sensu zasto-
sowania okre$lonej jednostki w tekscie, nie mozna oczekiwaé poprawnej
interpretacji tekstow — zarowno oryginatu, jak i przektadu” [2014: 223].

Prezentowany materiat badawczy zostatl zaczerpnicty z dwodch serii
opowiadan Andrzeja Sapkowskiego pt. Ostatnie Zyczenie 1 Miecz prze-
znaczenia oraz z pieciu powiesci sktadajacych sie na tzw. cykl wiedz-
minski, a sg to: Chrzest ognia, Czas pogardy, Krew elfow, Wieza Jaskotki
oraz Pani Jeziora. Bohaterowie, w ktoérych wypowiedziach pojawiajg si¢
réznego rodzaju powiedzenia, zmodyfikowane przystowia czy tez innego
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typu jednostki noszace cechy frazeologicznosci, to przede wszystkim
przedstawiciele nizszych warstw spotecznych: rzemie$lnicy, najemni
zolnierze, a takze reprezentanci rasy krasnoludow. Wszystkie analizowa-
ne przeklady sa dzielem wybitnego rosyjskiego ttumacza literatury pol-
skiej — Jewgienija Wajsbrota.

W badanych utworach Sapkowski wktada w usta swoich bohateré6w
realnie funkcjonujace sentencje, powiedzenia i przystowia, niejednokrot-
nie je modyfikujac. Owe przeksztalcenia polegaja na przyktad na zmianie
ich struktury, zamianie jednego badz kilku komponentéw na inne — zwig-
zane z magig lub fantastycznymi istotami — co pozwala mu osiggna¢ efekt
»wlgczenia” catej jednostki w szerszy kontekst, jakim jest wykreowana
przez niego fantastyczna rzeczywisto$¢. Warto wspomnie¢, Ze sam autor
jest wymagajacy wobec czytelnika. W jego tworczosci mozna odnalezé
bardzo szeroki wachlarz nawigzan do innych tekstow kultury, w tym tak-
ze sentencji, powiedzen, przystow 1 zwigzkoéw frazeologicznych, czy tez
parafrazy wypowiedzi postaci historycznych oraz fragmenty znanych
dziet literackich.

Zgromadzony material podzielono na trzy grupy. Do pierwszej zo-
staty zaliczone powiedzenia i1 przystowia, ktore nawigzujg do jednostek
realnie funkcjonujacych w jezyku, a ktore zostaty przez Sapkowskiego
zmodyfikowane. W drugiej uwzgledniono jednostki wlaczone do tekstu
utworé6w w formie oryginalnej, niezmienionej przez autora. W trzeciej
grupie znalazly si¢ elementy bedace owocem autorskiej kreacji, a wigc
$cisle zwigzane z idiostylem polskiego pisarza. Poszczegodlne analizo-
wane frazy zostang umieszczone w konteks$cie sytuacyjnym, w jakim sa
wypowiedziane. Oto pierwsza z nich:

A krol prawil, ze mu do smoka pilno, ze wyglada go niby kania dzdZzownic.

Przytoczone zdanie zostaje wypowiedziane podczas polowania na
smoka, ktory rzekomo terroryzuje jedno z krolestw. Dotyczy ono jednego
z wladcodw 1 ma na celu pokazanie jego stosunku do owego przedsigwzie-
cia. Omawiany zwrot zostal nieco zmodyfikowany przez Sapkowskiego,
gdyz w oryginalnej postaci brzmi: ,,takna¢ (czego$) jak kania dzdzu”. Dla
prowadzonych badan niezwykle istotna wydaje si¢ motywacja danego
frazeologizmu. Zwrot ,taknaé (czego$) jak kania dzdzu” jest zagadko-
wym zwigzkiem frazeologicznym, jego zrédto moze by¢ bowiem dwo-
jakie. Stowniki jezyka polskiego pod redakcja Mieczystawa Szymcza-
ka 1 Witolda Doroszewskiego umieszczajg ten frazeologizm pod hastem



14 Marcin Dziwisz

»kania” (grzyb), natomiast Uniwersalny stownik jezyka polskiego pod
redakcjg Stanistawa Dubisza — pod hastem ,kania” (ptak). Najbardziej
oczywista ze wspotczesnego punktu widzenia wydaje si¢ motywacja mo-
wigca, ze woda jest niezbedna grzybom do wzrostu, a zatem w zwrocie
mowa jest o grzybie®.

Zastosowana przez Sapkowskiego modyfikacja ma bardzo konkretny
cel, a mianowicie pokazac, ze osoba, ktorej dotycza wypowiadane stowa
(w tym przypadku chodzi o kréla, ktory jedzie upolowaé smoka), robi to
bardzo niechgtnie, z przymusu. Taka interpretacja oryginalnego powie-
dzenia ma sens jedynie wtedy, gdy przyjmiemy, ze u podstawy danego
frazeologizmu lezy wtasnie grzyb — rowniez bardzo niechgtnie ,,wypatru-
jacy” dzdzownic, ktére mialyby go zjes¢. Wida¢ zatem, ze autor nie tylko
zmienia realnie istniejace powiedzenie, ale takze odwraca jego sens, gdyz
pokazuje sytuacje, gdy kto§ musi wykonac jakie$ dziatanie, na ktdre zu-
pelnie nie ma ochoty.

Przyjrzyjmy si¢ przektadowi oryginalnego fragmentu, ktory brzmi:

A KOPOJIb TOBOPUII, UTO EMY K JPAKOHY CPOYHO, TIOTOMY KaK OH BEICMATPUBACT
€ro, CJIOBHO KOPIIIYH IMajb.

Rosyjski ekwiwalent rowniez zostal oparty na realnie istniejagcym
powiedzeniu, a mianowicie: KopuiyHom Halemems — ,,HalacTh Ha KOTO-
m60” (napas¢ na kogos$) [@emocos i Jlarmmkuii 2003: 233]. W omawia-
nym przypadku ttumacz polaczyt komponent kopmryH, ktory odsyta do
gatunku drapieznego ptaka, z komponentem naows — 0znaczajacym spadz,
czyli slodka ciecz spotykana na ro$linach zaatakowanych na przyktad
przez mszyce. Takie dziatanie moglo zosta¢ podyktowane odczytaniem
polskiego stowa ,,kania” jako nazwa ptaka, co pociggng¢to za sobg wyko-
rzystanie (podobnie jak Sapkowski) istniejacego w jezyku docelowym
wyrazenia. Taki wybdr uzasadnia z kolei uzycie rzeczownika naow, gdyz
zrozumiale jest, ze drapiezny ptak nie bedzie szukat niczego na roslinach
(lub przynajmniej bedzie robit to nad wyraz niechetnie), a zwlaszcza pro-
dukowanej przez mszyce stodkiej cieczy.

Dwa kolejne przyktady pokazuja nie tylko autorska modyfikacj¢ utar-
tego wyrazenia, ale takze nasycenie go elementami jezykowego obra-
zu fantastycznego $wiata. Takie dziatanie zarowno zmienia oryginalny

2 Wigcej informacji na ten temat mozna odnaleZ¢ na oficjalnej stronie internetowej
Rady Jezyka Polskiego, [online] https://tjp.pan.pl.
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zwrot, jak 1 w pewnym sensie ,,Spaja” go z obrazem wykreowanej przez
autora rzeczywisto$ci. Jako pierwszy rozpatrzmy nastgpujacy fragment:

I tu tez lezy wampir pogrzebany.
TyT-TO KaK pa3 U 3apbIT BAMOND.

Przytoczone stowa zostaja wypowiedziane w momencie odkrycia przy-
czyny catego cyklu zdarzen, w ktore zostaja wplatani bohaterowie. U pod-
stawy danego wyrazenia lezy obecne od dawna w jezyku polskim sfor-
mulowanie ,.tu jest pies pogrzebany”, bedace z kolei kalka niemieckiego
zwrotu da liegt der Hund begraben [Miildner-Nieckowski 2004: 528]. Mo-
dyfikacja Sapkowskiego polega na zastapieniu oryginalnego cztonu ,,pies”
stowem ,,wampir”. Istotne jest to, ze takie dziatanie nie powoduje zmia-
ny znaczenia omawianej jednostki. Przeklad oryginalnego fragmentu nie
stanowit dla thumacza problemu, co jest zwigzane z faktem, ze w jezyku
rosyjskim istnieje bardzo podobne wyrazenie — gom, 2de cobaka 3apvima,
a zatem wydzwigk oryginalnego frazeologizmu nie ulegt przeksztatceniu.

Podobng autorskg modyfikacje ilustruje kolejny przyktad. Przytoczo-
ne stowa podsumowujg relacje panujace miedzy ludzmi i elfami, ktorzy
na kartach powiesci toczg ze sobg wojng. Z ponizszych stow wynika, ze
wrogiem cztowieka jest nie tylko elf, ale takze drugi cztowiek.

Swiat w ogniu, cztowiek nie tylko elfowi. ale i cztowiekowi wilkiem.

MI/Ip B OTHE, YCJIOBCK HEC TOJBKO 3J1b HO ¥ YCJIOBC BOJIK.

Jak wida¢, przektad powyzszej sentencji roOwniez nie przysporzyt
tlhumaczowi trudnosci. Wynika to z faktu, ze przytoczone wyrazenie ma
zrodlo w kulturze trzeciej, niezwigzanej bezposrednio z jezykami wyj-
$ciowym i docelowym. Zaréwno do jezyka polskiego, jak i rosyjskiego
dotarto ono z taciny (homo homini lupus est) i dosy¢ dobrze zadomowito
si¢ w kazdym z nich. Fakt ten stanowi dla tltumacza pewne ulatwienie,
gdyz ma on do dyspozycji juz istniejacy ekwiwalent. Jego zadanie w tym
przypadku polega na prawidlowym oddaniu autorskiej modyfikacji, wy-
raznie widocznej w strukturze sentencji wyjsciowe;j.

Inny przyktad ilustruje sposéb oddania w tekscie docelowym powie-
dzenia wykorzystywanego przez zotnierzy podczas jednej z bitew i poda-
jacego w watpliwos¢ mestwo 1 odwage niektorych z nich:

Kazdy szermierz dupa, kiedy wrogéw kupa.
dexToBaIbIIMK Cpa3y cpaTh, KAK BPAroB YBUINT PaTb.
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Powyzszy fragment jest ciekawy z kilku powodow. Po pierwsze, moz-
na tu odnalez¢ elementy jezyka pospolitego (wulgarnego), ktére w utwo-
rach Sapkowskiego wystepuja bardzo licznie. Po drugie zas, interesujace
jest zastosowanie przez thumacza leksemu pars, ktory odsyta do znaczenia
takich stow jak goiicko, apmus (wojsko, armia) [Kyzueros 2004: 1106]. Co
wigcej, jest on w stownikach opatrzony kwalifikatorem ycmapenoe (prze-
starzale), co sprawia, ze w porownaniu z tekstem wyjsciowym przektad
nabiera nieco bardziej zarchaizowanego charakteru. Po trzecie, mozna
w tym przypadku upatrywaé nawigzania do lacinskiej sentencji nec Her-
cules contra plures. Nalezy wspomnie¢, ze w analizowanym przykladzie
wazng role odgrywaja rymy oraz rytmika samego wyrazenia. Obydwa te
aspekty zostaty zachowane w strukturze ekwiwalentnej wypowiedzi.

Jak si¢ nie obrocisz, tak rzy¢ z tyhu.
Kyzbl He TIsiHb, BCIOJIBI XPEHOBO.

Jeden z bohateréw wypowiada powyzsze stowa w celu podkreslenia
niemozno$ci uniknigcia zblizajacych si¢ wydarzen. Wyrazenie ,,jak si¢
nie obrocisz” jest w oryginale catkowicie neutralne. Natomiast w tek$cie
przektadu nabiera odcienia potocznos$ci, a nawet gwarowosci. Dzieje si¢
tak ze wzgledu na zastosowanie przez tlhumacza lekseméw kymel oraz
IsiHb, ktore powodujg obnizenie stylu danej wypowiedzi. Z nieco innym
podejsciem mamy do czynienia w przypadku drugiego elementu — fra-
zy ,tak rzy¢ z tylu”, gdzie archaizacja jest widoczna juz we fragmen-
cie wyjsciowym. W przektadzie leksem ,,rzy¢” (wyrazenie przestarzate,
gwarowe) zostaje oddany za pomocag ekwiwalentu xpenoso, bedacego
eufemizmem — przystéwkiem odnoszacym si¢ do wulgarnego okresle-
nia cz¢éci ciata. Patrzac na przytoczony przyktad w sposob catosciowy,
mozna stwierdzi¢, ze sens oraz znaczenie powiedzenia polskiego zostaly
W sposob czytelny przekazane na gruncie jezyka rosyjskiego.

Kolejne przyktady pokazuja sposoby przekazu w tek$cie wtornym
zwigzkow frazeologicznych niemodyfikowanych przez autora. Na po-
trzeby danego artykulu przyjeta zostala definicja frazeologizmu zapropo-
nowana przez Kazimierza Polanskiego w Encyklopedii jezykoznawstwa
ogolnego. Zatem jako jednostki o charakterze frazeologicznym zostaty
uznane ,,dwu- lub kilkuwyrazowe ustalone (state) konstrukcje jezykowe,
ktorych znaczenia nie da si¢ wyprowadzi¢ ze znaczen i regul sktadaja-
cych si¢ na nie wyrazéw” [Polanski 1999: 222]. Jako pierwszy rozpatrzo-
ny zostanie nastgpujacy przyktad:
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Byt taki jeden, cholewki do mnie smalit.
Bbut oqun Takoi. .. Korna-to... [oabesxkann. ..

W tekscie polskim mamy do czynienia z dosy¢ szeroko znanym
zwigzkiem frazeologicznym oznaczajagcym zaloty, flirtowanie z kims.
Podobnie jak w poprzednim przyktadzie odczucie frazeologicznosci zo-
staje w przektadzie dosy¢ znacznie zredukowane. Co wigcej, w teksScie
wtornym omawiana sytuacja jest oddana za pomoca zupehie innych na-
rzedzi jezykowych. Warto podkresli¢, ze na ekwiwalentng fraze sktada-
ja sie wielokropki, majace na celu zobrazowanie pauz, wahania osoby
moéwigcej, pewnego skonfundowania, zawstydzenia, co ma za zadanie
uwypukli¢ fakt, ze dana wypowiedz dotyczy spraw osobistych, zwigza-
nych z nawigzywaniem blizszych relacji migdzy dwojgiem ludzi. Mimo
podjetych przez ttumacza prob odcien frazeologicznosci zostaje w tym
przypadku znacznie zredukowany.

Inny frazeologizm mozna dostrzec w przytoczonej ponizej frazie:

Zadali$my im bobu pod Sodden, mozemy po raz wtory zadac.
Mpe1 Bblzany UM Ha opexu 1o CoaieHOM, MOXKEM TIOBTOPHTb.

Powyzsze stowa padaja w momencie przygotowan do kolejnej bitwy
w wojnie toczacej si¢ na kartach ksigzki. Wyrazenie ,,zada¢ bobu” ozna-
cza ,,da¢ komus nauczke” [Miildner-Nieckowski 2004: 78]. Z przytoczo-
nego fragmentu oraz z samej tresci utworu wynika, ze osoba wypowiada-
jaca powyzsze sfowa ma na mysli zwycigstwo odniesione przez jedng ze
stron w bitwie, ktora odbyla si¢ w poblizu miejscowosci o nazwie Sod-
den. Rosyjski ekwiwalent wywotuje podobne konotacje, wyrazenie dams
Ha opexu 0znacza bowiem ,,CHJIIBHO OTpyraTh, O HAKA3aHWH, 0OXKHUIAIOIIEM
koro-1m60” [Denocon i Jlamumkuit 2003: 344]. Mozna wigc stwierdzi¢, ze
w tym przypadku thumaczowi udato si¢ przekazaé mysl, jaka Sapkowski
wyrazil za pomocg polskiego frazeologizmu. Podobne znaczenie zostato
wyrazone przy uzyciu dwoch tak réznych od siebie obrazow — w jezyku
polskim mamy ,,bob”, w jezyku rosyjskim — ,,orzechy”.

Kolejny analizowany fragment oryginatu dostarcza podobnych obser-
wacji. W tekscie wyjsciowym czytamy:

[...]1]ja, nabrawszy wiary w siebie, nie zasypiatem gruszek w popiele.
[...] na u 51, 0Opers Bepy B ceOst, TOXKE HE 1aBaJl Maxy.
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W omawianym fragmencie jeden z bohateréw rozprawia o swojej
mlodzienczej odwadze w nawigzywaniu relacji z przedstawicielkami ptci
przeciwnej. Oryginalny frazeologizm oznacza ,,nie zaniedbywac spraw,
nie pomija¢ okazji” [Miildner-Nieckowski 2004: 257]. Z kolei rosyjski
przektad wywotuje nieco inne konotacje, poniewaz wyrazenie dasamo
Mmaxy uzywane jest w znaczeniu ,,pomyli¢ si¢ odnosnie do jakiej$ sprawy,
pokpi¢ sprawe” [Bonkosa 2000: 115, thum. M.D]. Rosyjski odbiorca ma
w tym przypadku do czynienia ze zwiazkiem frazeologicznym, ktorego
znaczenie, poprzez dodanie partykuly ne, koresponduje z tym, jakie ko-
notuje fragment oryginalny — dost. ,,nie pokpi¢ sprawy”.

Kolejny przyktad jest cickawy ze wzgledu na to, ze mamy tu do czy-
nienia z frazeologizmem ukrytym, ktérego komponenty zostaty rozpro-
szone pomiedzy wypowiedziami dwoch bohaterow. Istotne wydaje si¢
takze, ze jest to koncowa scena opowiadania pod tytutem Kraniec swiata.
W opisywanej sytuacji uczestnicza dwaj bohaterowie: poeta Jaskier oraz
diabet o imieniu Torque. Poeta zastanawia si¢ nad tytutem nowej ballady,
glosno myslac:

— Tam, gdzie... Cholera. Tam, gdzie...

W tym wlasnie momencie znajdujacy si¢ nieopodal diabel wypowiada
nastgpujace stowa, zyczac poecie dobrej nocy:

— Dobranoc — powiedziat diabel.

Wida¢ wyraznie, ze z potaczenia tych dwoch wypowiedzi otrzymuje-
my wyrazenie ,,gdzie diabet méwi dobranoc”, oznaczajace ,,miejsce be-
dace w znacznym oddaleniu od cywilizacji” [Miildner-Nieckowski 2004:
169]. W przektadzie sytuacja ta przedstawia si¢ nastgpujaco:

— Tam, tme... Yepr... o mpoctu, TopkBe, npuBbIdka. Tam, 17€. ..
— CIHOKOIHOM HOYH, — CKa3aJl JIbsSBOJ.

Mamy tu zatem do czynienia z proba kompensacji utraconego wy-
razenia ,,gdzie diabet moéwi dobranoc” poprzez wprowadzenie dodatko-
wych informacji w postaci bezposredniego zwrotu do diabta — ,Yepr...
o mpoctu, Topkse, npuBsraka”, ktorych nie ma w teksécie oryginalnym.
Taki zabieg ma na celu zrekompensowanie utraty wrazen estetycznych
zwiagzanych z zanikiem w tek$cie wtornym odcienia frazeologiczno-
$ci. Mozna zatem stwierdzi¢, ze w tym przypadku w znacznym stopniu
zatarciu uleglo znaczenie, jakie wyptywa z frazy ,,gdzie diabet méwi
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dobranoc”. Co wiecej, w tek$cie wtornym nie wida¢ tak wyraznego
zwiazku tej sceny z tytulem opowiadania, z ktérego pochodzg analizo-
wane fragmenty, bowiem w oryginale jest nim wiasnie Kraniec swiata
(ros. Kpaii ceéema), a opisywany frazeologizm stanowi jego konicowa fra-
z¢. Widoczny staje si¢ zatem zwigzek miejsca akcji ze znaczeniem kryja-
cym si¢ za omawianym frazeologizmem. Utrata odcienia odtwarzalnosci
w przektadzie zubaza nieco kompozycje opowiadania, gdyz 6w zwigzek
frazeologiczny stanowi niejako podsumowanie catego tekstu.

W kolejnych analizowanych fragmentach mamy do czynienia juz nie
z modyfikacja wyrazen istniejacych czy z uzyciem realnie istniejacego
zwigzku wyrazowego, ale z zupelnie nowymi, stworzonymi przez Sap-
kowskiego wyrazeniami. Jako pierwsze zostang omowione nastgpujace
fragmenty dwutekstu:

Gdy w Saovine mroz, ciepte gacie widz.
Konp Ha CaoBuHY MOpO3, HAlleIIAl KyJIeK Ha HOC.

Przywotana fraza jest to rada, jakiej udziela jeden z bohaterow swoim
rozméwcom. Saovine jest jednym ze $wigt obchodzonych przez miesz-
kancow wykreowanej przez autora krainy. Przypada ono na okres jesien-
ny, stad madro$¢ ludowa mowiaca o tym, ze nalezy si¢ przygotowac do
nadchodzacej zimy. Znaczenia obydwu przystow, oryginalnego i ekwi-
walentnego, sg bardzo podobne — przestrzegaja przez nadchodzacym
mrozem. Ttumacz buduje zupetnie inny obraz dla zilustrowania oryginal-
nego przekazu. Rada, jaka otrzymuje rozmoéwca w przekladzie, polega
na zatozeniu czy wrecz przyczepieniu do nosa czego§ w rodzaju rozka
majacego chroni¢ uzytkownika przed zimnem. W oryginale za§ mamy do
czynienia ze zwigzkiem wyrazowym ,.ciepte gacie” — duzo bardziej su-
gestywnym oraz majgcym pewne cechy odtwarzalno$ci. Warto dodac, ze
wykreowane przez autora powiedzenia tatwiej jest odda¢ w jezyku prze-
ktadu, anizeli te realnie istniejace w jezyku, gdyz ich okazjonalny charak-
ter pozwala thumaczowi na znacznie wigksza swobode, takze jesli chodzi
o dobor ekwiwalentnych komponentdow majacych za zadanie przekazaé
oryginalny wydzwigk ttumaczonej jednostki.

Watpliwo$¢ w umiejetnosci pewnego tucznika ilustruje inny z przyto-
czonych fragmentow:

Lucznik z niego jak z koziej rzyci waltornia.
JIy4HUK C HETO KaK C KO3bEH XKOIIBI BAIITOPHA.
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Jak wida¢, wydzwiek obydwu wyrazen jest bardzo zblizony. Jedyna
zmiana polega na zastosowaniu przez thumacza ekwiwalentu majacego
odcien potoczny lub nawet pospolity, ale wspotczesny, co nieco znie-
ksztalca znacznie bardziej archaiczny ton oryginalnej wypowiedzi.

W ponizszej tabeli zostaly zaprezentowane przyktady zwigzkow fra-
zeologicznych, powiedzen i przystow, w ktorych udato si¢ thumaczowi
praktycznie w catoSci przekazac znaczenie wyrazen oryginalnych.

Tabela 1.

Oryginal Przeklad

Czarna owca w rodzinie YepHasi OBLIa B CEMbE

To wywiozg cie na taczkach, w worku | Torma st BeIBe3y TeOs Ha Ta4uKe, B MEIIIKE

Staros$¢ nie radosé CrapocTh He pagocTh

Princ Rajmund, ot6z niech mu ziemia [Mpunn Paitmynn, 1a 6ynet emy 3emiis
lekka bedzie IyXOM

Chtop, co w reku tamie sztaby, nie oprze | XoTh My’ IOIKOBBI JINXO THET, & BOT OT

si¢ woli baby 6a0bI He yiiaeT
O prawdzie, co jak oliwa zawsze na O mpaBze, KOTOpasi HA MaHep Macia

wierzch wyplywa BCILIBIBAET HaBEPX

A co on mi brat albo swat? OH MHe 4TO, Opar, car?

I wylazto szydto z miecha B BbIIE3110 IIMII0 M3 MEIIKa

Wyzej rzyci nie podskoczysz Bpimie 3aqHUIBI HE TTOACKOYHUIIB

Raz kozie $mier¢ JIByM cMepTsIM He OBIBaTh

Na ztodzieju czapka gore Ha Bope manka ropur

Przeprowadzona analiza pokazata, ze w wigkszosci przypadkow uda-
to si¢ zachowa¢ w tekScie docelowym oryginalny, autorski charakter
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powiedzen, ktore zostaly wykorzystane, stworzone lub zmodyfikowane

przez Sapkowskiego. Na uwage zashuguje fakt, ze bedace przedmiotem

niniejszego opisu zjawiska sg czeScig szerszego zagadnienia, jakim jest
kwestia oddania w przektadzie cech autorskiego idiolektu, co w mojej
opinii zostato przez tlumacza osiagnigte.

Warto wspomnie¢, ze ttumacz oprocz utrwalonych w jezyku powie-
dzen i przystow stosuje takze potaczenia okazjonalne, stworzone na po-
trzeby przektadanego tekstu, na przyktad: gvigezym mebs na mauke; xax
€ Ko3bell JCONnbl BANMOPHA; KYObl He 2IsIHb, 8CI00bL XPEHOBO; XOMb MYIIC
NOOKOBbL IUXO eHem, a 6om om 6adwl He yiidem. Jest to zjawisko intere-
sujace, gdyz stworzone w ten sposob polaczenia majg szanse z czasem
wejsc¢ do systemu jezyka przektadu i by¢ wykorzystywane przez innych
autorow. Podsumowujac dzialania thumacza, mozna stwierdzi¢, ze:

» tlumaczowi udaje si¢ odda¢ oryginalne, autorskie modyfikacje realnie
istniejgcych powiedzen i przystow;

+ jednostki stworzone przez samego autora — b¢dace wynikiem jego pisar-
skiej kreatywnosci — znalazty swoje odzwierciedlenie w teksécie przekta-
du, czesto poprzez modyfikacje¢ obrazéw, ktore widzi odbiorca polski;

* najwicksze straty w przektadzie dotycza realnie istniejacych zwigz-
kow frazeologicznych;

» w przekladzie zostat zachowany oryginalny, charakterystyczny styl
Sapkowskiego, polegajacy na zabawie $rodkami stylistycznymi,
wprowadzaniu elementow komizmu oraz modyfikacjach realnie ist-
niejacych, utartych wyrazen.

Warto wspomnie¢, ze przeksztatcenia sentencji, powiedzen i przystow
stanowig 38% wszystkich jednostek tego typu wykorzystywanych przez
Sapkowskiego; jednostki niemodyfikowane to blisko 45%; wyrazenia bg-
dace owocem autorskiej kreacji — 17%.

W tekscie przektadu proporcje przedstawiajg si¢ nieco inaczej:

* jednostki zaliczone do pierwszej grupy (autorskie modyfikacje) — 30%,

* jednostki zaliczone do drugiej grupy (jednostki w formie
niezmienionej) — 38%,

» jednostki =zaliczone do trzeciej grupy (wyrazenia autorskie,
okazjonalne) — 17%.

Pozostate 15% stanowig straty, ktore pojawily si¢ w procesie thuma-
czenia. W tych przypadkach nastgpita utrata odcienia odtwarzalno$ci
w tekscie przektadu. Jak widaé, dotyczy to przede wszystkim jedno-
stek realnie funkcjonujacych w jezyku, co mozna tlumaczy¢ asymetrig
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zachodzacg miedzy jezykiem polskim a rosyjskim w tej materii. Znacznie
fatwiej bylto thumaczowi oddaé autorskie modyfikacje oraz okazjonalne
potaczenia wyrazowe, ktorym Sapkowski nadaje cechy odtwarzalnosci.
Zwigzane jest to z faktem, Ze nie sg one obcigzone ,,zakorzenieniem”
w systemie jezyka oryginatu, co z kolei otwiera przed autorem przektadu
znacznie wigkszy wachlarz sposobow ich przekazu.

Na zakonczenie warto przytoczy¢ stowa Anny Urban, ktora stwier-
dza, ze aby dokona¢ funkcjonalnego przektadu jednostek odtwarzalnych,
musza one zosta¢ przede wszystkim rozpoznane w tekscie zrodtowym,
a thumacz musi zinterpretowac ich uzycie oraz wlasciwie odczytac inten-
cj¢ autora [2014: 157].
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STRESZCZENIE

Prezentowany artykut zostal poswiecony problemowi przektadu elemen-
tow tekstu oryginalnego posiadajgcych cechy frazeologiczno$ci. Material
badawczy stanowily teksty jednego z najpopularniejszych polskich pi-
sarzy-fantastow, Andrzeja Sapkowskiego. Analizie poddane zostaty jed-
nostki bedace realnie istniejacymi w jezyku zwigzkami frazeologicznymi,
ktére zostaty wykorzystane przez autora, autorskie modyfikacje realnie
istniejacych frazeologizmoéw oraz okazjonalne powiedzenia i przystowia
bedace owocem pisarskiej kreatywnosci.

Stowa kluczowe: frazeologizm, modyfikacja, ekwiwalent, przektad

ABSTRACT

“And Here Lies a Buried Vampire”: Sayings, Proverbs, Idioms in
Translations of Selected Works by Andrzej Sapkowski into Russian
This paper elaborates on ways of proverbs and sayings transition, pre-
sent in Andrzej Sapkowski’s works, into Russian. Gathered material was
discussed from the perspective of both original and translation texts.
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Analysis covered idiomatic phrases, created by the author, as well as real,
existing ones, that were subjected to different kinds of modifications in
the Polish text. The presence of this kind of stylistic devices can be consi-
dered in a context of realization of the author’s idiolect features in trans-
lation text, which makes proper transition of described units so vitally
important. It is due to the fact that they become a distinctive feature of
Sapkowski style, and should be reflected in the Russian text.

Keywords: idiomatic phrase, translation, modification, equivalent
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