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Imperatyw konkretyzacji

Translatorskie modyfikacje a modele recepcji prozy Howarda
Phillipsa Lovecrafta na przykladzie polskich thumaczen

opowiadania The Outsider

I

Napisane w 1921 roku, opublikowane za$ po raz pierwszy pie¢ lat pdzniej
(kwiecien 1926) na famach chicagowskiego periodyku ,,Weird Tales”,
opowiadanie The Outsider stanowi nietuzinkowy tekst w dorobku Ho-
warda Phillipsa Lovecrafta — prozaika, ktory ,,przez dekady uchodzit za
trzeciorzgdnego autora pretensjonalnego horroru” [Peczak 2016: 82],
obecnie za$ czegsto bywa szufladkowany jako ,,potezna globalna marka
kultury popularnej, a od pewnego czasu rowniez wysokiej” [Musiat 2015:
70]. Zgodnie z ocena Michela Houellebecqa [2007: 41-42] ten zaled-
wie kilkustronicowy utwor nie wspottworzy serii najwazniejszych dziet
pisarza, ztozonej z fabut Zewu Cthulhu, W gorach szalenstwa, Koloru
z przestworzy, Koszmaru w Dunwich, Szepczgcego w ciemnosci, Snow
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w domu wiedzmy, Widma nad Innsmouth oraz Cienia spoza czasu. Nie-
przerwanie jednak stanowi — jak zauwaza Sunand Tryambak Joshi [2010:
428] — jedng z jego najczesciej wznawianych opowiesci. Od kwietnia 1926
roku, gdy pierwodruk The Outsider wzbudzit wéréd amerykanskich czy-
telnikoéw ,,wielka sensacj¢”, nalezy on do ,,najbardziej lubianych utworow
Lovecrafta” — i to niezaleznie od krytycznej autorecenzji samego tworcy',
ktéry w liscie do Josepha Vernona Shei stwierdzat kategorycznie: ,,Inni
[...] tak samo jak Ty lubia Przybysza, ja jednak — musz¢ to przyznac —nie
podzielam tej opinii” [Joshi 2010: 432].

Na gruncie polskim rozpoznawalno$¢ opowiadania The Outsider nie
osiggnela skali zblizonej do jego poczytnosci w Stanach Zjednoczonych.
Ale cho¢ bez watpienia nie jest to utwor szczeg6lnie czesto przedruko-
wywany przez lokalnych wydawcow? tworczosci autora z Providence, to
pod jednym przynajmniej wzgledem jego amerykanska popularno$é jest
w rodzimym obiegu literackim wyjatkowo znamiennie reprezentowana —
mianowicie zaden z dotychczas opublikowanych w Polsce tekstow Love-
crafta nie doczekat si¢ serii az pigciu translatorskich interpretacji’. A po-
niewaz publikowano je na przestrzeni ostatnich trzydziestu lat, nie sposéb
uzasadni¢ ich powstania i wyraznej réznorodno$ci ewolucja polszczyzny,
a jedynie odmiennymi interpretacjami oryginatu. Przed ich scharaktery-
zowaniem warto najpierw krotko zwroci¢ uwage na kluczowe elementy
fabuly angloj¢zycznego utworu.

I

Gléwnym bohaterem i jednoczes$nie narratorem opowiadania jest osoba
wiodgca samotny zywot w miejscu uwazanym za starozytny, mroczny
zamek: ,,the castle was infinitely old and infinitely horrible. [...] It was
never light, so that [ used sometimes to light candles and gaze steadily at

! Jak odnotowuje Finn J. D. John: ,,most readers and critics have agreed, over the

years, that The Outsider is a fabulous story, one of the very best of Lovecraft’s early
efforts. In later years the author himself came to disdain it, calling its plotting overly
mechanical and its language excessively florid; nearly everyone who has ever read the
tale disagrees”, cyt. za: H. P. Lovecraft [2018: 225].

2 Wigcej na ten temat zob. Jakub Mikulski [2013: 32-43].

3 Autorstwa: Grzegorza Iwanciwa (1989), Roberta Lipskiego (1996), Ewy Mory-
cinskiej-Dzius (2008), Mateusza Kopacza (2011) i Macieja Ptazy (2012).
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them for relief; nor was there any sun outdoors” [Lovecraft 2018: 226]*.
Jej pochodzenie, wiek i tozsamos$¢ nie sg okre$lone, a nawet wyglad ze-
wnetrzny pozostaje az do finalnej partii opowiesci tajemnicg — tak dla
czytelnika, jak i dla samej postaci. Pozbawiona luster siedziba i catkowita
izolacja od jakiejkolwiek spolecznosci sprawiaja, ze narrator niewielka
wiedze o sobie i §wiecie zewngtrznym czerpie jedynie ze szczatkowych
wspomnien — ,,beings must have cared for my needs, yet I cannot recall any
person except myself”, ,,I felt conscious of youth because I remembered so
little” — oraz ilustracji z ksigg wertowanych w blasku $wiec: ,,my aspect
was a matter equally unthought of, for there were no mirrors in the castle,
and I merely regarded myself by instinct as akin to the youthful figures
I saw drawn and painted in the books” [ibidem: 226].

Zalazkiem akcji fabularnej w poczatkowo statycznej i zdominowanej
przez fragmenty opisowe narracji jest moment, w ktorym bohater postana-
wia pozna¢ §wiat poza swojg samotnig. Niepomny na niebezpieczenstwa
wedrowki w ciemnosciach, pnie si¢ w gorng cze$¢ budowli, przedstawionej
czytelnikowi jako jedyna na tyle wysoka wieza, by umozliwi¢ obserwacje
odlegtej okolicy: ,,one black tower which reached above the trees into the
unknown outer sky” [ibidem: 227]. Szczgsliwe dotarcie do kresu dhugiej
1 ucigzliwej wspinaczki jest jednoczesnie pierwszym punktem zwrotnym
w konstrukcji utworu. Ku swojemu zaskoczeniu bohater dostrzega, ze
zamiast na spodziewany szczyt wiezy dotarl w istocie do krawedzi gigan-
tycznej studni w posadzce zapomnianego mauzoleum. Jak okreslaja to in-
terpretatorzy: ,,nie wspial si¢ na zawrotng wysokos¢, lecz po prostu dotart
na twardy grunt” [Joshi 2010: 428]. Oszolomiony odkryciem kontynuuje
nocng wyprawe przez cmentarz, pobliskie puszcze i taki, wiedziony mgli-
stymi nawrotami pamigci lub po prostu instynktem wskazujacym mu droge
wprost do rozswietlonego dworu, ktérego mieszkancy wiasnie biorg udziat
w hucznym bankiecie: ,,an oddly dressed company, indeed; making merry,
and speaking brightly to one another” [Lovecraft 2018: 229]. Proba dota-
czenia do radosnego towarzystwa stanowi jednoczes$nie drugi punkt zwrot-
ny 1 kulminacyjny moment w sekwencjach narracji. Przybycie nieoczeki-
wanego goscia zbiega si¢ w czasie z wybuchem histerycznego poptochu
wsrdd uczestnikow rautu. On zreszta reaguje podobnie, gdy po chwili
sam dostrzega przyczyne paniki — obecnos¢ w sali balowej makabrycznie

4

Cytaty oryginalu The Outsider, zgodne z pierwodrukiem z 1926 roku, przytaczane
za wydaniem: H. P. Lovecraft [2018].
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zdeformowanej, lecz niewatpliwie cztekoksztaltnej istoty: ,,I saw in its
eaten-away and bone-revealing outlines a leering, abhorrent travesty on the
human shape” [ibidem: 230]. Jej tozsamo$¢ ujawnia, po krotkim suspensie
fabularnym, ostatnie zdanie opowiadania, pelnigce w strukturze utworu
funkcj¢ — jak ujeliby to teoretycy formalizmu [por. Szktowski 1986] — lite-
rackiego ,,chwytu”, istota okazuje si¢ bowiem lustrzanym odbiciem same-
go narratora: ,,this I have known ever since I stretched out my fingers to
the abomination within that great gilded frame; stretched out my fingers
and touched a cold and unyielding surface of polished glass” [Lovecraft
2018: 231]. Poniewaz ani zycie z ludzmi, ani powr6t do odosobnienia nie
s mozliwe, bohater konczy relacj¢ wzmiankg o odnalezieniu pobratym-
cow wsrod pozostatych istot rowniez ukrywajacych swoje istnienie przed
$wiatem cztowieka: ,,now I ride with the mocking and friendly ghouls on
the night-wind, and play by day amongst the catacombs” [ibidem: 230].
Ustep ten jest o tyle istotny, ze stanowi wiasciwie jedyny wyrazny tacznik
miedzy treScia opowiadania a innymi pracami Lovecrafta, w ktorych pisarz
konsekwentnie konstruuje i rozbudowuje uniwersum swojej weird fiction.

Charakter klasycznego, a nawet wtornego w niektorych rozwigzaniach
fabularnych’® gotyckiego opowiadania grozy czyni z tekstu Lovecrafta
utwor, ktorego podstawowym przeznaczeniem jest oczywiscie porusze-
nie emocji czytelnika. Zgodnie bowiem ze spostrzezeniem Noéla Car-
rolla wystepujacy tu ,,potwor jest sprzeczny z natura, jest metafizycznym
odszczepiencem, wzbudzajagcym w fikcyjnych bohaterach wstret, ktory
z kolei ma za zadanie wywota¢ podobng reakcj¢ u publicznosci” [2004:
96]°. Ale The Outsider to rowniez polemika z tradycyjna realizacja toposu
,»obcego” 1 quasi-psychologiczna analiza procesu odkrywania lub konsty-
tuowania tozsamosci. W tej opowiesci inicjacyjnej, jak stwierdza Ksenia
Olkusz, przedmiotem szczegdlnej uwagi jest ,,efekt traumy” przezywanej

5

Jak odnotowuja krytycy, The Outsider wzorowany jest na watkach zapozyczonych
miedzy innymi z opowiadan Edgara Allana Poego, Oskara Wilde’a, Nathaniela Haw-
thorne’a czy Mary Shelley [Joshi 2010: 431].

¢ Jak stwierdza badacz, niebagatelng role w budowaniu nastroju grozy odgrywa
w opowiadaniach pisarza niemal strategiczne wytwarzanie w czytelniku ,,poczucia
niemoznos$ci dokonania opisu”, jakie ,,dominuje réwniez w opowiadaniu Obcy (The
Outsider) Lovecrafta. Narratorem jest w nim potwor, samotnik w stylu Kaspara Hau-
sera, ktory nie wie, jak wyglada. Stanawszy przed lustrem, nie zdaje sobie poczatkowo
sprawy, ze widzi wlasne odbicie”. Lovecraft ,,opisuje monstra w sposob niejasny,
niepelny, co poteguje wrazenie ich amorficznosci” [Carroll 2004: 43, 64].
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przez bohatera, u ktorego ,,dokonuje si¢ proces samoakceptacji, autoprzy-
pisania do okreslonego gatunku, stanowiagcy zarazem akt pogodzenia si¢
z wlasng odmiennos$cig” [2008: 190]. Pomimo fragmentow ewidentnie
epigonskich opowiadanie — przez samego Lovecrafta okreslane jako ,,nie-
$wiadome apogeum wsroéd mych pastiszow Poego” [Joshi 2010: 432] —
wprowadza do swojego gatunku i dorobku autora istotny detal: jest jed-
nym z przyktadow literackiej dekonstrukcji mitologicznych fundamentow
zachodniej cywilizacji. W opinii Macieja Ptazy ,Lovecraft przemyslat,
zrozumiat i uwewnetrznil w sobie mit o Minotaurze tak gleboko i tworczo,
ze przeszedt nawet na drugg strone labiryntu i spojrzat na cztowieka oczy-
ma bestii” — w takim uj¢ciu omawiany utwor to wlasnie niedostrzegany
lub marginalizowany przez innych tworcow kultury ,,rewers okrutnego
minojskiego mitu” [2012: 786]. Nie brak wreszcie odczytan tekstu jako
swiadectwa biograficznych reminiscencji autora z okresu dziecinstwa’,
dokumentacyjnego zapisu jego snéw?® lub po prostu zakamuflowanej ma-
nifestacji prywatnego credo pisarza, w ktorej jedna z puentujgcych fabute
fraz —,,I am an outsider; a stranger in this century” [Lovecraft 2018: 231] —
uwazana jest za artystyczng dewize Lovecrafta.

Ta réznorodno$¢ propozycji interpretacyjnych jest oczywiscie skutkiem
sposobu realizacji gldownego watku opowiadania. Stopniowe odstanianie
tajemnicy toZsamosci narratora, dostarczanie czytelnikom kolejnych infor-
macji — niejako wskazowek i poszlak w prowadzonym §$ledztwie herme-
neutycznym — nie konczg si¢ bowiem jednoznacznym rozstrzygnieciem.
Nawet opis wygladu gtéwnego bohatera i wzmianka o jego ,,nie-ludzkiej”
naturze nie przynoszg satysfakcjonujacej odpowiedzi na pytanie o to, kim
lub czym naprawdg jest. Weztowy problem fabutly nie zostaje definitywnie

,His philosophy of «the outsider, hidden in every human being» may have its roots
in his early experiences” [Zwolinski 2009: 165].
8 Wigcej na ten temat zob. Sunand Tryambak Joshi [2010: 429-433]. Ponadto od-
czytanie takie sankcjonujg warsztatowe notatki Lovecrafta, o ktorych sam pisarz
wzmiankuje, Ze s to ,,pomysly, wizje i cytaty pospiesznie zapisane do ewentualnego
wykorzystania w weird fiction [...]. Ich zrodta sg rozne — sny, lektury, losowe zdarze-
nia, nagie koncepcje i tak dalej”. Zapiski poprzedzajace napisanie opowiadania The
Outsider, na przyktad datowane na rok 1919, to migdzy innymi koncepcje fabularne
typu: ,,strach przed lustrami — wspomnienie snu, w ktorym scena jest odwrdcona,
a zakonczenie to okropna niespodzianka po ujrzeniu siebie w wodnej tafli lub lustrze
(tozsamo$¢?)” lub ,,g0$¢ z grobowca — nieznajomy na publicznym spotkaniu, kto$ go
$ledzi, gdy o pdéinocy wraca na cmentarz, by zej$¢ pod ziemi¢” [Lovecraft 2013: 99].
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rozwigzany w obrebie tekstu, a Lovecraft pozostawia wyjasnienie zagadki
domystom odbiorcow.

I

Wigkszo$¢ polskich wersji opowiadania znaczaco zaweza spektrum czy-
telniczych mozliwosci interpretacyjnych. Obecne w pierwowzorze luki
informacyjne i miejsca niedookreslenia [por. Ingarden 2007: 64-72] ni-
welujg translatorskie ingerencje w tekst. Wspolny fundament strategii thu-
maczy okres$li¢ mozna umownym mianem ,,imperatywu konkretyzacji”,
poniewaz przektady w wyrazny sposob daza do uzupetnienia niedopo-
wiedzen oryginatu i wskazania mozliwie jasnej odpowiedzi na stawiane
przez narratora pytania o wlasng istotg. Co zas szczeg6lnie wazne, roznice
migdzy tymi konkretyzacjami i propozycjami odpowiedzi nie wynikajg
tylko z odmiennego rozumienia leksykalnej warstwy utworu. Sa takze
skutkiem wplywu na przektady czynnikéw wprawdzie pozatekstowych, ale
oddziatujacych na stricte jezykowe decyzje thumaczy: zaktadanych prefe-
rencji odbiorcow modelowych, dominujacych mod i1 konwencji literackich,
a nawet wizji autora oryginatu i samego stanu wiedzy o jego twdrczosci.
Kazdy zatem polski wariant, z ktérym w ostatecznym rozrachunku spotyka
si¢ w akcie lektury czytelnik, jest rezultatem naktadania si¢ na artystycz-
ne wiasciwosci pierwowzoru ztozonego szeregu elementéw kulturowych
regulujacych proces translacji. Ich liczbe, sposob i zakres oddziatywania
na utwor ukaza¢ moze analiza porownawcza kolejnych polskich wers;ji,
osadzona jednakze w szerszym konteks$cie historii recepcji tworczosci
pisarza. Ogniwa translatorskiej serii’, w ktorej obrebie — zgodnie ze spo-
strzezeniem Edwarda Balcerzana — ,,znaczenia przektadu ksztaltuja si¢
w opozycji (zawsze) do oryginatu i (czgsto) do serii” [1968: 40], sg bo-
wiem ,,doskonatym materialem do analizy rozmaitych poetyk, jezyka, badz
jezykow artystycznych, poszczegolnych epok, pradow, tworcow, czy tez
bogactwa interpretacji jednego tekstu artystycznego” [Skwara 2014: 99]'°.

®  Por. takze Edward Balcerzan [1998: 38-40]; Agnieszka Adamowicz-Pospiech
[2013: 19-48].

10" Jak rowniez zauwaza Marta Skwara: , komparatystyczna warto$¢ serii przekta-
dowych w kulturze docelowej nie tyle zalezy od interpretowalnych (i czgsto spekta-
kularnych) réznic lingwistycznych poszczegdlnych przektadow, co od innych czyn-
nikow, zaréwno literackich (szczegodlne znaczenie, oprocz przeksztalcen poetyki, ma
np. intertekstualny wymiar danej serii, czyli to, na ile poszczegoélne elementy serii
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Pionierskie spolszczenie The Outsider przedstawit Grzegorz Iwanciw
w roku 1989 na tamach niskonaktadowej (500 egzemplarzy) broszury
gdanskiego Informatora Klubu Fantastyki ,,Collaps™!!. Jest to pierwszy
w literackim dossier thumacza przektad utworu amerykanskiego prozaika,
przygotowany dla numeru periodyku poswieconego tematyce horroru — jak
wiec obiecuje wielbicielom tego gatunku w stowie wstepnym redaktor
naczelny pisma: ,,straszy¢ nas bedzie nie byle kto, bowiem Howard Phil-
lips Lovecraft jest chyba jedynym pisarzem, ktory od poczatku do konca
pojat, na czym polega tworzenie literackiego koszmaru” [Kleczynski 1989:
strona nienumerowana]. Wariant Roberta Lipskiego, ogloszony najpierw
jako Obcy w 1996 roku, zostat w pdzniejszych latach trzykrotnie przedru-
kowany pod zmienionym tytulem (Przybysz) — za kazdym razem jednak
w ksigzkowych tomach zbierajacych najstynniejsze i najsilniej inspirujace
popkulture utwory Lovecrafta. Przektad Ewy Morycinskiej-Dzius z 2008
roku nie jest translacjg amerykanskiego pierwowzoru, lecz hiszpanskiej
adaptacji opowiadania, opracowanej trzy lata wczesniej na potrzeby lek-
tury dla dzieci i mlodziezy przez Xaviera Vallsa i zamieszczonej w jego
El gran libro del miedo. Cho¢ wigkszo$¢ r6éznic miedzy spolszczong wersja
a anglojezycznym oryginatem jest rezultatem posrednictwa hiszpanskiego
tekstu 1 ingerencji redaktora tomu w tre$¢ opowiadania, to wcigz reprezen-
tuje ona i popularyzuje w $wiadomosci czytelnikéw polskich utwor Love-
crafta — i juz z tego powodu warta jest komparatystycznej refleksji. Czwar-
ty przektad (Obcy) przedstawit w 2011 roku na tamach poswigconego
Lovecraftowi serwisu internetowego Mateusz Kopacz'?, thumacz obszernej
biografii pisarza, kolekcji jego listow, esejow i1 poezji. Wreszcie wydany
w 2012 roku Wyrzutek jest najnowsza, rewizyjng wersja opowiadania, prze-
tozong w celu — jak wzmiankuje Maciej Ptaza — ,,prostym i zasadniczym:

obecne sa w literaturze narodowej), jak i pozaliterackich: wydawniczych, rynkowych,
kulturowych czy wreszcie politycznych” [2010: 8-9].

" Sam tytul pisma zapisywany tez bywa w rejestrach bibliograficznych jako ,,C(ol)
laps” lub ,,Claps”.

12 Wariant ten zostal przez ttumacza usunigty z zasobow serwisu w grudniu 2018
roku. Swoja decyzje Mateusz Kopacz uzasadnia nastgpujaco: ,,moj przektad powstat
w momencie, gdy na rynku nie bylo jeszcze bezstronnego pod katem interpretacyjnym
i zadowalajacego opracowania The Outsider w jezyku polskim. W momencie poja-
wienia si¢ thumaczenia Ptazy Obcy w wersji Kopacza nie miat juz racji bytowania na
stronie. Nieco odwlekalem jego usunigcie, zamierzatem bowiem usung¢ caty dziat
thumaczen fanowskich i dokonaé nieco zmian w serwisie” (cytat pochodzi z prywatnej
korespondenc;ji z thumaczem).
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po raz pierwszy pokazania polskiemu czytelnikowi prawdziwego oblicza
prozy Lovecrafta, przettumaczenia jej tak, jak na to zastuguje” [2012: 788].
Kazdy z polskich thumaczy preferuje inng z mozliwych wizji sylwetki pi-
sarza i pierwszoplanowego sensu jego utworu, a w rezultacie wprowadza
modyfikacje w r6znych jego partiach. Warto tez zauwazy¢, ze powstate
w ten sposob warianty czasem dodatkowo uzasadniaja i legitymizuja ele-
menty poboczne wzgledem samego tekstu — jak cho¢by towarzyszace mu
odredakcyjne objasnienia, translatorskie komentarze lub grafiki.

v

Dedykowane nader precyzyjnie wskazanemu i zawe¢zonemu kregowi od-
biorcow — zdeklarowanym fanom powiesci grozy — thumaczenie Iwanciwa
subtelnie zmienia wybrane fragmenty oryginatu, aby zdeterminowa¢ od-
czytanie opowiadania jako historii ,,nie-umartego” arystokraty powstate-
g0 po $mierci z wlasnego grobowca i nawiedzajgcego rodowa siedzibe.
Zapowiedz takiego ujednoznacznienia wyktadni interpretacyjnej napotyka
czytelnik nie tylko na zamieszczonej obok utworu ilustracji (il. 1), ale
tez w samym tytule. Angielski leksem outsider, definiowany standardo-
wo jako okreslenie osoby funkcjonujacej z niedookreslonych powodoéw
poza (outside — ,,na zewnatrz”) jakas$ grupa, Iwanciw zastgpuje termi-
nem ,,odszczepieniec” — z reguly zarezerwowanym dla osoby, ktora ze
wzgledow ideologicznych lub religijnych zmuszona jest porzuci¢ swoja
dotychczasowsg spotecznos¢!>. W samym tek$cie przektadu nie brak za$
fragmentow przydajacych bohaterowi cech utozsamianych — podiug folk-
lorystyczno-kulturowego stereotypu [por. Petoia 2004] — z naturg wampi-
réw, a wiec ,,zmarlych odstepcow, kacerzy, osob wykletych, zbrodniarzy,
powracajacych na $wiat” [Kopalinski 1987: 1247]. Na przyklad w opisie
przygladania si¢ narratora swojej podobiznie z mieszaning fascynacji i od-
razy —,,I was almost paralysed, but not too much so to make a feeble effort
toward flight; a backward stumble which failed to break the spell in which
the nameless, voiceless monster held me” [Lovecraft 2018: 230] — wspo-
mnienie ,,oczarowania” (spell) zastepuje informacja o zdolnosci do ,,hip-
notyzowania” wzrokiem: ,,bytem niemal sparalizowany, cho¢ sta¢ mnie

13 Outsider — a person who does not belong to a particluar group”, definicja cyto-
wana za stownikiem Merriam-Webster, [online] https://www.merriam-webster.com,
10.01.2019. Znaczenie terminu ,,0odszczepieniec” definiowane za wyktadnig Stownika
Jjezyka polskiego PWN, [online] https://www. sjp.pwn.pl, 10.01.2019.



IMPERATYW KONKRETYZACII. .. 35

byto jeszcze na niesmiata
probe ucieczki. Cofng-
tem si¢ o krok, lecz nie na
tyle, by wyzwoli¢ si¢ spod
hipnotyzujacego spojrze-
nia bezimiennej postaci”
[idem 1989: 5]. Szlachecki
rodowdd sugeruje nie tylko
wizyta w znajomym dwo-
rze, ale przede wszystkim
oddanie enigmatycznego
zwrotu unspeakable quali-
ty z autocharakterystyki —
»l saw [...] in its mouldy,
disintegrating apparel an
unspeakable quality that
chilled me even more”
[idem 2018: 230] — za po-
moca bardziej jednoznacz-
nej frazy: ,,w zbutwiatych
szczatkach szat potwora
ujrzatem §lady dostojen-
stwa i bogactwa” [idem
1989: 5]. Wyznanie bohate-
ra, iz nieche¢ do ogladania
wlasnej powierzchownosci
i konieczno$¢ unikania ludzi sktaniajg go do ukrywania si¢ pod ostong
nocy —,,I know that light is not for me, save that of the moon” [idem 2018:
230] — zyskuje w thumaczeniu forme wyraznie sugerujaca, iz $wiatto sto-
neczne ma nan szkodliwy wptyw: ,,wiem, ze $wiatlo nie stuzy mi dobrze,
z wyjatkiem ksiezycowej poswiaty” [idem 1989: 5]. Ponadto wzmian-
ka o przypuszczalnie mtodym wieku lub amnezji niemal pozbawionego
wspomnien narratora — ,,I felt conscious of youth because I remembered so
little” [idem 2018: 226] — zostaje w przektadzie pominigta zupetnie. Wresz-
cie w koncowej scenie odnalezienia przez bohatera podobnych sobie istot
zastepuje Iwanciw stowo-klucz mitologii Lovecrafta —,,ghoul”'* — polskim

I1. 1. Informator Klubu Fantastyki ,,Collaps”
29/1989 [nazwisko autora grafiki nieczytelne], s. 3

14 W tradycyjnym ujeciu: ,,muzutmanski zty duch, demon, nieczysty dzinn zamiesz-

kujacy ruiny i straszacy samotnych podroznych po drogach. Ghule niekiedy chwytaja
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terminem ,,wampir’’: ,,teraz wspolnie z wampirami dosiadam nocnego wia-
tru” [idem 1989: 5].

Czytelnik przektadu adaptacji Xaviera Vallsa z Wielkiej ksiegi strachu
nie znajduje w tekscie, niemal czterokrotnie krotszym od anglojezyczne-
go oryginatu, wigkszos$ci tych fragmentéw. W wersji przeznaczonej dla
dzieciecej publicznosci opowies¢ konczy si¢ wraz ze spojrzeniem boha-
tera w lustro — brak wzmianki o jego dalszym zyciu wsrod ,,nie-ludzkich”
wspotplemiencow nie pozwala odbiorcy identyfikowa¢ go inaczej niz jako
cztowieka. Wszelkie informacje, ze poczatkowym miejscem odosobnienia
jest w istocie podziemny kompleks tuneli i komnat, zostajg usunigte, na
przyktad wskutek zastgpienia oryginalnego opisu wyj$cia na powierzchnie¢
ziemi — ,,instead of a dizzying prospect of treetops seen from a lofty emi-
nence, there stretched around me on a level through the grating nothing
less than the solid ground” [idem 2018: 228] — ogdlnym sformutowaniem:
»pchnatem krate 1 wyszedtem na otwartg przestrzen” [idem 2008: 57].
Wzmianke o pelnym trumien wnetrzu mauzoleum, do ktérego wspina si¢
narrator — ,,I was disappointed; since all that I found were vast shelves
of marble, bearing odious oblong boxes of disturbing size” [idem 2018:
227] — reprezentuje w wersji Morycinskiej-Dzius zdawkowy okrzyk za-
skoczenia: ,,Co za rozczarowanie! Nadal skata i czern” [idem 2008: 57].
Z kolei obraz nocnego cmentarza, terenu oryginalnie opisanego jako ,,dec-
ked and diversified by marble slabs and columns, and overshadowed by an
ancient stone church, whose ruined spire gleamed spectrally in the moon-
light” [idem 2018: 228], zostaje z utworu usuniety. Co wigcej, wedrowka
zleknionego bohatera przez ponurg okolicg:

I passed under an arch out of that region of slabs and columns, and wandered
through the open country; sometimes following the visible road, but some-
times leaving it curiously to tread across meadows where only occasional ruins
bespoke the ancient presence of a forgotten road [ibidem],

zostaje ukazana w formie niemal bukolicznej, oczywiscie nieobecne;j
w pierwowzorze Lovecrafta sceny: ,,szedtem teraz $ciezkami porosnigtymi
kwieciem, ktore catowato stonce; spacerowalem tak bez celu, przejety do
glebi widzianymi krajobrazami” [idem 2008: 57]. Najistotniejsza jednak

ich, by posili¢ si¢ ich migsem. A jesli za dnia nie znajda wedrowca, ktorego mogtyby
pozreé, udaja si¢ noca na cmentarze, wygrzebuja z grobow zwloki i pozerajg je”’ [Ko-
palinski 1987: 317].
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transformacja, jakiej ulega tu anglojezyczny tekst, jest stopniowe lecz do-
bitne i jednoznaczne definiowanie w toku narracji tozsamo§$ci narratora
jako dziecka. Gdy na przyktad bohater oryginatu siegga pamiecig w prze-
sztos¢ — ,,beings must have cared for my needs, yet I cannot recall any
person except myself” [idem 2018: 226] — to narrator adaptacji wyraznie
postrzega czas miniony w kategoriach wcze$niejszych etapow dziecin-
stwa: ,,kto§ musiat si¢ mng zajmowacé, bo bytem wtedy jeszcze matym
dzieckiem, ale zupelnie nie pami¢tam, kto” [idem 2008: 56]. Wzmianke
o ksigzkowych portretach ludzi — ,,the coloured pictures of living beings
which I found in many of the mouldy books” [idem 2018: 226] — w thu-
maczeniu reprezentuje zdanie: ,,jedyne moje wspomnienia innych dzieci
1 0s6b dorostych pochodzg z ilustrowanych ksigzek™. Marzenia o kontakcie
z innymi osobami —,,I would [...] dream for hours about what I read in the
books; and would longingly picture myself amidst gay crowd in the sunny
world” [ibidem] — zastepuje fantazja o zabawach w towarzystwie rowie-
$nikow: ,,zwyklem marzy¢ o $miechu, zabawie i o stonecznych dniach,
jakie spedzaty dzieci z czytanych przeze mnie ksigzek” [idem 2008: 56].
Roéwniez finalny opis wizyty we dworze i obserwacji zgromadzonych we-
wnatrz biesiadnikéw — ,,I looked in and saw an oddly dressed company,
indeed; making merry, and speaking brightly to one another” [idem 2018:
229] — wprowadza elementy zgodne z konsekwentnie ksztalttowanymi
przez tekst oczekiwaniami dziecigcego czytelnika: ,,ujrzatem, ze salony
sg petne gosci — dzieci i1 dorostych, pograzonych w ciekawych rozmowach
lub bawigcych si¢ w rozmaite gry” [idem 2008: 58]. Oczekiwania te zostaja
potwierdzone, a interpretacja doprecyzowana i uzupetniona w kulminacyj-
nej scenie spotkania z wlasnym odbiciem: narrator okazuje si¢ bowiem
zdeformowanym chtopcem, ktorego jeszcze w dziecinstwie odizolowano
od rodziny w $§rodlesnym wigzieniu. Potwierdzenie takiego odczytania
znajduje odbiorca nie tylko w towarzyszacych tekstowi grafikach (il. 2
i 3), ale przede wszystkim w zastapieniu informacji o pochodzeniu bo-
hatera — ,,it was not of this world” [idem 2018: 230] — formula: byto to
»~Stworzenie, ktore nie miato prawa przyj$¢ na §wiat”. Fragment ten jest
dla opowiadania Lovecrafta na tyle istotny, ze warto przywota¢ wszystkie
jego polskie warianty:
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11. 2 i 3. Wielka ksiega strachu, il. Pedro Rodriguez, Wydawnictwo Media Rodzina,
Poznan 2008, s. 57, 59

Oryginal H. P. Lovecrafta (1926) Przeklad G. Iwanciwa (1989)

It was [...] the awful baring of that Byto to [...] potworne obnazenie tego,
which the merciful earth should always co litoSciwa ziemia powinna na zawsze
hide. God knows it was not of this pozostawi¢ w ukryciu. Chyba tylko Bog
world — or no longer of this world — yet ~ wie, Ze postac ta nie nalezata do tego

to my horror I saw in its eaten-away $wiata — lub raczej juz nie nalezata. Ku
and bone-revealing outlines a leering, swemu przerazeniu dostrzeglem w jej
abhorrent travesty on the human shape  poszarpanym, z odstonigtymi ko$¢mi
[Lovecraft 2018: 230]. ciele odrazajacg parodi¢ ksztaltu ludz-

kiego [idem 1989: 5].

Przeklad R. Lipskiego (1996) Przeklad E. Morycinskiej-Dzius
(2008)

To co$ bylo [...] ohydnym, okrutnym Z jego lepkich cztonkow sterczaty

uzewngetrznieniem tego, co litosciwa zie- odarte ze skory kosci; okryty byt szma-

mia powinna na zawsze ukry¢ w swoich tami, ktore sugerowaty, ze jest to mimo

trzewiach. Bog jeden wie, Ze nie pocho- wszystko ludzka posta¢. Byla to jednak

dzito z tego $wiata — albo przynajmniej  bezksztaltna i pozbawiona proporcji
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juz nie z TEGO $wiata — aczkolwiek

ku swemu przerazeniu ujrzalem w jego
wyzartym, ziejacym nagimi ko$¢mi
ksztalcie przerazliwie ironiczng, zdefor-
mowang w niemozliwy do wyrazenia
sposob trawestacje ludzkiej sylwetki
[idem 1996: 57].

Przeklad M. Kopacza (2011)

To [...] straszliwe ujawnienie tego, co
lito$ciwa ziemia winna po wieki skry-
wac. Niebiosa wiedza, ze to co$ bylo nie
z tego $wiata — czy moze juz nie z tego
$wiata — aczkolwiek ku mej zgrozie
zobaczylem w jego przezartych przez
czerwie i ukazujacych kosci ksztaltach
zto$liwa, chorg parodi¢ ludzkiej sylwet-

masa, przyprawiajacy o mdlosci obraz
stworzenia, ktore nie miato prawa
przyjs¢ na swiat [idem 2008: 58].

Przeklad M. Plazy (2012)

Byl to [...] uchylony rabek wszetecz-
nych sekretow, ktore milosierna ziemia
winna trzymaé¢ w ukryciu. Bog mi
$wiadkiem, ze nie byla to istota z tego
$wiata — badZ juz nie z tego $wiata —
lecz o zgrozo, w jej koscianych, zgnito
roz$cierwionych ksztattach widziatem
przebrzydla, szydercza parodi¢ ciata

ki [idem 2011: 4]. ludzkiego [idem 2012: 36].

Tam, gdzie Iwanciw podkresla, ze zycie doczesne narratora w ludzkim
$wiecie 1 postaci to zamkniety epizod z jego przesztosci (,,nie nalezat do
tego $wiata — lub raczej juz nie nalezal”), za§ wariant Morycinskiej-Dzius
skupia si¢ na opisaniu spotecznego postrzegania faktu narodzin znieksztal-
conego noworodka (,,nie miat prawa przyj$¢ na swiat”), przektad Lipskiego
eksponuje — takze edytorsko, fontem z wersalikami — co innego: rownole-
gle istnienie r6znych porzadkow rzeczywistosci, ktorych granice bohater
przekroczyt'® (,,nie pochodzit z tego $wiata — albo przynajmniej juz nie
z TEGO $wiata”). Ale nie tylko wyborem tytutu — Obcy lub Przybysz —
Lipski wskazuje czytelnikowi, ze rodzimy $wiat outsidera nie jest domeng
czlowieka. Przede wszystkim thumacz akcentuje, nierzadko pomijane przez
innych przektadowcow, a czgsto stosowane przez Lovecrafta stowa-klu-
cze odnoszace si¢ do lokalizacji przestrzennej. Z reguly sa one oparte na
opozycji wngtrze-zewnetrze: inner-outer, a zwlaszcza beyond — leksem
w samym opowiadaniu uzyty pieciokrotnie, wykorzystywany przez pisarza
ze szczegbdlnym upodobaniem w tytutach innych utwordw (From Beyond,
Beyond the Wall of Sleep, The Challenge from Beyond). Za przyklad niech

15 Ten fragment w pozniejszych wznowieniach przektadu Lipski zmodyfikowat

w symboliczny sposob — poprzez zapisanie stowa ,,tego” zgodnie z anglojezycznym
oryginatem, bez uzycia wersalikow [Lovecraft 1999: 135].
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postuzy najpierw krotki opis wiezy-studni pelniacej funkcje ,,przejscia”

miedzy §wiatami:

Oryginal H. P. Lovecrafta (1926)
There was one black tower which re-
ached above the trees into the unknown
outer sky, but that was partly ruined and
could not be ascended save by a well-
-nigh impossible climb up the sheer
wall, stone by stone [Lovecraft 2018:
227].

Przeklad R. Lipskiego (1996)

Byta co prawda jeszcze jedna wieza,
wyrastajgca ponad drzewa w nieznane,
zewngtrzne niebo, ale cz¢§ciowo zruj-
nowana, stata si¢ catkiem niedostgpna,
jezeli nie liczy¢ prawie niemozliwej
wspinaczki po pionowym murze, od
jednego kamienia do drugiego [idem
1996: 51].

Przeklad M. Kopacza (2011)

Istniata pewna czarna wiezyca sigga-
jaca ponad wierzchotki lasu w niezna-
ne niebiosa, lecz znajdowata si¢ ona

w cze$ciowej ruinie, przez co jedyna
mozliwos$cia wdrapania si¢ na jej szczyt
byta niemalze samobdjcza wspinaczka
po gotej Scianie, kamien po kamieniu
[idem 2011: 1].

Przeklad G. Iwanciwa (1989)

Byta tam wprawdzie jedna czarna basz-
ta, ktora siggata wysoko ponad korony
drzew w kierunku nieznanego mi nieba,
lecz byta na poty ruing i niepodobna
byto wspiac si¢ na nig w inny sposob,
jak czepiajac si¢ waskich szczelin mig-
dzy kamieniami muru [idem 1989: 1].

Przeklad E. Morycinskiej-Dzius
(2008)

Jedynie wieza z czarnego kamienia, nie-
mal w ruinie, wznosila si¢ ponad mroki
lasu [idem 2008: 56].

Przeklad M. Plazy (2012)

Jedna tylko czarna wiezyca wzbijata si¢
ponad 6w gaszcz straszliwy, w niezna-
ne, niedosi¢zne niebo — byta wszakze
czesciowo zrujnowana, tedy aby dotrzec
na jej szczyt, trzeba by dokona¢ sztuki
omal niemozliwej: kamien po kamieniu
wspiaé si¢ po nagim murze [idem 2012:
30-31].

Drugi, nie mniej charakterystyczny przyklad, znalez¢ mozna w wy-
znaniu bohatera, ze paradoksalnie to smutne reminiscencje samotnego
zycia w izolacji przynoszg wytchnienie od nawracajgcego i nicodpartego
wspomnienia traumatycznego spotkania z wtasnym odbiciem:
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Oryginal H. P. Lovecrafta (1926) Przeklad G. Iwanciwa (1989)

And yet I am strangely content, and Lecz jestem dziwnie zadowolony

cling desperately to those sere me- z takiego stanu rzeczy i rozpaczliwie

mories, when my mind momentarily trzymam si¢ tych marnych wspomnien

threatens to reach beyond to the other w chwilach, gdy mo6j umyst zagraza mi,

[idem 2018: 226]. ze siggnie do ,,tego drugiego” [idem
1989: 1].

Przeklad R. Lipskiego (1996) Przeklad E. Morycinskiej-Dzius
(2008)

A jednak jestem dziwnie kontent, i czg- [fragment nieobecny w wersji polskie;j]
stokro¢ wracam rozpaczliwie do tych

wspomnien, kiedy moj umyst choéby

tylko chwilowo grozit siggnigciem poza

pewna granice, hen, tam, dalej [idem

1996: 49].

Przeklad M. Kopacza (2011) Przeklad M. Plazy (2012)
A mimo to jestem dziwnie rad i trwam A przeciez jednak ze zwigdtych tych
przy owych uwiedlych wspomnieniach ~ wspomnien czerpi¢ dziwng rado$é,

w chwilach, gdy umyst moj zagraza hotubig je w sobie z trwozna rozpacza —
proba zapuszczania si¢ daleko w inne ilekro¢ mysl moja, omsknawszy sig,
rejony [idem 2011: 1]. siggnie do tego, co zdarzylo si¢ potem

[idem 2012: 30].

Dwuwymiarowa architektura $wiata przedstawionego jest w przektadzie
Lipskiego konsekwentnie zachowywana. Obecno$¢ granicy rozdzielajace;j
konstrukcje schematu wyobrazeniowego rzeczywistosci — dodatkowo podkre-
$lona. Jezeli zauwazymy réwniez, ze thumaczenie rezygnuje z poszukiwania
zastgpnikow dla stowa okres$lajacego w finale opowiadania rase stworzen
pokrewnych gtéwnemu bohaterowi (,,ghoul”) — ,teraz mkne z drwiacymi
1 przyjaznymi ghulami po$rod nocnego wiatru” [idem 1996: 59] — to wyrazna
staje si¢ roznica migdzy wariantem Lipskiego a wersjami wcze$niejszymi.
Jej narratorem jest przybyta z blizej nieokreslonego ,,zewnetrza”, nieznane-
go ,.innego wymiaru” istota (il. 4), ktora po dlugim okresie ukrywania si¢
w prastarym podziemiu zrzadzenie losu konfrontuje z ludzkos$cig zamiesz-
kujaca powierzchnie planety. W analogiczny sposob ukazani sg przedstawi-
ciele tegoz gatunku w pozostatych fabutach Lovecrafta. Ghule wystepuja
bowiem takze w Modelu Pickmana czy W poszukiwaniu nieznanego Kadath,
a wiec w spolszczeniach utworéw Pickman’s Model i The Dream-Quest of
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Unknown Kadath, zgroma-
dzonych wraz z przektadem
The Outsider na famach to-
mow publikowanych w Pol-
sce'®. Rozwigzania trans-
latorskie Lipskiego majg
zatem dodatkowe uzasadnie-
nie w powstatych wczesniej
lub w podobnym okresie
przektadach innych dziet au-
tora, a w konsekwencji tez
dodatkowy wptyw na dalszg
recepcj¢ jego prozy. Przy-
czyniaja si¢ do wzmocnienia
spojnosci uniwersum tworzo-
nego przez pisarza, pozwa-
laja podkresli¢ konsekwen-
cje kreslonej przezen wizji
fantastycznego §wiata oraz
oryginalno$¢ przetworzen
motywoOw zaczerpnigtych
z kanonu literatury, folkloru

11. 4. W poszukiwaniu nieznanego Kadath, il. Hu- i historii r6znych kultur.

bert Czajkowski, Wydawnictwo S. R., Warszawa Ta strat;glg tral}slatp r.-
1996. s. 50 ska organizuje€ rowniez

pozniejszy przekltad Mate-
usza Kopacza — ogloszony
juz w dekadzie, w ktorej ostatnie nieprzettumaczone dotychczas utwory
Lovecrafta opublikowano w polskich wersjach!’. Z ta jednak rdznica, ze
Kopacz klarowniej niz Lipski'® identyfikuje miejsce pochodzenia narratora

1 W poszukiwaniu nieznanego Kadath (ttum. Robert Lipski i Anna Ledwozyw)

z 1996 roku oraz W gorach szalenstwa i inne opowiesci (ttum. Robert Lipski et al.)
z2017.

17" Wydany w marcu 2018 roku tom Wyzwanie z innego swiata (thum. Radostaw Jaro-
sinski i Mateusz Kopacz) zgromadzit ostatnie niedostgpne dotad w wersjach polskich
utwory prozatorskie Lovecrafta.

18 Warto odnotowaé, ze wlasne thumaczenie The Outsider poprzedzit Kopacz analiza
propozycji Lipskiego, o ktérego wariancie pisze: ,,autor przektadu [...] w edycjach
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jako przestrzen zlokalizowang w glebi Ziemi — zgodnie zreszta ze spo-
strzezeniem Daniela Misterka [1998: 122] o wazkiej roli, jaka w utworach
Lovecrafta pelni sekretny ,,podziemny $wiat”, czy opinig Anny Krawczyk-
-Laskarzewskiej, ze celem nadrzednym tworczos$ci autora jest ,,oddanie
grozy zycia obok «obcychy, istot lub bostw, ktoére pochowaty sie gdzies
w czelu$ciach naszej planety, [...] a o ich istnieniu przekonuja si¢ na wia-
sne oczy tylko nieliczni z protagonistow” [2009: 41-42]". Nawigzania opo-
wiesci 0 obcym przybyszu z podziemnych sfer do catoksztattu literackiej
tworczos$ci amerykanskiego pisarza wzmocnione sg w wersji Kopacza, po
pierwsze, dzigki wprowadzeniu przypiséw translatorskich. Za pomocg pa-
ratekstow thumacz nie tylko objasnia, ale takze segreguje elementy fabuty
przynalezne wyltacznie autorskiej fikcji od tych przeszczepionych z poza-
tekstowych realiow. Za reprezentacyjny przyklad niech postuzy ponizszy
fragment monologu:

Oryginal H. P. Lovecrafta (1926) Przeklad G. Iwanciwa (1989)

Now I ride with the mocking and Teraz wspodlnie z wampirami i dosiadam
friendly ghouls on the night-wind, and ~ nocnego wiatru, a za dnia bawig si¢
play by day amongst the catacombs of ~ w katakumbach Nefren-Ka w nieznane;j
Nephren-Ka in the sealed and unknown dolinie Hadoth nad Nilem. Wiem, ze
valley

wydawnictwa Zysk zmienit tytul tego tekstu na Przybysz. Czemu? W takiej postaci
tytut wyraznie mowi, ze gtowny bohater tekstu skads$ przybyt. Tymczasem pod ko-
niec tekstu czytamy: «pozostang juz przybyszem z zewnatrz — obcym w tym stule-
ciuy; dlaczego «przybysz z zewnatrzy, skoro gtowny bohater pochodzi raczej z «we-
wnatrz» — z podziemi? Czyzby Lipski sugerowat, Ze narrator jest przybyszem z obcej
planety czy wymiaru (bowiem w takim znaczeniu Lovecraft najczgséciej postugiwat
si¢ stowem «zewnetrze»)? W oryginale stoi wyraznie: «I know always that I am an
outsider; a stranger in this century» — nie ma zadnego podkreslenia faktu, ze narrator
jest «outsiderem» wlasnie z zewnatrz. Moze przypisuj¢ temu zbyt wielka wage, ale
w wyniku takiego a nie innego przekladu ja sam bylem przekonany, Ze postac z tego
opowiadania pochodzi z przestrzeni kosmicznej. A nie to miat na mysli autor dzieta”
[Kopacz 2010: 26].

19 Jak ujmuje to Stanistaw Lem w swojej krytycznej opinii na temat opowiadan
amerykanskiego pisarza: ,,$wiat Lovecrafta to w oczach topniejaca malutka wysepka
normalnosci, podminowana otchtannymi siedzibami jakich§ monstrow badz demonow”
[1976: 233].
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of Hadoth by the Nile. I know that light
is not for me, save that of the moon over
the rock tombs of Neb, nor any gaiety
save the unnamed feasts of Nitokris
beneath the Great Pyramid [Lovecraft
2018:230-231].

Przeklad R. Lipskiego (1996)

Teraz mkne z drwigcymi i przyjaznymi
ghulami posréd nocnego wiatru, a za
dnia igram wsréd katakumb Nephren-Ka
w niedost¢pnej, nieznanej kotlinie Ha-
doth nad Nilem. Wiem, ze $wiatto dnia
nie jest dla mnie odpowiednie, jedynie
blask ksiezyca skapujacy kamienne
grobowce Neb, podobnie jak radosé¢

i swawola, za wyjatkiem tajemnych
uczt Nitokris w podziemiach Wielkiej
Piramidy [idem 1996: 49].

Przeklad M. Kopacza (2011)

Dzi$ ujezdzam z drwiacymi i zaprzyjaz-
nionymi gulami nocny wicher, a za dnia
igram posrod katakumb Nephrena-Ka

w zapieczgtowanej i nieznanej dolinie
Hadoth nad Nilem. Wiem, ze $wiatto
nie jest mi przeznaczone, chyba ze blask
ksigzyca nad skalnymi grobowcami
Neb*, ani tez rado$¢ inna niz ta panujaca
na nienazwanych ucztach Nitokris pod
Wielkg Piramidg**.

* Nephren-Ka, Hadoth i Neb to elemen-
ty fikcyjne (przyp. thum.).

** Nitokris to z kolei prawdziwa postac.
Byta krolowa Egiptu ok. XXI w. p.n.e.
Stynie z historii zatopienia swoich
wrogow podczas uczty w §wigtyni pod
Nilem (przyp. tham.) [idem 2011: 4-5].

$wiatlo nie shuzy mi dobrze, z wyjat-
kiem ksi¢zycowej poswiaty nad ka-
miennymi grobowcami Neb. Nie znam
tez innej radosci procz tej, ktora panuje
na ucztach u Niktoris, w glebi Wielkiej
Piramidy [idem 1989: 5].

Przeklad E. Morycinskiej-Dzius
(2008)
[fragment nicobecny w wersji polskiej]

Przeklad M. Plazy (2012)

Przyjeta mi¢ kompania przyjaznych,
kpiarskich strzyg — razem cwatujemy
na skrzydtach nocnego wiatru, a za dnia
igramy $rod katakumb Nephrena-Ka,

w strzezonej, nieznanej dolinie Hadoth
nad Nilem. Wiem juz, ze nie zaznam
$wiatla innego niz to, ktérym ksigzyc
oblewa skalne grobowce w Neb, ani
innego wesela niz nieopisane uczty kro-
lowej Nitokris popod Wielka Piramida
[idem 2012: 37].
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Po drugie, syntezujacy stosunek do tworczosci Lovecrafta pozwala
thumaczowi na drobne, acz symptomatyczne korekty detali tekstu, czego
w przywotanym ustepie dobrym przyktadem jest forma gramatyczna na-
zwy wlasnej ,,Nephren-Ka”. We wczesniejszych przektadach funkcjonuje
ona jako toponim, w Obcym Kopacza jest — zgodnie z zastosowaniami
w innych utworach pisarza — bez watpienia antroponimem, imieniem fik-
cyjnej postaci ptci meskiej. To jezykowy niuans, jednak jego rozstrzy-
gnigcie wymaga od ttumacza albo znajomosci pozostatych prac autora
oryginatu, albo wgladu w kompleksowe ustalenia interpretatoréw i en-
cyklopedie Lovecraftowskiej mitologii — w duzej mierze niedostepne do
p6znych lat 90. XX wieku.

Chronologicznie ostatni wariant opowiadania w historii polskiej serii
przektadowej The Outsider stanowi propozycje pozwalajacg odbiorcom na
najwicksza swobodg¢ interpretacyjng. Zarazem jest tez najwyrazniejszym
przyktadem przezwyci¢zenia przez thumacza ,,imperatywu konkretyzacji”
translatorskiej. W Wyrzutku Macieja Plazy tajemnica tozsamos$ci narratora
nie jest bowiem, podobnie jak w oryginale, jednoznacznie rozstrzygnigta.
Czytelnicy koncza lekture jedynie z wiedza, ze jest on istotg odrzucong
przez ludzka spotecznos$é, a jego przygoda to ,,wytwor obtedu, przysnienia
czy mocy czarodziejskich” [Lovecraft 2012: 34]. Tym jednakze, co dodat-
kowo wyrdznia wersje Plazy, jest metodycznie stosowana przez thumacza
archaizowana leksyka i sktadnia. Zdania typu: ,,zamek 6w niechybnie byt
moim mieszkaniem, lecz jak wiele trwalo to lat — nie pomng”, ,,cienie
jety gestnie¢, a powietrze wypetnito si¢ posepna trwoga — rzucitem sig
przeto jak szaleniec z powrotem” tudziez ,,w ktorakolwiek jednak strong
si¢ zwrocitem, tam spotykato mi¢ rozczarowanie: wszgdy znajdowalem
jeno masywne marmurowe potki” [ibidem: 31-32] — oczywiscie shuzg
podkresleniu obcosci bohatera i symbolicznie zwigkszaja dystans migdzy
nim a napotkanymi ludzmi. Niemniej takiego stopnia archaizacji nie uza-
sadnia wylgcznie ksztalt jezykowy oryginatu®, z nielicznymi bezspornie
przestarzatymi wtretami. Translatorska licentia poetica motywuje w tym
przypadku kolejny czynnik, pozajezykowy i pozatekstowy wobec utworu —
wizja sylwetki artystycznej pisarza, ktora Ptaza charakteryzuje stowami:

20 Odpowiadajace tym zdaniom fragmenty oryginatu brzmig odpowiednio: ,,] must

have lived years in this place, but I cannot measure the time”, ,,the shade grew denser
and the air more filled with brooding fear; so that I ran frantically back” oraz ,,but on
every hand I was disappointed; since all that I found were vast shelves of marble”
[Lovecraft 1926].
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»duchem Lovecraft tkwit wtasciwie w XVIII stuleciu, w idealizowanym
przez siebie wieku o§wiecenia” i ,,jako stylista byt mocno staro§wiecki”.
Dlatego tez jego prozy ,,nie nalezy przektadac stylem mu wspotczesnym”:

[...] szukatem inspiracji gtdwnie w literaturze mtodopolskiej i romantycznej;
wydato mi si¢ wskazane, by styl polskich przektadow Lovecrafta byt staro-
$wiecki, 1 to tak, jak staro$wiecki bylby dla dzisiejszego czytelnika styl pisarza
niemodnego juz wowczas, osiemdziesiat lat temu [Ptaza 2012: 770, 790-791].

Decyzje ttumacza uprawomocniajg dostepne od konca ostatniej dekady
ubiegtego wieku diagnozy literaturoznawcow oraz opracowania biograficz-
ne?! i bibliograficzne, wérdd nich przede wszystkim archiwum korespon-
dencji pisarza z autorska ocena The Outsider: ,napuszono$¢ i bombastycz-
nos$¢ jezyka jest tu juz zupelie komiczna. Czytajac dzi$ po raz kolejny ten
utwor, ciezko mi pojac, jak mogtem zaplatac si¢ w tak barokows, czczg
retoryke” [Joshi 2010: 432].

A\

Zapewne nie sposob przedstawi¢ kompletnej listy czynnikéw majacych
wydatny wpltyw na to, ze jedno anglojezyczne opowiadanie reprezentuje
na gruncie kultury polskiej kilka de facto réznych utworéw. Bez watpienia
jednak istotna cz¢$¢ determinant pracy translatorskiej ma charakter w du-
zej mierze niezalezny od samej interpretacji litery oryginatu. To wszak
wzglad na preferencje fandéw opowiesci grozy oraz stereotypowa wizja
Lovecrafta jako kopisty schematow tego gatunku sprawiaja, ze Grzegorz
Iwanciw proponuje czytelnikom skonwencjonalizowang histori¢ o po-
wstatym z grobu wampirze. Odwrotnie jest w pdZniejszych wariantach
Mateusza Kopacza i Roberta Lipskiego — to wtasnie postrzeganie autora
w kategoriach innowacyjnego reformatora zastanych modeli literackich,
tworcy skomplikowanego i wielowymiarowego fantastycznego uniwer-
sum, skutkuje wprowadzeniem do polskiego obiegu literackiego fabuly
o kontakcie z ludzko$cig istoty rodem z sekretnych, ukrytych przed §wia-
domoscia cztowieka glebin Ziemi (wersja Kopacza) lub rubiezy kosmosu
czy zakatkow rownoleglego wszech§wiata (wersja Lipskiego). Dostoso-
wanie tekstu do specyfiki recepcji, oczekiwan i kompetencji lekturowych
mtodszych czytelnikow powoduje, ze skrocony, pseudobasniowy wariant

2l Pierwsza obszerna i rzetelnie udokumentowana biografi¢ Lovecrafta wydat w 1996

roku Joshi. Jej polski przektad ukazat si¢ w roku 2010.
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Ewy Morycinskiej-Dzius — za posrednictwem hiszpanskiej adaptacji —
proponuje odbiorcom opowie$¢ o dramacie odtrgconego z powodu swej
fizycznej odmienno$ci dziecka. Przektad Macieja Ptazy w najwickszym
stopniu unika ujednoznaczniajacych tre$¢ rozwiazan leksykalnych, aby
tym sugestywniej przedstawi¢ konfrontacje ludzkos$ci z niezrozumiata,
niedefiniowalng w sztampowych kategoriach obcos$cig oraz odda¢ w pol-
szczyznie dostrzezony u Lovecrafta literacki, lecz przede wszystkim in-
telektualny eksperyment:

[...] postuchajmy [...] co mialby nam do powiedzenia negatywny bohater
naszej pysznej i falszywej kultury; spytajmy go, jak czut si¢ w swej samot-
ni bedacej przedtuzeniem i pomnikiem jego potwornosci; spojrzmy w lustro
oczyma kogos, kto jest wstretny, nikczemny i bluznierczy zarazem; poczujmy
na wiasnej skorze nicodwotalno$é tego wyroku, stanmy si¢ cho¢ na chwile
wcielong innoscia, negatywnoscia, zaprzeczeniem. Wzdrygnijmy si¢ z odrazy
1 westchnijmy jak obudzeni z koszmarnego snu, z ulga, Ze jesteSmy normalni,
dobrzy i pigkni, ze jeste§my tam gdzie trzeba, po stronie wigkszoS$ci [Plaza
2012: 786].

,»Oczyma kogo$” — ale kogo? Nawet skrupulatna i kunsztowna anali-
za translatorska rzadko stanowi konkurencyjnie atrakcyjng alternatywe
dla wyrazistych i plastycznych obrazow tak absorbujacych wyobraznie
lekturowa. Osobliwie to wigc ten wlasnie wariant, najblizszy filozofii ar-
tystycznego projektu Lovecrafta i przez to w szczegolny sposob ,,wierny
oryginalowi”, okazuje si¢ najmniej typowym ogniwem przekladowego
cyklu. Opér wobec ,,imperatywu konkretyzacji” pozwala Plazie pozosta-
wi¢ fabularng enigme nadal nierozwiklana, beletrystyczng tamigtowke bez
rozszyfrowania w obrebie opowiesci narratora, a egzegetyczny dylemat
weciaz do dyspozycji czytelnikow. Niemniej przypadki spolszczen The Out-
sider dobitnie pokazuja, jak interesujace dla thumacza jest trudno uchwytne
przejscie od misji miedzyjezykowego posrednika i filologicznego herme-
neuty do roli wytrawnego literackiego szaradzisty, ktory znalazt — 1 z sa-
tysfakcja prezentuje odbiorcom w tresci translacji — unikalny sposob eks-
plikacji zagadkowego, a wcigz nieprzecietnie popularnego tekstu kultury.

Jesli zatem tak uwarunkowang interpretacyjng praktyke thumaczy prozy
Lovecrafta postrzegac jako pasmo tworczych eksperymentéw o ciekawych
i réznorodnych rezultatach, to — biorgc pod uwage utrzymujacg si¢ dzi$
na wysokim poziomie poczytno$¢ dziet amerykanskiego pisarza — nalezy
jedynie cierpliwie oczekiwac¢ na dalsze mutacje i transformacje jego wcigz
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na nowo odkrywanych utworéw. Wraz z nimi za$ na kolejne propozycje
wyjasnienia tajemnicy Outsidera, ktora autor z Providence ciagle intryguje
rosngce grono swoich polskich czytelnikoéw — w ich liczbie takze tych
najdociekliwszych: przektadowcow.
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STRESZCZENIE

Artykut omawia mechanizmy translatorskiej recepcji prozy Howarda
Phillipsa Lovecrafta w Polsce na przyktadzie opowiadania The Outsider.
Oryginatl tej krétkiej gotyckiej opowiesci o tajemniczym samotniku od-
wiedzajacym ludzka spoteczno$¢ nie ma jednoznacznej wyktadni inter-
pretacyjnej — kluczowe pytania o tozsamos¢ bohatera-narratora postawio-
ne w fabule zostajg przez amerykanskiego autora celowo pozostawione
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domystom czytelnikow. Polskie warianty natomiast — wskutek mody-
fikowania tekstu w procesie przektadu — w r6zny sposob konkretyzujg
1 uzupetniaja opowiadanie Lovecrafta, zastgpujac interpretacyjng zagadke
indywidualnymi odczytaniami pigciorga thumaczy (Grzegorza Iwanciwa,
Roberta Lipskiego, Ewy Morycinskiej-Dzius, Mateusza Kopacza i Macieja
Plazy), na ktére wydatny wptyw maja czynniki pozatekstowe: wizja autora
oryginatu, wiedza o catoksztalcie jego tworczosci, implikowani czytelnicy
przektadu czy dominujace w polskim obiegu literackim mody artystyczne.

Stowa kluczowe: modyfikacja translatorska, recepcja, konkretyzacja, ada-
ptacja, weird fiction

ABSTRACT

Imperative of Concretization: Translational Shifts and the Models of
Reception of Howard Phillips Lovecraft’s Prose — The Case Study of
The Outsider and its Polish Versions

The article discusses translational reception of Howard Phillips Lovecraft’s
prose in Poland on the example of his short story The Outsider. The gothic
tale of a mysterious recluse visiting human society, in its original version,
has no explicit interpretation due to the fact that the main character’s iden-
tity is intentionally left by Lovecraft without precise and unambiguous
explanation for its readers to determine. Polish versions, however, modified
in the process of interlinguistic transfer, are aimed at concretization of the
text, and thus solving this interpretational puzzle with different answers
given by five translators (Grzegorz Iwanciw, Robert Lipski, Ewa Mory-
cinska-Dzius, Mateusz Kopacz and Maciej Ptaza), influenced by a variety
of factors: image of the American writer, knowledge of his other literary
works, implied readers of the translations and artistic trends popular in
Polish literature.

Keywords: translational shift, reception, concretization, adaptation, weird
fiction
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