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Gdy autorka staje si¢ thumaczka,
a thumaczka autorka
Le désert mauve Nicole Brossard w przekladzie

Susanne de Lotbiniére-Harwood

Mais traductrice, vous n’en avez aucun [droit].
Vous avez choisi la tache difficile de lire a rebours
dans votre langue ce qui

dans la mienne coule de source.

[Brossard 1987: 142-143]

Niniejszy artykut skupia si¢ na przestrzeni przektadu rozumianej jako
ptaszczyzna dialogu i wzajemnego wplywu. Za korpus badawczy postu-
zy powies¢ autorstwa quebeckiej pisarki i thumaczki, Nicole Brossard,
zatytulowana Le désert mauve (1987), oraz jej angielskie thumaczenie,
Mauve Desert (1990), autorstwa Susanne de Lotbiniére-Harwood, an-
glokanadyjskiej ttumaczki i teoretyczki przektadu. Powie$¢ ta stanowi
przyczynek do bardzo obecnej w Kanadzie refleksji nad przektadem jako
przestrzenig negocjacji miedzyjezykowej i migdzykulturowe;.
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Przeklad jako o§ tematyczna powiesci

Nicole Brossard to jedna z bardziej wyrazistych postaci na literackiej sce-
nie Quebecu, pisarka i thumaczka, ktora z refleksji feministycznej uczynita
podstawy tworczosci pisarskiej. Pomyst, jaki w Le désert mauve autorka
wciela w zycie, wpisuje sie¢ w szerszg tendencje, widoczng zresztg ogdlnie
w literaturze kanadyjskiej, a szczegdlnie w literaturze quebeckiej, zgodnie
z ktéra gldwna postacia dziela literackiego staje si¢ ttumacz. Zdaniem
Patricii Godbout pisarze nierzadko tworzg bohaterow-ttumaczy, moga
bowiem w ten sposob odnies¢ sie do wlasnej praktyki przektadowe;j i za
posrednictwem fikcyjnej figury ukaza¢ wilasne niepokoje, dylematy i fru-
stracje pisarsko-ttumaczeniowe'. Podobnie rzecz si¢ miata z Nicole Bros-
sard, ktora do napisania Le désert mauve sktonity wlasne do§wiadczenia
z pracy translatorskiej, a takze rozmowy z Patricig Claxton, thumaczka jej
powiesci French Kiss na jezyk angielski [por. Godbout 2012: 2]. Sama
autorka mowi, ze ksigzka powstala z jej fascynacji procesem przektadu
1 idacej za nim transformacji:

Przygladatam si¢ czesto, jak pracujg moje tlumaczki, interesowaty mnie
akapity zaznaczone roznymi kolorami, zapiski na marginesie. Istnieje zatem
przejscie od jednego do drugiego jezyka, lecz takze, niezaleznie od naszych
do$wiadczen, okazuje si¢, ze nasza tozsamo$¢ tworzy si¢ za pomoca jezyka?.

' Fikeyjnym tlumaczom oraz obecnosci postaci thumacza w literaturze po§wigcona

byta migdzy innymi migdzynarodowa konferencja naukowa zorganizowana w 2011

roku przez Uniwersytet Wiedenski, ktorej efektem byta monografia zbiorowa pod red.

Klausa Kaindla i Karlheinza Spitzla pt. Transfiction. Research into the Realities of
Translation Fiction (John Benjamin Publishing Company, Amsterdam—Philadephia
2014). Zjawiskiem transfiction zajmuje si¢ takze miedzy innymi Rosemary Arrojo,
autorka monografii Fictional Translators. Rethinking Translation through Literature
(Routledge, London—New York 2018).

2 J’ai beaucoup regardé travailler mes traductrices, et j’étais intéressée par les pa-
ragraphes soulignés de différentes couleurs, les notes dans les marges. Il y a donc le
passage d’une langue a ’autre, mais aussi le fait que notre identité se construit avec
la langue, quelle que soit notre expérience. Le défi était de me traduire du francais. ..

au francais. J’avais une marge de manoeuvre, mais elle était mince”, Josée Lapointe
[18.11.2010], ,,Nicole Brossard en sept questions” — wywiad z Nicole Brossard, La
Presse, [online] http://www.lapresse.ca/arts/livres/201011/18/01-4343837-nicole-bros-

sard-en-sept-questions.php, 15.09.2015. Ten i kolejne cytaty z jezyka francuskiego
i angielskiego w tlumaczeniu autorki artykutu.
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Szczegoblnie fascynuje ja w przektadzie konieczno§¢ wyboru, ktora kaze
ujednoznaczniaé i odkrywac to, co w zamysle autora ukryte:

Caty dzien po$wigcitam na czytanie angielskiego przektadu L ’Amer, ktérego
ostateczng wersje przestala mi Barbara Godard. Meczaca praca — czytanie
w tlumaczeniu jednego z wlasnych tekstow. Meczaca, poniewaz do operacji
mentalnych zwigzanych z redakcja tekstu doktada si¢ proces, ktory nazwa-
tabym odkrywaniem. To bowiem, co chcemy ukry¢ w tekscie, nalezy teraz
odkry¢. Tam, gdzie na przyktad krytyka moze si¢ jedynie domysla¢, wymy-
sla¢ czy wyobrazac sobie sens tego, co czyta, przektad stara si¢ za§wiadczy¢.
To wilasnie w tym $wiadectwie musz¢ teraz zmierzy¢ si¢ z tym, co §wiado-
mie i skrupulatnie ukrywatam. Bycie thumaczong to bycie §ledzong nie tylko
w tym, co — jak nam si¢ wydaje — jest nam wlasciwe, ale w samym sposobie
myslenia w danym jezyku, a takze w sposobie, w jaki jezyk o nas mysli. To
znaczy zastanawiac sie nad tq druggq, inng, ktorg bytabym, gdybym myslata
po angielsku, po wltosku czy w jakimkolwiek innym jezyku [...]. Kwestia, ktora
wylania si¢ w przekladzie, jak i w tworczosci, to kwestia wyboru. Ktory odpo-
wiednik uprzywilejowac, wybra¢, by wyltoni¢ na powierzchni liczne znaczenia,
ktoére poruszajg si¢ niewidoczne i skuteczne w obrebie $wiadomosci? [Brossard
1984: 22-23]°

Biorac pod uwagg konstrukcje powiesci, oparta na koncepcie powiesci
w powiesci, oraz duze przywigzanie autorki do eksperymentow formal-
nych, Le désert mauve w peni realizuje zatozenia tekstu postmoderni-
stycznego. Pierwsza czgs¢ powiesci Brossard — zatytutowana tak jak cata

3 J’ai consacré toute ma journée a lire la traduction anglaise de L’4mér dont Barbara

Godard vient de m’envoyer la version finale. Travail épuisant que celui de la lecture en
traduction de I’un de ses propres textes. Epuisant parce qu’aux opérations mentales que
I’on exécute en rédigeant le texte, s’ajoute un processus que j’appellerais, le dévoile-
ment. Car ce que nous choisissons de cacher dans un texte, voila, qu’il faut maintenant
le dévoiler. La ou la critique, par exemple, ne peut que présumer, réver ou imaginer un
sens a ce qu’elle lit, la traduction cherche a le certifier. C’est dans cette certification que
je dois affronter ce a quoi je m’étais consciemment et scrupuleusement dérobée. Etre
traduite, c’est étre enquétée non pas seulement dans ce que /’on croit étre mais dans sa
fagon méme de penser dans une langue, de méme que dans la fagon dont nous sommes
pensées par une langue. C’est avoir a s interroger sur cette autre que je pourrais étre
si je pensais en anglais, en italien ou en toute autre langue [...]. La question qui se
pose en traduction comme en écriture est celle du choix. Quel signifiant privilégier,
¢lire pour animer en surface les multiples signifiés qui s’agitent invisibles et efficaces
dans le volume de la conscience?” [Brossard 1984: 22-23].
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powies¢, Le désert mauve — napisana zostata przez fikcyjng pisarke Laure
Angstelle i opublikowana w amerykanskim wydawnictwie Editions de
1I’Arroyo, o czym czytelnik dowiaduje si¢ ze strony tytulowej powiesci
wewnatrz powiesci. Co ciekawe, ta czg$¢ ksigzki ma wiasna, odrgbng
paginacje¢. Fikcyjna autorka Laure Angstelle tworzy postac pietnastolet-
niej narratorki, Mélanie, zamieszkatej wraz z matkg w nalezagcym do niej
motelu w Arizonie, niedaleko Tuscon. Dziewczyna opisuje swoje zycie,
szczegblnie za$§ podroze samochodem matki na pustynie, co stanowi tylko
punkt wyj$cia dla refleksji na temat Zycia, rzeczywistosci i otaczajacego
ja Swiata.

Z kolei w drugiej czesci powiesci, zatytulowanej Un livre a traduire,
poznajemy mieszkajgca w Montrealu Maude Laure, ktdra przez przypadek
kupuje egzemplarz ksigzki Laure Angstelle w antykwariacie i stopniowo
ulega niezwyklej fascynacji przeczytanym tekstem. Postanawia przetozy¢
ksiagzke po to, by zrozumie¢ emocje, ktore to dzieto w niej wyzwala. Druga
czes¢ powiesci, dodajmy — czes¢ najdhuzsza, bo liczaca ponad sto pigcdzie-
sigt stron, podczas gdy oryginat i ttumaczenie maja po okoto czterdziesci
stron, to zatem opis procesu przektadu, nad ktorym pracuje Maude Laure.
Kroétkie paragrafy shuzg przedstawieniu procesow myslowych ttumaczki
oraz — co wazniejsze — subiektywizmu jej toku mys$lenia. W przeciwien-
stwie do przyjetej praktyki wydawniczej, zgodnie z ktorag odbiorca dostaje
jedynie efekt koncowy pracy przektadowej, w tym przypadku czytelnik ma
takze wglad w proces interpretacji tekstu i powstawania przektadu. Thu-
maczka mierzy si¢ w tej roboczej czgsci z miejscami, przedmiotami, posta-
ciami, scenami i wymiarami (sg to tytuly poszczegdlnych podrozdziatow
drugiej czgsci), ktore stanowiag podwaliny czesci pierwszej, ,,oryginatu”
zredagowanego przez Laure Angstelle. Thumaczka stara si¢ odkodowaé
tytutowa powies¢, skonkretyzowac i skontekstualizowa¢ skladajace sie
na nig elementy.

Trzecia czes$¢ dzieta Brossard wreszcie to ponownie powiesé w po-
wiesci, czyli przektad powiesci Laure Angstelle Le désert mauve, zaty-
tulowany przez tlumaczke, Maude Laure, Mauve, désert, podobnie jak
oryginal opatrzony strong tytulowa i majacy wlasng paginacje. Mamy tu-
taj do czynienia z przektadem intralingwalnym w rozumieniu Jakobsona,
Maude Laure tworzy bowiem francuska wersje francuskiego oryginatu.
Jej przektad to tak naprawde reinterpretacja tekstu wyjsciowego. Dzieki
nowatorskiej budowie swojej powiesci, jak zauwaza Godbout, Brossard na
nowo definiuje przektad, ktory staje si¢ potaczeniem tekstu thumaczonego
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z tekstem ttumaczenia [Godbout 2012: 2]. Sama konstrukcja powiesci
opiera si¢ na tym, ze oryginal z pierwszej czesci i przeklad z czgsci trzeciej
spinajg calos¢ klamrg.

Interpretacja przestrzeni — przestrzen interpretacji

Zdaniem Jeana-Frangoisa Chassaya Le désert mauve to powies¢, ktora
stanowi zwienczenie, po French Kiss i Picture Theory, ,trylogii amerykan-
skiej” autorstwa Nicole Brossard. Quebecki badacz widzi w tym projekcie
pisarskim przede wszystkim ilustracje poetyki przestrzeni, nierozerwalnie
zwigzanej z kontekstem spolecznym, kulturowym i terytorialnym Ameryki
Potnocne;j. Przestrzen rozumiana jest tutaj nie tylko jako pewien obszar
geograficzny, ale takze jako sfera mentalna. Zdaniem Chassaya ,,pisanie
staje si¢ samo w sobie sposobem na oswojenie tych obszarow, ktore takze
mogg by¢ [...] intertekstualne” [1995: 128-129]*.

W powiesci Le désert mauve przestrzenia najwazniejsza staje si¢ bez-
kres pustyni Arizony. Jest to obszar geograficzny i metaforyczny, ktory
w Mélanie, bohaterce powiesci autorstwa Laure Angstelle, budzi fascy-
nacje, ale i grozg, przyciaga i przeraza jednoczesnie®. Pustynia kojarzy
sie ze $miercia, po pierwsze poprzez morderstwo zamykajace powiesé
Angstelle, a po drugie w sensie metaforycznym: przestrzen pustyni to
bowiem synonim bezkresu i ciszy, spokoju i nicosci, zgota odmienna od
gwaru amerykanskich metropolii. Przestrzen pustyni to takze przeciwwaga
dla rzeczywistosci — to tam bohaterka moze oddawac si¢ niekonczacej si¢
refleksji, z dala od codziennosci. Thumaczka Maude Laure®, ktora poda-
za $ladami autorki, takze czuje Ik, przerazenie. Jej uczucia dotyczg tez
obawy przed zajgciem miejsca autorki. Anne-Marie Wheeler przedstawia
te sytuacje nastepujaco: ,,Panika tlumacza postawionego przed aktem in-
terpretacji jednego jezyka w drugim staje si¢ przedtuzeniem obawy, jaka

4 [1]’écriture devient en soi une fagon d’appréhender ces territoires qui peuvent

aussi étre [...] intertextuels” [Chassay 1995: 128-129].

> Nie bez znaczenia wydaje si¢ wybor nazwiska Angstelle, na ktore sktada si¢ nie-
miecki rzeczownik Angst — ,,strach”, oraz francuski zaimek elle — ,,ona”. Zdaniem
Thomasa O. Beebee’ego éw strach jednoznacznie przywodzi na mysl pustyni¢ [2008:
164].

¢ Homonimem dla Maude Laure jest zbitka stow mots de Laure, czyli ,,stowa Laury”,
ktora takze wydaje si¢ symptomatyczna.
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odczuwa autorka, ktora jako pierwsza transponuje swoj lek” [2003: 44477,
Brossard pokazuje, ze pomimo staran thumaczki tekst przektadu bedzie
zawsze ukazaniem tytulowej pustyni z innego punktu widzenia. Ilustracje
tego zjawiska stanowig ponizsze cytaty, pierwszy to fragment ,,oryginalu”,
czyli powiesci Laure Angstelle, a drugi — ,,przektadu” Maude Laure:

O: Le désert est indescriptible. La réalité s’y engouffre, lumiére rapide. Le
regard fond. Pourtant ce matin. Trés jeune, je pleurais déja sur I’humanité
[Brossard 1987: 11].

P: Le désert est indescriptible. La lumiére avale tout, gouffre cru. Le regard
fond. Aujourd’hui, pourtant. Trés jeune, je désespérais déja de I’humanité
[ibidem: 181].

Zabieg zastosowany przez Brossard pokazuje, jak wazna w przypadku
przektadu jest rola interpretacji, indywidulnego odczytania tekstu przez
ttumacza. Le désert mauve to ciekawa refleksja na temat przestrzeni przy-
naleznej tylko autorowi oryginatu oraz granicom, jakie thumacz musi so-
bie wyznaczy¢ w tworzonej przez siebie przestrzeni. Zdaniem Godbout
tlumaczka z powieséci Brossard boi si¢, ze stanie si¢ surogatka ksigzki
kogo$ innego. Z drugiej strony tak dalece angazuje si¢ w proces odko-
dowania oryginatu, ze az zaczyna watpi¢ w nadrzg¢dnos$¢ i nieomylnosé
autorki: ,,By¢ moze [Laure Angstelle] nigdy nie poznata pustyni” [ibidem:
9018. Ukazujac relacj¢ migdzy Laure Angstelle, autorka, a Maude Lau-
re, thumaczka, Nicole Brossard stawia pytania o mozliwos$ci wyrazenia
w przektadzie tego, co zostato zwerbalizowane w oryginale. Co wazne,
jak podkresla Chassay, w oryginale (w tym przypadku w Le désert mauve
autorstwa Laure Angstelle) postacie nie jawig si¢ czytelnikowi w pelni,
uczucia sg zaledwie naszkicowane, Maude Laure musi zatem dokonaé
ponownego odczytania, musi wyj$¢ poza sam proces rozumienia i na nowo
stworzy¢ tekst [por. Chassay 1995]. Dopisuje zatem na marginesie szcze-
goty, przedstawia miejsca tak, jakby sama doktadnie je obejrzata, krotko
moéwigc, stara si¢ za wszelkg cene zwickszy¢ efekt realizmu.

,,La panique du traducteur confronté a I’acte d’interpréter une langue dans une
autre devient le prolongement de la crainte ressentie par I’auteure transposant d’abord
sa peur” [Wheeler 2003 : 444].

,Peut-étre [Laure Angstelle] n’avait-elle jamais connu le désert” [Brossard 1987:
90].
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Czytelnik odnajdzie tutaj szereg refleksji na temat procesu tworczego,
odbioru dzieta literackiego, ale takze procesu przektadu, ktére taczy to,
Ze sg ,,nieprzerwanym aktem interpretacji” [Brossard 1987: 58]°. Zreszta
doswiadczenie transformacji stalo si¢ takze udziatlem samej pisarki:

W powiesci Le désert mauve fikcyjny thumacz robi bledy po to, bym mogta
wprowadzi¢ pewne zmiany. Kiedy pisalam pierwsza cz¢s$¢, bytam autorka, lecz
kiedy pisatam trzecia czg$¢, miatam naprawde wrazenie, ze jestem ttumaczka.
Czutam si¢ odpowiedzialna. Mogtam robi¢ btedy, ale czutam si¢ odpowie-
dzialna wobec tekstu. Mialam wrazenie, Ze pracujg, a nie tworzg, a nawet jesli
tworzytam, przypominato to prace. Mowitam sobie: ,,Musisz robi¢ to dalej.
Jesli przestaniesz, nie odezwg si¢ juz do ciebie”. Musiatam si¢ motywowac,
poniewaz tworzenie pociagga za sobg wielka ekscytacj¢, natomiast tutaj, pra-
cujac nad przektadem, musiatam mie¢ inne podejscie!®.

W Le désert mauve odnajdziemy takze cickawg refleksje na temat po-
zycji autora i thumacza — zdaniem fikcyjnej thumaczki Maude Laure thu-
macz to trzeci, po autorze i czytelniku, ostatni element procesu tworzenia
sensu [por. Brossard 1987: 56]. Thumaczka, chcac nie chcac, musi takze
skonfrontowac¢ si¢ z autorka, wej$¢ niejako fizycznie w jej $wiat, zarow-
no w znaczeniu dostownym: Maude Laure poszukuje informacji o Laure
Angstelle. Dowiaduje si¢ jednak tylko, ze pisarka napisala jedng powies¢,
ktora opublikowano w malej miescinie w Arizonie [ibidem: 61]. Pozostaje
jej zatem jedynie obcowanie z nie zawsze przejrzystym tekstem i jego
interpretacja, ktora Chassay nazywa aktem ,,erozji” oryginatu [1995: 149].

Szczegdlnie znaczacy jest fragment koficowy, w ktérym rysuje si¢ pro-
ces interpretacji dokonany przez ttumaczke:

® ,L’acte ininterrompu de I’interprétation” [ibidem: 58].

10 Dans Le Désert mauve, le traducteur fictif fait des fautes pour qu’ainsi je puisse
procéder a quelques changements. Quand j’ai écrit la premiére partie, j’étais 1’auteur,
mais vraiment quand jai écrit la troisiéme partie j’ai vraiment eu ’impression d’étre
une traductrice. Je me sentais responsable. Je pouvais faire des fautes, mais j’avais
quand méme une responsabilité vis a vis du texte. J’avais I’impression que je travaillais,
pas que je créais, et méme si je créais, ¢a ressemblait a un travail. Je me disais: «tu
dois continuer. Si tu abandonnes, je ne te parlerai plus jamais». Je devais vraiment me
motiver parce la création engendre une grande excitation, mais pour la traduction je
devais adopter une attitude différente”, Marcella Durand [2001], ,,Entretien avec Nicole
Brossard. De la traduction et d’autres sujets pertinents par Marcella Durand” — wywiad
z Nicole Brossard, Double Change. 2, [online] http://www.doublechange.com/issue2/
brossardfr.htm, 15.09.2015.
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Chaque muscle, chaque nerf, chaque
cellule tient lieu de musique dans nos
corps absolument. Puis le corps d’An-
gela Parkins remue lentement. Tout
son corps est attiré vers le bas. Son
corps est lourd entre mes bras. Mes
bras sont lourds du corps d’Angela
Parkins. Il n’y a plus de musique. La
sueur d’Angela Parkins contre ma
tempe. La sueur sur ma main. Angela,
le silence est cru. Angela! Un tout petit
dessin sur la tempe, un tout petit trou,
oreille, Angela, nous dansons, yes?
Angela Parkins n’a plus de hanches,
plus d’épaules et de nuque. Elle se dis-
sipe. Les yeux d’Angela, vise les yeux.
Il n’y a plus d’équilibre entre ous. Tout
mon corps est devant le désastre. Plus
un son. L’agitation tout autour comme
dans un film muet. Au fond de la salle,
il y a le regard impassible de I’homme
long. Le désert est grand. Angela Par-
kins est allongée, 13, exposée a tous les
regards. Angela se dissipe dans le noir
et le blanc de la réalité. Que s’est-il
passé? C’était pourtant un homme de
génie. Of course Mélanie is nighteen
[Brossard 1987: 74-75].

Encore un temps, une musique, nous
dansons allégrement. Puis le corps
d’Angela Parkins bouge si peu. Je
resserre 1’étreinte a la taille. 11 fait
chaud entre nous, sur les tempes, dans
les cheveux. Angela, nous dansons?
Plus d’écho, plus de musique. Nos
corps ne tiennent plus ensemble. Le
silence est cru. Les yeux, vite les yeux!
La pupille grand ceuvre du désir se
fane. Des bruits de chaise, I’agitation,
des voix qui portent. Le ravage est
grand. L’hom’oblong regarde devant
lui, complétement détaché de la scéne.
Angela Parkins est allongée sur le bois
blond de la piste, le corps a tout jamais
inflexible, exhibé, point de mire. Méla-
nie, fille de la nuit, que s’est-il donc
passé? [ibidem: 248-249]

Na pierwszy rzut oka wida¢, ze przektad zawiera mniej szczegdtow
niz oryginat. Mimo to wersja Maude Laure przesycona jest nowymi zna-
czeniami, konotacjami, ktore §wiadczg o procesie hermeneutycznym prze-
prowadzonym przez ttumaczke. Co wigcej, decyduje si¢ ona ,,wkroczy¢”
do tekstu, po to, by zrozumie¢, co si¢ stato. Stoi jednak bezradnie wobec
rozlicznych, subiektywnych interpretacji, z ktérych musi wybra¢ jedng, co
stanowi najlepszy dowod na wczesniej cytowang koniecznos¢ ,,odkrycia”
(dévoilement) tego, czego wczesniej autor nie chciat doprecyzowac.
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Przeklad jako przestrzen wspoéttworzenia: Le désert mauve
w przekladzie Susanne de Lotbiniére-Harwood

Sposdb ukazania przez Nicole Brossard w Le désert mauve procesu prze-
ktadu jako aktu tworczego, wymagajacego interpretacji i ingerencji w tekst
oryginatu, znajduje niezwykly cigg dalszy w angielskim przektadzie Le
désert mauve. Powies¢ jednej z czotlowych teoretyczek i autorek femini-
stycznych w Quebecu stworzyta bowiem przestrzen dla dziatalnosci twor-
czej dalece wykraczajacej poza przektad sensu stricto. Thumaczenia na
jezyk angielski dokonata Kanadyjka Susanne de Lotbniniére-Harwood',
wspottworczyni ,,przektadu w rodzaju Zzenskim”, gtéwna jego teoretyczka
1 czynna thumaczka, propagatorka przektadu rozumianego jako re-creation
(réécriture), bardzo obecnego w kanadyjskiej przestrzeni translatorskiej'2.
Feministyczne odczytanie tekstu Brossard w ttumaczeniu de Lotbiniére-
Harwood zatytutowanym Mauve Desert nie jest przypadkiem. Przede
wszystkim symptomatyczne jest to, ze w powiesci Brossard mamy do
czynienia, z jednym wyjatkiem, wylgcznie z postaciami kobiecymi: Laure
Angstelle, autorka tytutowej powiesci, gldowng bohaterka Mélanie, jej mat-
ka 1 partnerkg matki oraz Angela Parkins, czyli kobieta, w ktorej zakochuje
si¢ Mélanie, 1 wreszcie z Maude Laure — thumaczka. Jedyna posta¢ meska
to ,,I”’homme long” (w thumaczeniu Maude Laure ,,I’hom’oblong”)'?, ktory
dokonuje zabojstwa Angeli Parkins. Curran zauwaza, ze tekst opiera si¢
kolejno na ,,postaciach kobiety piszacej, kobiety czytajacej i kobiet mo-
wigcych, a ich obecno$¢ w tekscie powoduje za kazdym razem, ze ksigzka
znajduje sie w rekach czytelniczki” [2000: 176]*. Ow tancuch powiazan

" O dziatalno$ci kanadyjskich thumaczek feministycznych zob. Joanna Warmuzinska-

-Rogoz [2018].

12 De Lotbinie¢re-Harwood wciela w zycie zasady przektadu feministycznego, ktore
von Flotow zwig¢zle opisuje nast¢pujaco: ,.,the feminist translator, following the lead
of the feminist writers she translates, has given herself permission to make her work
visible, discuss the creative process she is engaged in, collude with and challenge the
writers she translates” [1991: 74].

13 Zarowno Chassay, jak i Guillemette zauwazaja, ze jedyna meska postaé w powiesci
to zapewne pracownik ekipy badawczej, ktora pracowata nad stworzeniem bomby,
w wielu bowiem fragmentach, ktore opisuja t¢ postaé, odnalez¢é mozna liczne aluzje
do eksplozji. Ponadto pojawia si¢ cytat z Roberta Oppenheimera: ,,Now I am become
death”.

14 [...] les personnages d’une femme écrivant, d’une femme lisant et de femmes
parlant, leur présence dans la fiction produisant un effet chaque fois que ce livre est
entre les mains d’une lectrice” [Curran 2000: 176].
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mig¢dzy kolejnymi kobietami, czyli nowymi odczytaniami powiesci,
kontynuuje wspomniana wczesniej kanadyjska ttumaczka de Lotbiniére-
-Harwood, ale takze na przyktad thumaczka na jezyk niemiecki, Traude
Biihrmann (Die malvenfarbene Wiiste, Frauenoffensive, Miinchen 1989)".
Nie bez znaczenia jest aspekt feministyczny pisarstwa Nicole Brossard,
a szczegoblnie jej wizja braku neutralnos$ci jezyka i miejsca kobiet w pro-
cesie tworzenia. Dziatalno$¢ pisarska autorki Le désert mauve wspotgra
z feministycznym podej$ciem do przektadu, zwlaszcza w kontekscie buntu
wobec jezyka jako narzedzia me¢skiej dominacji [por. Fournier-Guillemette
2010: 98]. Zdaniem Wheeler ,,[d]la Brossard jedng z najwickszych zagadek
pisania jest punkt, w ktorym $cieraja si¢ jezyk i rzeczywisto$¢, co pokazuje
dobitnie proces przektadu” [2003: 440]'°. Przeklad staje si¢ zatem pretek-
stem do opisania przestrzeni, w ktorej kobiety musza z trudem walczy¢
o wlasne miejsce. Zreszta, jesli juz mowa o refleksji na temat jezyka, to
nierozerwalnie wigze si¢ ona z teorig thumaczenia, o czym przekonuje
Henri Meschonnic: ,,Teoria j¢zyka nie ma [...] dla siebie prawdopodob-
nie lepszej przestrzeni niz przektadanie” [1999: 10]". W wielu teoriach
przektadoznawczych, jak przypomina Walter Benjamin [2000], podrzgdna
rola przektadu wobec oryginatu oraz stosunek hierarchiczny migdzy auto-
rem a thumaczem sg kontestowane, thumaczenie zas postrzegane jest jako
dzialanie majace moc poszerzenia perspektywy percepcji dziela literac-
kiego. Podejscie to jest szczegdlnie widocznie w kanadyjskim dyskursie
feministycznym. W bardzo ciekawy sposob realizuje t¢ ide¢ Susanne de
Lotbiniére-Harwood, ktora o roli przektadu pisze nastepujaco:

[...] przektad jako praktyka ponownego tworzenia w rodzaju zenskim nie
ukrywa mechanizméw swojego dziatania. Otwarcie dazy do obalenia porzadku
patriarchalnego, ktory skazuje kobiety na milczenie, a doprowadza do tego,
wymys$lajac strategie jezykowe inspirowane feminizmem, ktory — za pomocg

15 Warto doda¢, ze na angielskim przektadzie bedzie nastgpnie bazowacé ttumaczka

powiesci Brossard na jezyk wiloski, Elena Basile [por. Montini 2014].

16 Pour N. Brossard, I’une des énigmes majeures de 1’écriture réside dans le point
ou langue et réalité s’opposent, comme cela est mis en évidence par le processus de
traduction” [Wheeler 2003: 440].

17, La théorie du langage n’a pas, en ce sens, peut-étre, de meilleur terrain que le
traduire” [Meschonnic 1999: 10].
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rodzaju zenskiego — przyczynia si¢ do uwidocznienia kobiet w jezyku, a przez
to takze w spoteczenstwie [Lotbiniére-Harwood 1991: 28]'8.

Poprzez zaznaczenie swej obecnosci w tekscie przektadu de Lotbinicre-
-Harwood, wzorem innych feministycznych ttumaczek, wystepuje prze-
ciwko meskiemu dyskursowi, ktory zazwyczaj sprowadzat relacje autor-
thumacz do relacji mistrz-niewolnik. Co wigcej, kanadyjska ttumaczka sy-
tuuje siebie na rowni z autorka, stajac si¢ wspottworczynig dzieta. Mozna
zatem za Myriam Suchet stwierdzi¢, ze Mauve Desert stanowi nicodzowne
uzupehienie Le désert mauve oraz ukazuje potencjat oryginatu na tej samej
zasadzie, na ktorej sama pisarka ukazata potencjat tekstu wyjsciowego,
przy czym Brossard zaproponowata ,,przektad” z jezyka francuskiego na
francuski, a de Lotbiniére-Harwood proponuje przektad na jezyk angielski.
Praca de Lotbiniére-Harwood odpowiada w petni wizji przektadu, jaka
ma autorka Le désert mauve: jej zdaniem przektad niekoniecznie dotyczy
tlhumaczenia na inny j¢zyk, chodzi raczej o ttumaczenie przez inny pod-
miot, a zatem o interpretacje, jakiej dokonuje czytelniczka czy thumaczka
[por. Montini 2014].

Przektad jest, zdaniem de Lotbiniére-Harwood, nieustannym ruchem,
wachlarzem mozliwosci, otwartoscig na zmiany, nigdy za$ efektem konco-
wym'. Do swojego przektadu powiesci Brossard de Lotbiniére-Harwood
stara si¢ przenie$¢ rytm francuskiego oryginatu, pamigtajgc jednoczesnie,
ze powinna by¢ uwrazliwiona na oba jezyki. W tym celu czesto w pracy
nad przekladem czyta na glos oryginat i wlasny przektad [por. Conacher
2006: 255]. O dbatosci o zachowanie charakteru obu jezykow niech $wiad-
czy ponizszy symptomatyczny przyktad :

O: Aujourd’hui, elle avouait cependant que trés jeune fille elle avait pris la
mauvaise habitude [Brossard 1987: 18].

18 [...] la traduction comme pratique de réécriture au féminin ne cache pas son jeu.

Elle vise ouvertement a subvertir 1’ordre patriarcal qui réduit les femmes au silence,
et elle le fait en inventant des stratégies langagieres inspirées du féminisme qui, par
I’entremise du féminin, contribuent a rendre les femmes visibles dans la langue et par
le fait méme dans le social” [Lotbiniére-Harwood 1991: 28].

19 [...] travelling through this complex source text, the translator’s whole body is
necessary and necessarily in constant e-motion between novels and languages, hoisting
dictionaries, scanning the intertext, turning the pages of her memory, questioning the
author, thinking of her readers” [cyt. za: Simon 1996: 160].
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P: Today, however, she admitted that very young she had gotten in the bad
habit [eadem, 1990: 19].

Thumaczka zmienia delikatnie naturalny szyk w angielszczyznie,
umieszczajac however przed czasownikiem, analogicznie do pozycji przy-
stowka w jezyku francuskim, i zachowuje dzigki temu ten sam rytm co
w oryginale. Tego typu zabiegi $wiadcza, zdaniem ttumaczki, o dbatosci
o0 ,,ducha siostrzenstwa” (spirit of sisterhood) [por. Conacher 2006: 255].
Co wiecej, thumaczac jedynie §wiadome swojej roli pisarki-feministki, de
Lotbini¢re-Harwood czuje si¢ upowazniona (sama uzywa tutaj swojego
neologizmu autherized) do tego, by uwypukli¢ sygnaly kobiece w ttuma-
czonym tekscie [por. Simon 1996: 32]. De Lotbiniére-Harwood zaznacza
swoja obecnos$¢ w tekscie przektadu, stosujac technike, ktora Luise von
Flotow nazywa hijacking, czyli ,,uprowadzeniem” tekstu nienacechowa-
nego feministycznie przez feministyczna ttumaczke®. Jednym z przykta-
doéw moze by¢ zastosowanie w przektadzie zaimka she do rzeczownika
»SWit”, w rodzaju zenskim w oryginale (une aube). Zdaniem de Lotbiniére-
-Harwood takie rozwigzanie stuzy do ,,wickszej erotyzacji obcego jezyka”
[1991: 162]*.

Bardzo ciekawy jest takze przyktad stowa auteure [Brossard 1987: 57],
quebeckiej formy zenskiej rzeczownika ,,autor”, nieuzywanej w europej-
skiej francuszczyznie. Forme t¢ stworzyly quebeckie feministki na wzor
innych istniejacych juz form zenskich®. W czasie pracy nad thumaczeniem
de Lotbiniére-Harwood z rozpedu zmienita nienacechowane rodzajowo
angielskie stowo author na auther [eadem 1990: 53]. Co ciekawe, pojecie
to ugruntowato si¢ w kanadyjskim dyskursie feministycznym, wplywajac
na wicksza widzialno$¢ kobiet w literaturze.

Na koniec warto powiedzie¢, ze zachowanie francuskiej pisowni imie-
nia gtéwnej bohaterki, Mélanie, zdaniem tlumaczki jest takze aktem trans-
gresji. Zachowujac akcent nad ,,e”, de Lotbiniére-Harwood jest wierna
swojej autorce (auther) oraz, co wazne w kontekscie kanadyjskim, pomaga

2 Termin ten von Flotow zapozycza od Davida Homela, montrealskiego pisarza

i thumacza, zazartego krytyka de Lotbiniére-Harwood, przy czym zdaniem badaczki
jest to zjawisko pozytywne. Z kolei wedtug Homela stowo to najlepiej oddaje zbyt
duza ingerencj¢ thumaczki w tekst oryginatu.

2 Further eroticize the foreign tongue” [Lotbini¢re-Harwood 1991: 162].

22 Dzigki staraniom quebeckich feministek nieistniejace dotad formy zenskie wielu
rzeczownikow zostaty usankcjonowane prawem, co nie miato miejsca we Francji, przez
dtugi czas bardzo konserwatywnej i niech¢tnej tego typu zmianom.
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zachowac ,,obecno$¢ malej kultury w tekscie thumaczonym do jezyka duzej
kultury” [Conacher 2006: 257]%.

Podsumowanie

Powies¢ Le désert mauve Nicole Brossard w niezwykty sposob ukazuje
przektad rozumiany jako jeden z elementdéw przestrzeni procesu inter-
pretacji i aktualizacji sensow. Przestrzen ta zawiera w sobie o$ przecigcia
wzajemnych interakcji autorki, czytelniczki i thumaczki. Stanowi zatem
ciekawag i oryginalng ilustracje koncepcji thumaczenia drogiej miedzy in-
nymi Schleiermacherowi, a potem hermeneutykom, dla ktorych kazdy akt
czytania staje si¢ interpretacja, za kazdym razem odmienng.

Z kolei angielski przektad powiesci dokonany przez Susanne de
Lotbiniére-Harwood wzbogaca przestrzen interpretacji dzieta oryginal-
nego, ukazujac, jak dalece dzialalno$¢ translatorska moze rzuci¢ nowe
$wiatto na oryginal, nie tylko poprzez odczytanie go na nowo, ale takze,
a moze przede wszystkim, poprzez dodanie niewyrazonego werbalnie,
eksplicytnie w oryginale przestania. Rzecz jasna, re-creation, ponowne
napisanie tekstu przez de Lotbniére-Harwood wykracza poza tradycyjne
ramy dziatalno$ci przektadowej. Ttumaczka zagospodarowuje przestrzen
nieosiggalng zazwyczaj dla thumacza, zaznaczajac wyraznie swojg obec-
no$¢ w tekscie. Warto podkresli¢, ze byto to mozliwe w konkretnej czaso-
przestrzeni: Kanadzie lat 80. XX wieku, kiedy to przeklad feministyczny
1 przektad ,,w rodzaju zenskim” zyskaty niezwykly wymiar. Zreszta juz
sam tekst oryginalny zawdzigecza swdj ksztatt specyfice kultury docelo-
wej, a szczegolnie wyjatkowosci kontekstu jezykowego wlasciwego dla
Quebecu. Zdaniem Sherry Simon owo thumaczenie z j¢zyka francuskiego
na jezyk francuski to strategia na odrzucenie pozycji jezyka angielskiego
[1996: 38]*.

Z kolei przektad angielski Susanne de Lotbiniére-Harwood pozwala na
wykazanie, ze thumaczenie to przede wszystkim interpretacja i transforma-
cja. Kanadyjska thumaczka wciela zatem w zycie projekt ttumaczeniowy

2 The small culture’s presence in a text translated into the large culture’s language”

[Conacher 2006: 257].

24 Suchet [2009] kontestuje interpretacje Simon, uwazajac, ze ,,przektad” z jezyka
francuskiego na jezyk francuski pozwala na wyjscie poza tradycyjne napiecie w relacji
jezyk angielski-jezyk francuski i ukazanie niejednorodnosci jezyka francuskiego. Jest
to takze bez watpienia sposdb na zaznaczenie bogactwa dyskursu kobiecego.
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zilustrowany przez Nicole Brossard na poziomie aktu par excellence lite-
rackiego. Rosemarie Fournier-Guillemette charakteryzuje Le désert mauve
jako mariaz postmodernizmu i feminizmu zrealizowany za pomoca reflek-
sji na temat ttumaczenia [2010: 106]. Susanne de Lotbini¢re-Harwood
poprzez Mauve Desert wciela bez watpienia 6w mariaz w zycie.
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STRESZCZENIE

Artykut opisuje przestrzen przekladu rozumiang jako plaszczyzna dialogu
1 wzajemnego wplywu, a korpus badawczy stanowi powie$¢ quebeckiej
pisarki i thumaczki feministycznej Nicole Brossard, zatytutowana Le désert
mauve (1987), oraz jej angielskie thumaczenie, Mauve Desert (1990), au-
torstwa Susanne de Lotbiniére-Harwood. Pierwsza czgs$¢ powiesci Bros-
sard napisana zostala przez fikcyjng pisarke, natomiast druga czesc to
thumaczenie pierwszej czesci, takze na jezyk francuski. ,,Oryginal” od
»przektadu” oddziela opis procesu thumaczenia autorstwa fikcyjnej thu-
maczki, ukazujacy przede wszystkim etap interpretacji tekstu wyjsciowe-
go. Powies¢ Brossard to literacka ilustracja przektadu jako aktu tworczego,
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wymagajacego ingerencji w tekst oryginatu. Angielski przektad powiesci
autorstwa de Lotbiniére-Harwood ukazuje w praktyce proces interpretacji
i ingerencj¢ w tekst, jako ze bazuje na pomysle ponownego napisania tek-
stu literackiego, re-creation, bardzo obecnego w kanadyjskiej przestrzeni
przektadowe;.

Stowa kluczowe: literatura quebecka, przektad literacki, Nicole Brossard,
intepretacja

ABSTRACT

When an Author Becomes a Translator and a Translator Becomes an
Author. Nicole Brossard’s Le désert mauve Translated by Susanne de
Lotbiniére-Harwood

The article aims to describe the space of translation understood as a space
for dialogue and mutual influence on the example of a novel by Nicole
Brossard, Quebec writer and feminist translator, entitled Le désert mauve
(1987), and its English translation (Mauve Desert, 1990), by Susanne de
Lotbiniére-Harwood. The first part of Brossard’s novel was written by
a fictional writer, while the second part is a translation of the first part, also
in French. The “original” and its “translation” are separated by the descrip-
tion of a translation process by a fictional translator, showing primarily
how the original is interpreted. Brossard’s novel is a literary illustration
of a translation as a creative act that requires invasion to the original.
The English translation of the novel by de Lotbiniére-Harwood shows in
practice the process of interpretation and invasion, as it is based on the
idea of re-writing a literary text, so called “re-creation”, very present in
the Canadian context.

Keywords: Quebec literature, literary translation, Nicole Brossard,
interpretation
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