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Milos¢ w cieniu traumy w powiesci
Le mort qu’il faut Jorgego Sempruna
i w jej przekladach na hiszpanski i polski

Napisane po francusku powiesci Jorgego Semprina, nawigzujace do jego
przezy¢ z obozu koncentracyjnego w Buchenwaldzie, zyskaty status kla-
syki prozy obozowej i zostaty przettumaczone na wiele jezykow!. Moze
zatem dziwié, ze na jezyk polski przetozono tylko trzy jego powiesci:
Wielkg podréz (1964), Omdlenie (1969)* i Odpowiedniego trupa (2001)?,

! M.in. na angielski, niemiecki, grecki, wegierski, francuski, serbski, szwedzki,

katalonski, wtoski, portugalski, holenderski, japonski, czeski, hebrajski, turecki, chor-
wacki, norweski (dane za https://www.cervantes.es/bibliotecas_documentacion_espa-
nol/creadores/semprun_jorge.htm, dostep: 28 grudnia 2021). Nie sg to jednak infor-
macje w pelni wiarygodne, na podanej stronie nie wspomina si¢ np. przekladow na
jezyk polski.

2 Akcja tej powiesci rozgrywa si¢ tuz po wojnie i nie nawigzuje wprost do doswiad-
czen obozowych.

3 Dwie pierwsze ukazaly si¢ w przektadzie Krystyny Dolatowskiej, trzecia — Ma-
ryny Ochab. Dla $cistosci warto wspomnie¢, ze wigkszo$¢ dziet tego dwujezycznego
pisarza powstata w jezyku francuskim, w tym — wszystkie zaliczane do prozy obo-
zowej, czyli wspomniane juz powiesci: Wielka podroz 1 Odpowiedni trup oraz Quel
beau dimanche! [1980], a takze wspomnienia L écriture ou la vie [1994].
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a znajomosc¢ jego tworczosci w naszym kraju nie doréwnuje popularnosci
takich pisarzy, jak Primo Levi czy Imre Kertész.

Obozowe powiesci Semprina taczg cechy swiadectwa bytego wieZznia
Buchenwaldu z elementami fikcjonalnymi. Jakkolwiek autor przywotuje
w nich autentyczne przezycia i postaci (jak np. niektorych wspotwigz-
niow), wpisuje je w rame¢ powiesciowa. Wydarzenia uktadajg si¢ w spraw-
nie opowiedziang histori¢, a obok bohaterow historycznych pojawiaja si¢
postaci fikcyjne. Same utwory za$ odznaczajg si¢ wyrafinowang konstruk-
cja: mistrzowskie opanowanie technik, takich jak flashback i flashforward,
pozwala prowadzi¢ narracj¢ na kilku planach czasowych, umozliwiajac
powigzanie $wiadectwa przezytego horroru z poglebiong refleksja historio-
zoficzng. Wysokie walory artystyczne przejawiaja si¢ roOwniez na innych
poziomach organizacji tekstu: fonicznym (aliteracje, rymy) i rytmiczno-
-sktadniowym (anafory, paralelizmy sktadniowe). Wszystkie te srodki maja
stuzy¢ przekazaniu prawdy doswiadczenia obozowego, zdaniem Sem-
prana, mozliwej do wyrazenia tylko jezykiem literackim. Wedtug pisarza
jedynie literatura dysponuje srodkami pozwalajagcymi odda¢ prawde uczuc
i przezy¢, w przeciwienstwie do wspomnien i opracowan historycznych,
ktore zazwyczaj skupiaja si¢ na katalogowaniu okropnosci [Semprin 1994:
239]. Poszukiwanie jezyka adekwatnego do wyrazenia traumatycznych
doswiadczen, przejawiajgce si¢ w ,,obsesyjnej literackosci” [Hénaff 2011],
jest dla pisarza rdbwnoznaczne z pracg pamigci. Dzigki niej mozliwa jest,
z jednej strony, proba zmierzenia si¢ z wlasnymi przezyciami i wyrazenia
skrajnych afektow?. Z drugiej strony, uniesmiertelniajac na kartach swych
ksiazek wspotwigznidw, ktdrzy nie dozyli wyzwolenia, autor sptaca wobec
nich emocjonalny diug.

Bibliografia obejmujaca opracowania naukowe i krytyczne dziet Sem-
pruna jest bardzo obszerna. Mimo to niektore aspekty jego tworczosci,
np. nawigzania intertekstualne, zagadnienia seksualnos$ci, perspektywa

4 Rodzne szkoty psychologiczne przyjmuja rozne definicje i podziaty uczu¢. W zwiaz-

ku z tym takie okres$lenia jak uczucie, emocja, afekt maja status terminéw naukowych
i jako takie sg definiowane precyzyjnie, ale — w zaleznosci od podej$cia — w rozny
sposob. Przeglad stanowisk badawczych mozna znalez¢ w pracy Anity Magowskiej
Afekty, uczucia i emocje w roznych perspektywach. O réznicach w okresleniach sta-
néw emocjonalnych w jezyku potocznym i naukowym pisata m.in. Jadwiga Puzynina
[2000]. W niniejszym artykule nie odwotuje si¢ do zadnej konkretnej teorii emocji,
traktuje zatem wyrazy ,,uczucie”, ,,emocja” i ,,afekt” jako bliskoznaczne, zgodnie
z polszczyzng standardowa. Postuguje si¢ tylko powszechnie przyjetym podzialem na
uczucia nizsze i wyzsze.
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$wiadka Zagtady Zydow wciaz oczekujg na dogtebne zbadanie [Ferran,
Herrmann 2014: 26]. Lista opracowan poswigconych przektadom prozy
Semprina na inne jezyki, w tym przede wszystkim na hiszpanski, czyli
rodzimy jezyk autora, jest stosunkowo krotka. A to problematyka i wazna,
1 interesujagca ze wzgledu na dwujezycznos¢ 1 dwukulturowo$¢ pisarza,
ktory, cho¢ byt silnie zakorzeniony w kulturze francuskiej i uznawat jezyk
francuski za prawdziwg ojczyzne [Semprin 2002: 65], nigdy nie zerwat
formalnych i emocjonalnych wigzow z krajem rodzinnym?®.

Podobnie afektywne aspekty tworczosci Semprina zostaty zbadane
w niewielkim stopniu. W obszernym tomie o charakterze przekrojowym
poswigconym jego zyciu i dzietu, A Critical Companion to Jorge Semprun.
Buchenwald, Before and After, pomini¢to owo zagadnienie. Co wigcej,
sposoby wyrazania emocji we wspomnieniach i $wiadectwach ofiar na-
zizmu rzadko bywajg przedmiotem refleksji naukowej [Schwarz-Friesel
2015: 290]. Zaskakujace moze si¢ wydac to, ze szczegoétowych opraco-
wan doczekat si¢ jezyk sprawcow®, podczas gdy prac o jezyku ofiar jest
niewiele, a przewazaja wsrdd nich studia przypadkow. Te¢ luke nalezy
wypetni¢, poniewaz dzigki badaniu jezykowych wyktadnikow emocji mo-
zemy istotnie poszerzy¢ naszg wiedze o ofiarach, ich sytuacji, sposobie jej
przezywania, strategiach przetrwania itd. Ponadto trzeba wzia¢ pod uwage
etyczny wymiar takich analiz: jesteSmy winni ofiarom nie tylko pamigé¢
o nich, ale takze prob¢ zrozumienia [Schwarz-Friesel 2015: 290, 292].

Trauma ,,jak zakryta plama” pozostawia po sobie emocjonalng blizng,
ktéra wplywa na pozniejsze zachowania. Moze sprawic¢, ze ,,dotknigty nig
cztowiek reaguje przesadnie na aktualne wydarzenia z powodu zranienia
w przesztosci” [Margalit 2015: 79]. Dlatego w badaniach nad aspektem
afektywnym traumatycznych wspomnien nie powinno si¢ pomijac relacji
spisanych po latach, poniewaz stwarzaja one mozliwo$¢ przesledzenia
emocjonalnego rozwoju ofiar, zmiennosci ich uczu¢ wobec dramatycznych
przezy¢ oraz réznic w wyrazaniu uczu¢ doswiadczanych bezposrednio
i po uptywie czasu [Schwarz-Friesel 2015: 300]. Do takich $§wiadectw

5 Ze wzgledu na szczupto$¢ miejsca nie bede przytaczata szczegotow bibliografii

Sempruna; zainteresowanych odsytam do pierwszej czesci tomu A Critical Companion
to Jorge Semprun. Buchenwald, Before and After [2014].

¢ Przyktadem jest tom LTI: notatnik filologa Victora Klemperera (ttum. J. Zycho-
wicz), wydany w 1983 roku naktadem Wydawnictwa Literackiego.
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nalezy proza Jorgego Sempruna, ktéry potrzebowat kilkunastu lat, by po
raz pierwszy ujac w literackiej formie swoje przezycia z Buchenwaldu’.

Badana materia w do$¢ naturalny sposob kieruje uwage badaczy przede
wszystkim na uczucia wywotane przezyta trauma, takie jak rozpacz, strach,
lek [Schwarz-Friesel 2015]. Warto jednak zastanowi¢ sig¢, czy redukowa-
nie emocji obozowych do przezywania koszmaru rzeczywiscie pozwala
w pelni odda¢ game afektow doSwiadczanych w obozie. Trzeba zatem
postawi¢ pytanie, czy byto w nim miejsce na inne uczucia, tzw. wyzsze
(ztozone), wlasciwe tylko ludziom, czy tez rzeczywiscie dochodzity do
glosu wylacznie tzw. uczucia nizsze, dostgpne rowniez zwierzgtom, takie
jak gtod, przerazenie, gniew? Innymi stowy, badajac literature obozowa,
nie powinno si¢ ulega¢ temu, co Semprin [1994: 84] nazwat ,,stereoty-
pem horroru” i co nieraz powstrzymywato go przed méwieniem o swoich
przezyciach. Z jego doswiadczen wynikato bowiem, ze wsrdéd ludzi, ktorzy
nie poznali obozu, wyksztalcita si¢ pewna jego wizja, zgodnie z ktorg nie
byto w nim miejsca na nic poza pasmem dramatéw i upokorzen. Takich
historii oczekiwali stuchacze, reagujac z niedowierzaniem na opowiesci
o czytaniu dziet z klasyki literatury, w ktore byty zaopatrzone obozowe
biblioteki, organizowanych przez wiezniéw przedstawieniach teatralnych
i koncertach, niezwyktych znajomos$ciach i zawieranych przyjazniach?®.

Sitg rzeczy w prozie obozowej znajdujg wyraz rdwniez uczucia inne
niz te wywolane koszmarnymi przezyciami, nawet takie jak przyjazn i mi-
tos¢. Dochodza one do glosu w $wiadectwach 1 wspomnieniach, literac-
kich i nieliterackich, a ukochana kobieta bywa w nich sygnatem §wiata za
drutami, jego metonimig. Jej obraz, nierzadko idealizowany, przywoluje
utracong, nieosiagalng rzeczywistos$¢, tzw. normalne zycie. Czasem staje
si¢ tym, co daje motywacje i site do przezycia w nieludzkim $wiecie,
ulatwiajac przetrwanie’.

Jednym z wiekszych wyzwan, przed jakimi staje thumacz, jest odda-
nie w tek$cie docelowym tadunku emocjonalnego utworu literackiego.
Uczucia wyzsze — czyli niezwigzane z zaspokajaniem potrzeb biologicz-
nych — nie maja charakteru uniwersalnego, lecz bywaja warunkowane

7 Jego pierwsza powies¢ z tej serii, Wielka podroz, ukazata si¢ w roku 1963.

Opowiesci o roznych aspektach zycia w obozach koncentracyjnych znajdziemy
we wspomnieniach wielu bytych wigznidéw, zob. np. E. Polak [1968], Morituri, A. Da-
browska [2019], Wiem jak wyglgda piekio.

°  Pisat Eugeniusz Polak [1968: 262]: ,,[...] dzigkuj¢ Ci, Basiu, Ze stata$ si¢ dla mnie
ucieczka przed samym soba, stata$ si¢ dla mnie symbolem zycia [...]".

8
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kulturowo; innymi stowy, to normy kulturowe danej spotecznosci dyktuja
jej cztonkom, co w danych okoliczno$ciach powinni odczuwac [Carbough
1990: 28; Wierzbicka 1999: 138]. Nawet dla nazw uczu¢ trudno znalez¢
doktadne ekwiwalenty w obcych jezykach, ich zakresy znaczeniowe na
ogo6t nie pokrywaja si¢ w petni [Wierzbicka 1999: 140]. Ponadto konotacje
leksemow nazywajacych uczucia sg rézne w réznych kulturach. Rowniez
konceptualizacje uczu¢ w roznych jezykach majg odmienny charakter
[Wierzbicka 1990].

Istnieje wiele sposobdw wyrazania uczu¢ w tekscie literackim, a ich
realizacja zalezy od kreatywnosci autora i wybranych przez niego strategii
narracyjnych. Najbardziej oczywistym z nich jest bezposrednie nazywanie,
czyli skorzystanie ze skonwencjonalizowanych zasobow leksykalnych
jezyka. Druga mozliwo$¢ mozna nazwaé podejsciem behawioralnym,
poniewaz chodzi tu o wyrazenie emocji przez opis reakcji podmiotu do-
znajacego, wyrazajacej si¢ w jego gestach, mimice, mowie ciata lub zacho-
waniu. Ekspresja uczu¢ moze dokona¢ si¢ rowniez przez ,,opisy sytuacji,
obrazy, metafory” [Tokarz 2015: 388]. Specyfika tekstu artystycznego jest
ponadto $ciste powigzanie dos§wiadczenia emocjonalnego z estetycznym.
W konsekwencji emocjonalno$¢ moze by¢ przekazywana nie tylko na
poziomie znaczen, ,,lecz m.in. w brzmieniu, rytmie, sktadni, stylu i kom-
pozycji, czyli w elementach struktury pozornie nie-znaczeniotworczej”
[Tokarz 2017: 11].

Problematyczno$¢ reekspresji fragmentéw o znacznym tadunku emo-
cjonalnym nie wynika wylacznie z réznic migdzy podsystemami grama-
tycznymi i leksykalnymi jezyka oryginatu i przektadu, ani nawet z od-
miennosci zasobow jezykow artystycznych i konwencji, jakie si¢ w ich
ramach wyksztatcily. Sposoby wyrazania uczu¢ sag bowiem uzaleznione
,,0d przyjetej w kulturze normy intymnosci, z ktora zmaga si¢ thumacz,
konfrontujac si¢ z innoscig” [Tokarz 2015: 388]. Przekroczenie takich ba-
rier kulturowych moze wywota¢ u czytelnika przektadu reakcje niepozada-
ne, stojgce w sprzecznosci z aspektem perlokucyjnym tekstu wyjsciowego.
Innymi stowy, nierespektowanie niepisanych norm w tym zakresie moze
doprowadzi¢ do tego, ze niekontrowersyjny z punktu widzenia czytelnika
oryginalu fragment w sposob niezamierzony wzbudzi nieche¢ lub obrzy-
dzenie odbiorcy przektadu albo wywota nieoczekiwany efekt komiczny.

Przektad prozy obozowej jest z tej perspektywy przypadkiem szczegol-
nym ze wzgledu na wyjatkowo delikatng materie, z jakg pracuje thumacz.
We wspomnieniach ocalatych emocje ujawniajg si¢ niekoniecznie wprost,
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czasem trzeba ich szukaé migdzy wierszami pozornie obiektywnych opi-
sow zdarzen i zachowan wigzniéw. Ttumacz nie powinien przy tym ulegac
pokusie wpisywania konkretnych relacji obozowych w mniej lub bardziej
stereotypowsa wizj¢ miejsc masowej zaglady, uksztalttowang przez rodzime
przekazy szkolne i propagandowe'®.

Powies¢ Odpowiedni trup relacjonuje krotki epizod z zycia gtdéwnego
bohatera. Jej akcja zawigzuje si¢, gdy tajna komorka dziatajgcej na terenie
obozu Komunistycznej Partii Hiszpanii otrzymuje informacje, ze bohater
niespodziewanie stat si¢ obiektem zainteresowania gestapo. Zaniepokojeni
towarzysze, zrzeszeni w komorce konspiracyjnej Partii, postanawiaja przy-
gotowac dla niego plan ratunkowy na wypadek, gdyby miato to przynies¢
grozne konsekwencje. Polega on na zamianie jego tozsamosci z jakims
umierajagcym wiezniem. Dzigki temu cztowiek poszukiwany przez gestapo
formalnie przestatby istnie¢.

Historia ta jest pretekstem do przedstawienia roznych aspektow zycia
w obozie koncentracyjnym z perspektywy bohatera, alter ego pisarza.
Pierwszoosobowa narracja poprowadzona jest ex post. Nie zostata pod-
porzadkowana chronologii, ale raczej ciagom skojarzen. Naktadajace si¢
plany czasowe obejmuja przedwojenng przesztos¢, okres obozowy i wyda-
rzenia, ktore miaty miejsce po wojnie. Dystans czasowy pozwala stawia¢
zasadnicze pytania o to, jak gleboko doswiadczenie wigznia obozu ksztal-
tuje jego osobowos¢ 1 tozsamosc, 1 w jak wielkim stopniu determinuje jego
pbznigjsze wybory zyciowe, o przypadkowos¢ losow ludzkich, o role ofiar,
sprawcow 1 swiadkow.

W analizie bior¢ pod uwagg fragmenty powiesci, w ktérych dochodzi
do glosu uczucie do kobiety, oraz ich przeklady na jezyk hiszpanski i pol-
ski. Jej zasadniczym celem jest opis technik, jakie ttumacze stosuja, by
oddac¢ tadunek emocjonalny tych scen, oraz proba oceny ich efektywnosci.

10 Joanna Nazimek zauwaza [2015: 61]: ,,Kiedy pamig¢ o hitlerowskich zbrodniach

byla jeszcze $wieza, sprawdzaly si¢ wzorce 1 stereotypy. To za$§ byto zrozumiata
reakcja na zaobserwowane i doswiadczone zto. Ale sprawilo tez, ze w pisaniu czy
w ogole w mysleniu o rzeczywisto$ci koncentracyjnej utrwalily si¢ skroty, symbole,
ktére z czasem utracity swoja moc oddziatywania na czytelnika, ulegly konwencjo-
nalizacji. Przyktadem moze by¢ stereotyp bestialskiego oprawcy, ofiary-meczennika,
obraz obozu-piekta, gdzie jezyk konwencjonalny ujawnia si¢ najsilniej, symboliczna
wymowa stosu trupow, zaswiadczajacego o rozmiarze zbrodni, oraz dymigcy komin
krematorium — skrot Zagtady”.
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Opisywany przez Sempruna oboz to $wiat bardzo meski, nie ma w nim
miejsca dla realnych kobiet. W powiesci Odpowiedni trup pisarz nie uka-
zuje zwigzkdéw emocjonalnych migdzy wigzniarkami i wigzniami, ani
o charakterze homo-, ani heteroseksualnym. Wazne dla narratora kobiety
wystepuja przede wszystkim we wspomnieniach sprzed aresztowania. I tak
przywotuje on posta¢ mtodej paryzanki, Jacqueline B., ktdérej obraz, po-
dobnie jak w przypadku cytowanych juz przyktadow prozy wspomnienio-
wej, odsyla do §wiata za drutami. W powiesci jest ona wzmiankowana tyl-
ko trzykrotnie, zawsze jednak w momentach istotnych z punktu widzenia
tresci. Po raz pierwszy jej imie pojawia si¢, gdy bohater wraca myslami do
zdarzenia, ktore zawazyto na jego pozniejszych wyborach artystycznych:
przypadkiem spotkana w paryskiej kafejce mtoda dziewczyna podsuneta
mu powies¢ Faulknera Sartoris, a jej lektura zmienita jego myslenie o lite-
raturze i potencjalnej karierze pisarskiej.

W Odpowiednim trupie refleksja nad innym dzietem Faulknera, Absa-
lomie, Absalomie..., w do$¢ niecodziennych okolicznoS$ciach, jest jednym
z elementdw spajajacych pozornie nieuporzadkowana opowies¢. Boha-
ter, ktorego zatrudniono w biurze Arbeitsstatistik, mial bowiem podczas
nocnych zmian wiele czasu na czytanie ksigzek pozyczanych z obozowej
biblioteki. Lektura Absalomie, Absalomie... w niemieckim przektadzie
okazata si¢ wstrzgsajacym doswiadczeniem: dostrzegt w niej metafore
totalitaryzmu. Jednocze$nie ponowne zetknigcie z proza Faulknera kazato
mu wroci¢ myslami do pierwszego spotkania z Jacqueline B.:

(1a) Deux ans auparavant — toute une vie: plusieurs mots auparavant une
jeune fille m’avait donné a lire un roman de William Faulkner, Sartoris.

Ma vie en avait été changée. Je veux dire, ma vie révée, encore bien im-
probable, d’écrivain.

Une trés jeune femme m’avait fait découvrir William Faulkner.

C’¢était dans le Paris austére et fraternel de 1’Occupation, dans un café de
Saint-Germain-des-Pres. Il m’est déja arrivé d’évoquer le fantome de cette
jeune femme aux yeux blues... (Soudain, je regrette de ne pouvoir ici chan-
ger de langue, pour parler d’elle en espagnole: ce serait tellement mieux de
pouvoir 1I’évoquer en espagnol, ou de méler au moins les deux langues, sans
pour autant dérouter le lecteur!)

[...]

Bref, si je pouvais évoquer en espagnol le souvenir de cette jeune femme,
je dirais qu’elle «avait du fantdome », que fenia duende, qu’elle « avait de
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I’ange », tenia angel. Quelle autre langue connaissez-vous ou, pour parler du
charme d’une femme, on dise qu’elle a de I’ange ou du fantome?) [...] Ailleurs,
dans d’autres récits, j’ai parfois donné a cette jeune femme son vrai prénom,
parfois je I’ai masqué sous des prénoms romanesque: tout était valable, tout
était bon, sincérité, ruse narrative, prétexte ou caprice d’écriture, pourvu qu’el-
le appartt entre les lignes de la mémoire, dans le battement du sang bouleversé.
[JS, wydanie elektroniczne]™.

To fragment znamienny, bo w nim autor po raz pierwszy wprost przy-
znat, ze wolalby postuzy¢ sie jezykiem rodzimym. Nawet gdy wspominat,
jak w Buchenwaldzie, wérdd hiszpanskich wspotwigzniow odzyskiwat
swoje korzenie, z premedytacjg zepchnicte w podswiadomosé, nie rezy-
gnowat z jezyka francuskiego!?. Poczucie niewystarczalno$ci francusz-
czyzny, gdy trzeba mowic¢ o wielkich uczuciach, i do$¢ nieoczekiwane
u Sempruna zastosowanie w tym celu zwrotow hiszpanskich §wiadczy,
jak trudno byto nawet jemu werbalizowac¢ tego rodzaju emocje, i ze w ta-
kim przypadku wyrazenia jezyka pierwszego wydaly mu si¢ najbardziej
adekwatne.

Semprun jest powSciagliwy w okazywaniu jakichkolwiek uczué. Dy-
stans czasowy i filtr literacki pozwalaja mu na przetworzenie doswiadczen,
wspomnien 1 emocji, i na probe dostrzezenia w nich ukrytych znaczen,
a nawet zracjonalizowania.

W przywotanym fragmencie uczucia nie zostaly nazwane wprost.
Dowiadujemy si¢ raczej, jak powazne konsekwencje miato dla bohatera
spotkanie z Jacqueline: Ma vie en avait été changée. Dowiadujemy si¢
takze, ze wspomnienie Jacqueline nie zaciera si¢ z czasem, ze jest ono
przywolywane w r6znych sytuacjach i kontekstach, pod byle pretekstem.
Wage spotkania z nig podkreslajg anafory, jeden z cze$ciej stosowanych
przez Sempruna srodkow artystycznych. Trzykrotnie powtdrzony czasow-
nik évoquer konotuje brak i tgsknote. Rowniez trzy razy zostat powtdrzony
rzeczownik fantome, wskazujacy jak bardzo nierzeczywista wydawata mu
si¢ Jacqueline. Uzyte w tekscie hiszpanskie zwroty (tenia duende, tenia
angel) méwig o wrazeniu, jakie wywierala: miata w sobie czar, byla aniel-
ska. W omawianym fragmencie autor postuzyt si¢ tylko jedng metafora:

I Cytujgc fragmenty powiesci, w przypadku oryginatu postuguje sie inicjatami au-

tora, w przypadku przektadow — inicjatami thumaczy.
12 Szerzej na ten temat pisatam w artykule Tozsamos¢ w obozie koncentracyjnym
[2019].
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pourvu qu’elle appariit entre les lignes de la mémoire, dans le battement
du sang bouleversé. Jest to metafora skonwencjonalizowana, odwotujaca
si¢ do reakcji fizjologicznej (przyspieszony rytm serca), jakg budzi wspo-
mnienie dziewczyny.

Lektura tego fragmentu nie pozostawia watpliwosci, ze Jacqueline byla
kim$ waznym dla bohatera, a mysl o niej budzita silne emocje nawet wiele
lat po spotkaniu. Co wigcej, autor przyznaje, ze jej wspomnienie byto
celowo pielegnowane i przywotywane wtasnie po to, by sprowokowac
doznania takze w postaci reakcji fizjologicznych, takich jak odczucie ciepta
czy przyspieszone tgtno.

W sumie, mimo ze pisarz unika nazywania uczué¢ wprost, lektura ana-
lizowanego fragmentu nie pozostawia watpliwosci co do jego zabarwienia
uczuciowego. Czy zatem ttumaczom udalo si¢ zachowacé w przektadzie
podobng temperature emocjonalng?

Zacznijmy od wersji hiszpanskie;j:

(1b) Dos afios antes —toda una vida: varias muertes antes—, una joven
me hizo leer una novela de William Faulkner, Sartoris.

Me cambi6 la vida. Quiero decir mi vida sofiada, aun muy improbable,
de escritor.

Una mujer muy joven me habia hecho descubrir a William Faulkner.

Era en el Paris austero y fraternal de la Ocupacion, en un café de Saint-
-Germain-des-Prés. Ya en otra ocasion he evocado el fantasma de aquella
joven de ojos azules... (de pronto, lamento no poder cambiar aqui de lengua
para hablar de ella en espafiol: como me gustaria poder evocarla en espafiol,
o al menos mezclar las dos lenguas, sin que eso desconcertara al lector...).

[...]

En resumen, si pudiera evocar en espaiol el recuerdo de aquella joven
diria que «tenia duende», que «tenia angel». (;En qué otra lengua, para hablar
del encanto de una mujer, se dice que tiene angel o duende?). [...] En otros
lugares, en otras narraciones, a veces he dado a esa muchacha su verdadero
nombre, otras la he enmascarado con nombres novelescos: todo valia, todo
servia, sinceridad, astucia narrativa, pretexto o capricho del escritor, con tal
de que apareciese entre las lineas de la memoria, en el latido de la sangre
emocionada. [CP, wydanie elektroniczne]

Zasadniczg r6znicg w stosunku do wersji oryginalnej jest — zrozumia-
ty — brak napigcia miedzy jezykiem francuskim a rodzimym jezykiem au-
tora. Ponadto nie powtarza si¢ stowo fantasma, poniewaz nie ma potrzeby
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wyjasniania znaczenia hiszpanskich zwrotow czytelnikowi tekstu doce-
lowego. Ttumacz kompensuje to jednak wprowadzeniem innej anafory,
nieobecnej w oryginale. Zastgpujac francuski przystowek ailleurs wyra-
zeniem en otros lugares, wprowadza powtdrzenie nieistniejgce w tekscie
wyjsciowym (Ailleures, dans d’autres récits vs. En otros lugares, en otras
narraciones). W przektadzie zachowuje si¢ trzykrotne powtdrzenie cza-
sownika evocar, ktory ma podobne konotacje jak jego hiszpanski ekwiwa-
lent. Na ogét wige thumacz dos¢ wiernie podaza za literg oryginalu. Warto
zwrdci¢ uwage na jedng, na pozor drobng, modyfikacj¢. Odpowiednikiem
francuskiego zdania Ma vie en avait été changée jest zdanie o nieco zmie-
nionej budowie Me cambio la vida, w ktorym ,,zycie” z pozycji podmiotu
przeszto na pozycje dopetnienia. Domy$lnym podmiotem przetozonego
zdania stata si¢ mtoda kobieta, przez co zostata dobitnie podkreslona rola,
jaka nieswiadomie odegrata w zyciu bohatera.
W polskiej wersji znajdziemy wigcej przeksztatcen:

(1c) Dwa lata wezeéniej — cate Zycie wezesniej, wiele $mierci wezesdniej —
pewna dziewczyna data mi do czytania Sartoris Williama Faulknera.

Ta ksigzka zmienita moje zycie. Mam na mys$li moje wymarzone, jeszcze
bardzo niepewne przyszle zycie pisarza.

Dzigki mtodziutkiej kobiecie poznatem Williama Faulknera.

To byto w Paryzu, w smutnym i braterskim Paryzu lat okupacji, w kawiarni
na Saint-Germain-des-Prés. Zdarzato mi si¢ juz wywolywaé ducha tej mtodej
kobiety o niebieskich oczach...

(Zatuje, ze nie moge teraz zmienié jezyka i méwié o niej po hiszpan-
sku albo przynajmniej w obu jezykach naraz, ale tak, aby czytelnik si¢ nie
pogubit!)

[...]

Krotko mowiae, gdybym miat przywota¢ wspomnienie tej kobiety po
hiszpansku, powiedziatbym, ze ,,miala w sobie co$ z ducha”, tenia duende,
ze miala co$ z aniota, tenia angel. Czy znacie jaki$ inny jezyk, w ktorym
moéwi si¢ o kobiecym czarze, uzywajac takich okreslen?) [...] Gdzie indziej,
w innych moich ksigzkach, ta kobieta wystepuje czasem pod swoim prawdzi-
wym imieniem, czasem pod przybranymi, powiesciowymi. Kazdy sposob jest
dobry: i szczeros¢, 1 przebiegto§¢ narratora, dowolny pretekst i kaprys piora,
byleby pojawita si¢ migdzy liniami pamigci, burzac mi krew i rozgrzewajac
serce. [MO, 62]
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Jesli chodzi o zastosowane w tekécie hiszpanskim anafory, czasownik
evocar znalazt w tek$cie docelowym az trzy ekwiwalenty: wywolywac,
mowic¢, przywolaé, ktore majg inne konotacje niz stowo uzyte w oryginale.
Dwukrotnie powtdrzono wyraz duch, jako odpowiednik fantéme. Budzi
jednak watpliwos¢ postuzenie si¢ frazeologizmem wywohywacé ducha,
ktory przywodzi na my$l seans spirytystyczny, podczas gdy wyrazenie
oryginalne nie nasuwa takich skojarzen.

Warto zwroci¢ uwage na dwa zdania, ktore w wersji francuskiej cechu-
ja sie paralelng konstrukcja podmiot—orzeczenie—dopelnienie i majg ten
sam podmiot: une jeune fille/femme:

(1a) [...] une jeune fille m’avait donné a lire un roman de William Faulk-
ner, Sartoris [...]
Une trés jeune femme m’avait fait découvrir William Faulkner.

W polskim przektadzie zachowano tylko budowe pierwszego zdania:

(1c) [...] pewna dziewczyna data mi do czytania Sartoris Williama Faulk-
nera [...]
Dzigki miodziutkiej kobiecie poznatem Williama Faulknera.

Podmiotem drugiego zdania jest natomiast bohater opowiadajacy hi-
stori¢; doszto wigc do zmiany perspektywy: mtoda kobieta nie wystepuje
juz w roli agensa, podczas gdy wersja francuska podkresla jej sprawczo$¢.

Podobnej transformacji thumaczka dokonata, przektadajac ponizszy
fragment:

(1a) [...] dans d’autres récits, j’ai parfois donné a cette jeune femme son
vrai prénom, parfois je 1’ai masqué sous des prénoms romanesque [...]

(1c) [...] ta kobieta wystepuje czasem pod swoim prawdziwym imieniem,
czasem pod przybranymi, powiesciowymi [...]

Tekst wyjsciowy wskazuje, ze to bohater w swoich p6zniejszych utwo-
rach nadawat kobiecie jej rzeczywiste imi¢ Iub ukrywat je pod fikcyjny-
mi, co podkresla manipulacje, jakich $wiadomie dokonywat na swoim
wspomnieniu. Tymczasem w tek$cie docelowym to kobieta wystepuje
pod prawdziwym badz zmys$lonym imieniem, a ewentualne ingerencje
bohatera-przysztego pisarza pozostawione sg domysIno$ci odbiorcy.

W wyniku serii przeksztatcen dokonanych przez polskg ttumaczke tekst
docelowy stat si¢ bardziej skondensowany i blizszy standardowej polsz-
czyznie. Redukcja srodkow artystycznych, takich jak anafory i paralelizmy
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sktadniowe, spowodowata, Ze jest on mniej naznaczony literackos$cig, co
zbliza go do neutralnej relacji. Z przektadu zniknety niektore elementy
tekstu, ktore w oryginale decydowaly o jego temperaturze emocjonalne;.
Thumaczka zdaje si¢ tego swiadoma, poniewaz na koficu omawianego
akapitu dodata, obok metafory ,,burzac krew”, bedacej ekwiwalentem dans
le battement du sang bouleversé, kolejna: ,,rozgrzewajac serce”, ktorej nie
ma w oryginale.

Posta¢ Jacqueline B. pojawia si¢ ponownie pod koniec powiesci, gdy
bohater, czuwajac przy konajacym wi¢zniu, wspomina toczona z nim dys-
kusje¢ o literaturze. Podobnie jak wczesniej, impulsem, ktory wywotuje
wspomnienie paryzanki, jest tworczo$¢ amerykanskiego pisarza. Bohater
dzieli si¢ z czytelnikiem swoimi podejrzeniami: ,,0t6z nie jest wykluczo-
ne, ze Frangois znatl Jacqueline B., dziewczyne, ktora data mi do czytania
Faulknera”, w zawoalowany sposéb przyznajac si¢ do dreczacej go, choé¢
najprawdopodobniej nieuzasadnionej, zazdrosci.

(2a) Jamais je n’ai demandé a Francois le nom de la jeune fille qui vaguait
dans ses récits. J’avais trop peur qu’il me confirme que c’était bien Jacqueline,
Jacqueline B. Une fois, au détour d’'un commentaire, il laissa supposer qu’il
avait eu, comme on dit, une aventure avec elle, avec cette inconnue, innom-
mée du moins, innommable pour moi. C’est ce que j’avais cru comprendre.
Et I’idée que Francois avait pu tenir dans ses bras Jacqueline B., cette idée
m’était insupportable.

Je préférais I’incertitude. [JS, wydanie elektroniczne]

(2b) Nunca pregunté a Frangois como se llamaba aquella joven que vagaba
por su relato. Tenia demasiado miedo de que me confirmase que en efecto era
Jacqueline, Jacqueline B. Una vez, en medio de un comentario, dio a enten-
der que habia tenido lo que suele llamarse una aventura con ella; con aquella
desconocida innombrable, como poco innombrable para mi. Al menos fue lo
que crei entender. Y la idea de que Frangois hubiera podido tener en sus brazos
a Jacqueline B, que hubiese podido acariciarla, separarle las piernas, poseerla,
cerrarle los ojos en el grito ahogado del placer, esta idea me era insoportable.

Preferi la incertidumbre. [CP, wydanie elektroniczne]

(2d) Nigdy nie spytalem Francois, jak miata na imi¢ pojawiajaca si¢ w jego
wspomnieniach dziewczyna. Za bardzo si¢ batem, Ze to bedzie Jacqueline,
Jacqueline B. Zasugerowal mimochodem, Ze mial romans z ta nieznajoma,
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nienazwang dziewczyna, o ktdrej nie $miatem marzy¢. Tak mi dat do zrozumie-
nia. A dla mnie mys$l, Zze Frangois mogt trzymac¢ w ramionach Jacqueline B.,

byta nie do zniesienia.
Wolatem juz niepewnos¢. [MO, 127]

W przytoczonym fragmencie autor znéw siggnal do anafor. Oboje
thumacze zachowali powtérzenie imienia: Jacqueline, ktére w tym dosé
krotkim urywku wystepuje az trzykrotnie. Natomiast ekwiwalent idée
(mysl) nie zostat powtdrzony w polskim przektadzie. Kolejnym $rodkiem
zastosowanym w oryginale jest aliteracja: inconnue, innommeée, innom-
mable. Jest to seria trzech okreslen opartych na tych samych gtoskach,
rozpoczynajacych si¢ od morfemu oznaczajacego zaprzeczenie. Taki za-
bieg pozwala podmiotowi mowigcemu, z jednej strony, podkresli¢, jak
wyjatkowa byta dla niego znajomos$¢ z Jacqueline B., a z drugiej — jak
trudno mu nazwac to, co do niej czut. Hiszpanski thumacz zrezygnowat
z aliteracji, w zamian powtarzajac drugi epitet: innombrable. W polskim
tek$cie dwa kolejne epitety rozpoczynaja si¢ od nie-. Trzeci zniknat, ale
thumaczka dodata zdanie wzglgdne, rekompensujac ten brak. Jest to jednak
raczej proba opisowego przekazania intencji oryginatu.

Ciekawego zabiegu dokonat thumacz hiszpanski w koncowej czgsci
omawianego akapitu. Dodat do$¢ dtugi fragment o jawnie erotycznym
charakterze: que hubiese podido acariciarla, separarle las piernas, po-
seerla, cerrarle los ojos en el grito ahogado del placer (dost.: ze mogt
Jjej dotykad, rozchyli¢ jej nogi, posigsé jq, zamkngc jej oczy w zduszonym
krzyku rozkoszy). Nie pozostawil tym samym watpliwosci co do tego, ze
bohater odczuwat zazdro$¢. By¢ moze, przektadajac ten urywek, kierowat
si¢ inng niz w przypadku kultury francuskiej normg intymnosci i, w imi¢
zachowania efektu perlokucyjnego oryginatu, zdecydowat si¢ dopowie-
dzie¢ to, co w tek$cie wyjSciowym zostato jedynie zasugerowane.

Po raz ostatni Jacqueline B. pojawia si¢ pod koniec powiesci, w epi-
zodzie, ktory mial miejsce po wojnie, juz nie jako zjawa, lecz rzeczywista
posta¢. To mtoda kobieta zainicjowata odnowienie przedwojennej zna-
jomosci, w konsekwencji dawni przyjaciele znow zaczgli sie¢ spotykac.
Wkroétce okazato si¢ jednak, Ze ten zwigzek nie ma przysztosci: Jacqueline,
do ktorej bohater wracat my$lami jako wiezien Buchenwaldu, w nowych
okolicznosciach nie przestawata kojarzy¢ si¢ z obozem koncentracyjnym,
przywodzac na mys$l agonie Frangois, domniemanego rywala do jej wzgle-
dow. Widok jej postaci w deszczu natychmiast przypomniat mu prysznic
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w obozowej tazni. Zwiazek bylego wig¢znia ze znajoma sprzed wojny nie
mogt skonczy¢ si¢ happy endem; przezyta trauma potozyta si¢ na nim
cieniem i definitywnie uniemozliwita rozwini¢cie relacji uczuciowe;j.
Z perspektywy obozu Jacqueline wydawata si¢ nierealna, ale — mimo Ze
uczucie, jakie do niej zywit bohater, nie wygasto — takze po wojnie musiata
pozostac¢ nieosiggalng zjawg. Widmo Buchenwaldu zbyt mocno zacigzyto
na jej wspomnieniu.

Sita tego uczucia przejawia si¢ w jawnie nasyconych erotyzmem opi-
sach jej postaci. Na paryskiej ulicy widzimy ja w deszczu, boso, w lekkim
ubraniu oblepiajacym ciato.

(3a) Je regardais Jacqueline B., pied nus sur I’asphalte mouillé, ses sanda-
les a la main. Elle semblait attendre, visage dressé, ’eau du ciel, et la pluie se
mettait a tomber de nouveau, a verse.

Elle vint se réfugier dans mes bras, se chemise trempée souligna bientdt la
forme de ses seins. J’aurai du lui murmurer a I’oreille le secret de mon désir.
Lui dire combien j’avais pensé a elle, et comment, avec quelle violence. Son
corps inconnu, deviné, entrevu parfois dans le laisser-aller fringant des fringues
de I’été, le fantasme de son corps avait nourri mes réves de Buchenwald. [JS,
wydanie elektroniczne]

(3b) Miraba a Jacqueline B., descalza sobre el asfalto mojado, con las
sandalias en la mano. Con la cara levantada, parecia esperar el agua del cielo,
y la lluvia empezo6 de nuevo a caer copiosamente.

Fue a refugiarse en mis brazos, y su empapada camisa no tardé en dibujar
la forma de sus pechos.

Yo hubiera debido murmurarle al oido el secreto de mi deseo. Decirle
lo mucho que habia pensado en ella, y como: con que violencia. Su cuerpo
desconocido, adivinado, entrevisto a veces en la alegre dejadez de las prendas
de verano; el fantasma de su cuerpo habia alimentado mis ensuefios de Bu-
chenwald. [CP, wydanie elektroniczne]

(3¢) Patrzylem na Jacqueline, ktdra stagpata boso po mokrym asfalcie,
trzymajac w reku sandaty. Uniosta twarz i wydawato si¢, ze wyczekuje wody
z nieba. I rzeczywidcie, znowu zaczeto padac.

Rozpetata si¢ ulewa, Jacqueline schronita si¢ w moich ramionach, mokra
koszula oblepiata jej piersi.
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Powinienem szepna¢ jej do ucha, jak bardzo jej pozadam. Powiedzied, ile
o0 niej myslatem, z jakim zarem. Wizjg jej nieznanego ciata, ktorego ksztattow
moglem si¢ domyslaé pod lekkim ubraniem, karmily si¢ moje sny w Buchen-
waldzie. [MO, 130-131]

Zmystowos¢ tej sceny zostata wyrazona nie tylko w warstwie $cisle
opisowej, ale takze dzigki zastosowanym $rodkom artystycznym. Jed-
nym z nich jest oparta na identycznosci glosek gra stow fringant/fringu-
es, nieistotna semantycznie, ale wprowadzajaca do wspomnienia niuans
lekkosci i zabawy, dla ktorej zaden z thumaczy nie znalazt ekwiwalentu.
Jednak w hiszpanskim przektadzie zostata zachowana seria przydawek
okreslajacych ciato Jacqueline (inconnu, deviné, entrevu vs. desconocido,
adivinado, entrevisto). W polskiej wersji pozostat ekwiwalent tylko jednej
z nich (nieznane), druga zastapiono zdaniem wzglednym (ktorego ksztal-
tow moglem sie domyslac).

Ostatnie wypowiedzenie omawianego fragmentu w oryginale ma nie-
typowa konstrukcje: zbudowane jest z rownowaznika zdania, do$¢ roz-
budowanego ze wzgledu na seri¢ okreslen ciala Jacqueline, oraz zdania
pojedynczego. Pierwszy czton tego wyrazenia odnosi si¢ do spotkania
z Jacqueline po wojnie, podczas gdy drugi odsyta do rzeczywistosci Bu-
chenwaldu, do odczuwanej wowczas tesknoty 1 pozadania. Tekst hiszpan-
ski, powielajacy strukture syntaktyczng oryginatu (w tym — uzycie czasu
zaprzesztego), oddaje nie tylko jego sens, ale takze to, Zze zderzajg si¢ tu
wydarzenia odlegle w czasie. W wersji polskiej sktadnia zostata uprosz-
czona zgodnie z rodzimg norma jezykowa. W konsekwencji zachowato
si¢ podstawowe znaczenie tekstu wyjsciowego, ale utracono jego lekko$¢
1 pewnag poetyckos¢, ktore w oryginale zostaty osiggniete dzigki niedopo-
wiedzeniom i niestandardowej sktadni. Zniknat rowniez zupetnie efekt
naktadania si¢ planow czasowych.

Uwazna lektura powiesci Jorgego Sempriina pozwala zauwazy¢, ze
w nieludzkim $wiecie obozu koncentracyjnego, gdzie uczyniono wszystko,
by sprowadzi¢ ludzka egzystencje do elementarnych odruchéw i zreduko-
wac reakcje emocjonalne do odpowiedzi na bodzce zagrazajace istnieniu,
nie udato si¢ catkowicie pozbawié cztowieka zdolnosci do odczuwania
uczu¢ wyzszych. W zwiagzku z tym, mimo zZe jedng z najistotniejszych
kwestii badania afektywnej historii obozu jest opisanie jezykowych wy-
ktadnikéw negatywnych emocji, czyli ,,nazywania horroru”, nie nalezy
pomija¢ innych uczu¢ i sposobow ich wyrazania. W przeciwnym razie
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obraz obozu moze okazac si¢ zbyt jednostronny, niebezpiecznie zblizajacy
si¢ do wizji, ktora nieuchronnie przeksztatca si¢ w stereotyp. Uczucia wyz-
sze, mimo ze z catg pewnoS$cig spychane na drugi plan, rbwniez znajduja
SWOj wyraz w prozie obozowej, stanowigc istotny kontrapunkt dla emocji
wyzwalanych przez instynkt przetrwania.

Zadaniem tlumaczy jest oddanie w przektadzie wszystkich aspektow
emocjonalnej sfery literatury obozowej. Analizowane przyklady §wiadcza
o tym, ze zaréwno Carlos Pujol, jak i Maryna Ochab nie zlekcewazyli tego
wyzwania. Niemniej jednak dokonane przez nich przeksztalcenia wpisujg
si¢ w strategie translatorskie przyjete w stosunku do catoséci utworu. Thu-
macz na j¢zyk hiszpanski stara si¢ trzymac jak najblizej litery oryginatu,
zachowujac oryginalna sktadni¢ nawet tam, gdzie w oryginale zastosowano
konstrukcje niestandardows. Zachowuje takze paralelizmy sktadniowe.
W wersji hiszpanskiej pojawiaja si¢ aliteracje lub anafory. Jesli thumacz,
chcac zachowac sens oryginalnego fragmentu, nie jest w stanie ich ocalic,
rekompensuje to, stosujgc powtdrzenie innej gloski lub wyrazu. Wyrazne
odstepstwa od oryginatu w thumaczeniu fragmentéw charakteryzujacych
si¢ duzym tadunkiem emocjonalnym maja miejsce wtedy, gdy — w jego
interpretacji — norma intymnosci rzadzaca kulturg docelowa jest zasadni-
czo r6zna od obowigzujacej w kulturze wyjsciowe;.

Jesli chodzi o przektad polski, Maryna Ochab zdradza wyrazng tenden-
cje do uznawania priorytetu zasad polskiej sktadni i stylistyki. Unika po-
wtorzen, upraszcza i skraca zdania, nie ryzykuje uzycia niestandardowych
konstrukcji. W konsekwencji przyjecia takiej strategii czytelnik otrzymuje
sprawnie napisany tekst, tatwy w lekturze, ale pozbawiony cech charak-
terystycznych dla stylu prozy Semprina, nie musi si¢ zatem mierzy¢ z jej
ostentacyjng literackos$cig. Podobng sklonno$¢ zaobserwowano zreszta
w innych przekladach prozy francuskiej dokonanych przez t¢ thumacz-
ke [Swoboda 2014: 48]. W przypadku literatury obozowej moze mieé¢
znaczenie rowniez inny czynnik, a mianowicie oddziatywanie polskiego
kanonu pisania o obozie, ktory uksztaltowal si¢ pod przemoznym wpty-
wem pisarstwa Tadeusza Borowskiego [Kulesza 2017]. W tym modelu
nie miesSci si¢ proza pisana wyrafinowanym jezykiem, petna wyszukanych
srodkow artystycznych. W efekcie polska wersja Odpowiedniego trupa
traci istotny wymiar: dokumentu pracy pamigci pisarza dokonujacej si¢
przez poszukiwanie w materii j¢zyka $rodkéw wiasciwych do przekazania
traumatycznego doswiadczenia.
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ABSTRAKT

Swiadectwa wigzniow obozow koncentracyjnych s z reguly silnie zabar-
wione emocjonalnie. Tymczasem sposoby wyrazania uczu¢ w pismiennic-
twie obozowym to zagadnienie zbadane w stosunkowo niewielkim stopniu,
a istniejgce studia przypadkow koncentrujg si¢ na jezykowych wyktadni-
kach emocji negatywnych, takich jak przerazenie, rozpacz, zwatpienie.
Jednak gama uczué uzewngtrznianych we wspomnieniach ocalatych jest
znacznie szersza i obejmuje rowniez takie emocje jak np. przyjazn, mitosc,
wspotczucie. W artykule zostaty zanalizowane fragmenty powiesci Jorgego
Sempruna Le mort qu’il faut (Odpowiedni trup), w ktorych dochodzi do
glosu uczucie do kobiety, oraz ich thumaczenia na jezyk hiszpanski i pol-
ski. Celem analizy jest wyszczegolnienie technik, ktorymi postuzyli si¢
thumacze, przektadajac te fragmenty, oraz proba oceny, w jakim stopniu
udato im si¢ przekazaé ich temperature emocjonalng.

Stowa kluczowe: proza obozowa, trauma, emocje, przektad literacki
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ABSTRACT

Love in the Shadow of Trauma in the Novel Le mort qu’il faut by Jorge
Semprun and Its Translations into Spanish and Polish

Testimonies of concentration camps prisoners are usually exceptionally
emotional. The ways of expressing feelings in this kind of writings is
a relatively little explored issue, and the existing case studies focused on
linguistic markers of negative emotions, such as horror, despair and gloom.
However, the range of feelings expressed in the memories of the survivors
is much wider and includes also emotions such as friendship, love, and
compassion. The article analyzes excerpts from Jorge Semprin’s novel
Le mort qu’il faut, particularly those which show feelings for a woman,
and their translations into Spanish and Polish. The purpose of the analy-
sis is to list the techniques used by specialists to translate these passages
and to evaluate to what extent they managed to convey their emotional
temperature.

Keywords: concentration camp prose, trauma, emotions, literary
translation
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