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Dialog o milosci mistycznej

Sw. Jan od Krzyza, Cyprien de la Nativité de la Vierge
i Paul Valéry

W 1941 roku Paul Valéry rozpoczal swdj wstep do francuskiego ttu-
maczenia poematow mistycznych §w. Jana od Krzyza (1542-1591) au-
torstwa ojca Cypriena de la Nativité de la Vierge OCD nastepujacym
stwierdzeniem: ,,Je propose aux amateurs des beautés de notre langage
de considérer désormais 1’un des plus parfaits poétes de France dans R.P.
Cyprien de la Nativité de la Vierge, carme déchaussé, jusqu’ici a peu
pres inconnu” [Valéry (1941) 1957: 445]'. Opini¢ t¢ wyglosit w oparciu
jedynie o przektad trzech poematdéw hiszpanskiego mistyka, ktorego fran-
cuski karmelita dokonal w 1641 roku, a zatem niedtugo po tym, jak za

', Amatorom pigkna naszej mowy proponuj¢ uzna¢ w ojcu Cyprianie od Narodze-

nia Najswigtszej Panny, karmelicie bosym, dotad prawie nieznanym, jednego z najdo-
skonalszych poetéw Francji” [Valéry (1941) 1971: 223, thum. D. Eska, A. Frybesowa].
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sprawg innego karmelity, René Gaultiera, ukazato si¢ w Paryzu pierwsze
tlumaczenie dzieta §w. Jana od Krzyza na jezyk francuski (1621)>%.
Valéry zwierzyt si¢ we wspomnianym wstepie, napisanym w setng
rocznicg publikacji przektadu ojca Cypriena, ze zetknat si¢ z ta wlasnie
wersjg poezji Jana od Krzyza trzydziesci lat wczesniej 1 ze odnalazt w niej
,»d’heureuses surprises” [ibidem: 446]*. Zaskoczenie, jakie przyniosta mu
lektura przektadu Cypriena de la Nativité de la Vierge, dotyczylo dwoch
kwestii. Pierwsza z nich byla metoda obecna w tworczos$ci poetyckiej
Jana od Krzyza, a drugg metoda poetyckiego przektadu samego thumacza.
Na temat poetyckiej metody §w. Jana Paul Valéry pisat:

Il n’est pas interdit, en somme, de penser que le mode adopté par saint Jean
de la Croix pour communiquer ce qu’on peut nommer les harmoniques de sa
pensée mystique [...] pourrait étre employ€ au service de toute pensée abstraite
ou approfondie, de celles qui peuvent cependant exciter une émotion. Il est de
telles pensées, et il existe une sensibilité des choses intellectuelles: la pensée
pure a sa poésie [ibidem: 448-4491°.

Francuski poeta doceniat w tych stowach, z jednej strony, Janowe po-
chwytywanie mysla, ktora rozwija si¢ w sposob dyskursywny, do§wiadcze-
nia mistycznego, ktérego natura znajduje si¢ poza owg dyskursywnoscia.
Z drugiej za$ strony, podziwial umiejetno$¢ wzbudzania rozumowaniem
wrazen i emocji zamknietych w poetyckich wersach. Odczytywat w ten

2

Doprecyzujmy, ze w 1621 roku ukazat si¢ przeklad dzieta Jana od Krzyza na jezyk
francuski, niezawierajacy tekstu Piesni duchowej. Przeklad tego poematu zostat opu-
blikowany dopiero rok pdzniej, natomiast editio princeps Piesni duchowej w jezyku
oryginalnym pochodzi dopiero z roku 1627. Zatem najpierw opublikowany zostat
przektad, a dopiero pdzniej jego pierwowzor w jezyku hiszpanskim. Zob. M. Krupa,
,Wstep”, [w:] $w. Jan od Krzyza, Piesii duchowa [2017], ttum. M. Kurek, C. Marrodan
Casas, Krakow, Wydawnictwo Karmelitow Bosych, 46-49. Wszystkie cytaty z Piesni
duchowej $w. Jana od Krzyza w polskim przektadzie beda pochodzity z tej edycji
utworu.

3, To, co w niej znalaztem, bylo szcze$liwg niespodziankg” [Valéry (1941) 1971:
224, thum. D. Eska, A. Frybesowa].

»Stowem, wolno przypuszczaé, ze przyjety przez $w. Jana od Krzyza sposob ko-
munikowania tego, co mozna by nazwaé akordami jego mysli mistyczne;j [...] moglby
by¢ zastosowany w stuzbie wszelkiej mysli abstrakcyjnej lub wszelkiej mysli glebszej,
sposrdd tych jednak, ktore moga wywota¢ wzruszenie. Istnieja takie mysli i istnieje
taka wrazliwos$¢ emocjonalna na zagadnienia intelektualne: czysta mysl ma wlasciwa
sobie poezje” [Valéry (1941) 1971: 228, thum. D. Eska, A. Frybesowal].



DIALOG O MILOSCI MISTYCZNET. .. 47

sposob zalozenie, o ktérym pisat sam Jan od Krzyza we ,,Wstepie” do
Piesni duchowej:

Poniewaz niniejsze piesni rowniez utozone zostaty w porywie mitosci nader
obfitego poznania mistycznego, nie mozna ich doktadnie objasni¢. Nie jest to
zresztg moim zamiarem, pragng bowiem rzucié¢ na nie jedynie trochg Swiatta,
gdyz takie bylo zyczenie Wielebnej Matki. Sadze tez, ze tak jest stosowniej,
poniewaz stow mitosci lepiej nie krgpowaé, aby kazdy mogt ich uzywaé na
swoj sposob 1 wedtug swoich mozliwosci duchowych; lepiej ich nie ograniczac
do jednego znaczenia, bo ono nie kazdemu podniebieniu smakowac bedzie.
I chociaz piesni te do pewnego stopnia zostang objasnione, nie ma powodu,
dla ktérego nalezatoby trzymac si¢ zbytnio tych komentarzy. Mistyczna ma-
dro$¢ bowiem (wynikajaca z mitosci, o ktorej mowia te piesni) nie musi by¢
jednoznacznie rozumiana, aby w duszy pobudza¢ mitos¢ i wolg, gdyz w tym
podobna jest do wiary, w ktorej mitujemy Boga, nie pojmujac Go [$w. Jan od
Krzyza (1627) 2017: 102-103].

Jan od Krzyza staje wobec nas jako thumacz poezji niewyrazalnego
poznania mistycznego. Warto przytoczy¢ tu stowa Luizy Rzymowskiej,
ktéra omawiajgc przektad tekstow mistycznych, stwierdza:

Moim zdaniem w tekstach mistycznych w pierwszej fazie moze wystgpic¢
»echo” — nadawca pierwotny podwaja si¢, poniewaz dokonuje ttumaczenia
pierwszego tekstu na jezyk zrozumialy dla odbiorcy — tylko z jakiego jezyka?
Nalezy tu chyba uzywac nazwy ,,jezyk przedpojeciowy”. Do thumacza dociera
zatem tekst niejako przettumaczony — odbiorca terminalny za$ w uktadzie
translatorycznym otrzyma tekst przettumaczony podwojnie [Rzymowska 2004:
132].

Hiszpanski mistyk podkre$la przy tym, ze swoistym ,,zadaniem” po-
ematu jest ,,dziata¢” poprzez ,,pobudzanie mitosci i woli”, a zatem poprzez
swoisty efekt emocjonalno-wolicjonalny.

»Wstep” Paula Valéry’ego do jubileuszowego wydania przektadu ojca
Cypriena wprowadza nas w dialog pomiedzy trzema aktorami uktadu
translatorycznego w podwojnych niejako rolach: Janem od Krzyza (auto-
rem oryginalu—thumaczem doswiadczenia), Cyprienem de la Nativité de la
Vierge (autorem przektadu i (od)tworcg efektu poetyckiego) i Paulem Va-
lérym (odbiorcg przektadu, krytykiem przektadu). Ich dialog jest refleksja
na temat doswiadczenia, ktore zamknigto w stowach i ktorym jest mitosé
mistyczna. Paul Valéry docenit nowatorska (jak na owe czasy) metode
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przektadu, przyjeta przez Cypriena de la Nativité de la Vierge, polegajaca
na braniu pod uwage w przektadzie tekstu poetyckiego wspomnianego
przed chwilg ,,efektu”, jaki wywoluje caty poemat. Skomentowat to na
przyktadzie metryki:

11 [Cyprien de la Nativité de 1a Vierge] a compris que la prosodie doit suivre la
langue, et il n’a pas tenté, comme d’autres 1’ont fait (en particulier au XVI° et
XIXe siecle) d’imposer au frangais ce que le frangais n’impose ou ne propose
pas de soi-méme a I’oreille frangaise. C’est 1a veritablement traduire, qui
est de reconstituer au plus prés [ ’effet d’une certaine cause, — ici un texte de
langue espagnole au moyen d’une autre cause, — un texte de langue frangaise
[Valéry (1941) 1957: 4517°.

Teoria ,,efektow” stanowi wazny element w refleksji o poezji i prze-
ktadzie autora Mfodej Parki. W studium po§wieconym ars poetica fran-
cuskiego poety Jean Hytier [1970] przywoluje thumaczenie ojca Cypriena
jako egzemplifikacje ,,efektu swoistego™®, ktory nalezy rozumiec nie tyle
jako oddziatywanie estetyczne, ile psychologiczne. Poprzez emocjonalng
reakcje na utwor poetycki czytelnik staje si¢ podobny do uktadu rezonan-
sowego (un résonateur) zestrojonego z poematem niemalze zmystowo
[Hytier 1970: 261]. Sam autor przektadu poetyckiego postawiony jest,
zgodnie z teorig Valéry’ego, w podwojnej roli: odbiorcy odczuwajacego
»efekt” oryginatu oraz autora przektadu, poddanego oddzialywaniu emoc;ji
podobnych do tych, ktére towarzyszyly autorowi oryginatu w procesie
tworczym. W Przedmowie do swojego przektadu Bukolik wyjasnia:

Le travail de traduire [...] nous fait en quelque maniére chercher a mettre nos
pas sur les vestiges de ceux de I’auteur; et non point fagonner un texte a par-
tir d’un autre; mais celui-ci, remonter a 1’époque virtuelle de sa formation,
a la phase ou I’état de 1’esprit est celui d’un orchestre dont les instruments

,[Cyprien de la Nativité de la Vierge] [z]rozumial, Ze prozodia musi si¢ stosowac
do jezyka, i nie probowat, jak to robili inni (zwtaszcza w XVI i XIX wieku), narzucaé
francuszczyznie tego, czego ona sama z siebie nie narzuca, a nawet nie proponuje
francuskiemu uchu. Na tym polega prawdziwy przektad, to jest mozliwie najblizsze
odtworzenie efektu, skutku danej przyczyny (w tym wypadku — tekstu hiszpanskiego),
poprzez inng przyczyng (w naszym przypadku jest to tekst francuski)” [Valéry (1941)
1971: 231]. Wyrdznienia w cytacie pochodzg od Paula Valéry’ego.
¢ Oprocz ,efektu swoistego” (I effet spécifique) wyrdznia on jeszcze ,.efekt catoscio-
wy” (I’effet global) oraz ,efekt szczegdlowy” (I effet particulier). Zob. [Hytier 1970:
253-299].
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s’éveillent, s’appellent les uns les autres, et se demandent leur accord avant
de former leur concert. C’est de ce vivant état imaginaire qu’il faudrait redes-
cendre, vers sa résolution en ceuvre de langage autre que 1’originel [Valéry
(1944) 1957: 215-216]".

Celem niniejszego artykutu jest przyjrzenie si¢ wspomnianemu wyzej
dialogowi translatorskiemu i zaobserwowanie owej pracy nad ekspresja
i przektadem do$wiadczenia, ktére wywotuja podkreslany przez Valéry’ego
poetycki ,,efekt”. Nasze wstgpne analizy przektadu pozwolily zauwazy¢,
ze Cyprien de la Nativité de la Vierge wyraznie wzmacniania dramatyzm
opowiadanej historii mitosnego poszukiwania, spotkania, rozkoszy i uko-
jenia. Poematem, na ktorego podstawie zobrazujemy te swego rodzaju
hiperbolizacje¢, bedzie Piesn duchowa. Skupimy si¢ na trzech strofach,
w ktorych zauwazona przez nas tendencja ukazuje si¢ najwyraznie;j.

Pierwsza z nich jest piesn 78, ktora — zgodnie ze wskazowkami Jana
od Krzyza — nalezy do grupy strof opisujacych duchowy etap o§wiecenia,
kiedy to dusza wkracza na droge kontemplacji oraz doskonali swe cnoty.

Y todos cuantos vagan
de ti me van mil gracias refiriendo,
y todos mas me llagan,

7 ,Praca tlumacza [...] prowadzi w pewnym sensie do stapania po $ladach autora:
nie jest to ksztaltowanie jakiego$ tekstu na podobienstwo innego, ale cofnigcie si¢ od
niego wstecz, ku okresowi, gdy byt on w stadium powstawania, do tej fazy, gdy stan
ducha przypomina orkiestre, w ktorej budza si¢ poszczegdlne instrumenty i — jedne
drugie nawolujac — zestrajaja si¢ ze sobg przed odegraniem koncertu. Do tego stanu
nalezatoby powraca¢ w wyobrazni i od niego wychodzi¢, gdy zamierzamy odtworzy¢
dzieto na nowo w jezyku réznym od jezyka oryginatu” [Valéry (1944) 1957: 114, thum.
D. Eska, A. Frybesowa]. Zob. tez Woodsworth [2000] i Galli [2011].

8 Stosujemy numeracj¢ dla wersji Piesni duchowej oznaczanej tradycyjnie jako CA’.
Wyjasénijmy, ze Piesn duchowa $w. Jana od Krzyza wystepuje w dwdch wersjach.
Pierwsza z nich, oznaczana zazwyczaj symbolem CA, jest pierwotng wersjg poematu
sktadajaca si¢ z 39 strof, druga, oznaczana jako CB, to wersja zawierajaca dodatkowa
strofe (11) i charakteryzujaca si¢ zupehie innym uktadem kompozycyjnym. W nie-
ktorych wydaniach pojawiata si¢ tez wersja CA’, czyli wersja o kompozycji CA, ale
zawierajaca dodatkowa strofe 11 z CB. Ta wersja, popularna w wydaniach siedemnasto-
wiecznych, byta jednak tylko kombinacja wprowadzang przez éwczesnych edytorow.
Wersja CA oparta jest na r¢kopisie z Sanlicar de Barrameda, natomiast wersja CB
bazuje na r¢kopisie z Jaén. Piesn duchowa w wydaniach z roku 1622 (po francusku)
11627 to wersja CA”. Wersja, jaka $ledzi Cyprien, to CA’ zawierajace dodatkowa lirg.
Wersja CB po raz pierwszy zostata opublikowana w 1703 roku [Krupa 2011: 255].
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y déjame muriendo
un no sé qué que quedan balbuciendo [San Juan de la Cruz (1627) 20027°.

Tous ceux qui Coccupent en vous,

Me vont racontans mille graces,

Et tant plus me bleffent de coups:

Car icy leurs langues trop balfles

Begayent un je ne [cay quoy,

Qui me tué et met hors de moy [Saint Jean de la Croix (1627) 1941, thum.
Cyprien de la Nativité de la Vierge]™.

Zraniona mito$nie dusza wyraza w powyzszych wersach cierpienie
z powodu roztgki z Oblubiencem. Jej bol spotegowany jest informacjami
o Malzonku, gloszonymi przez stworzenia rozumne (ludzi i anioty). Zra-
nienie, wyrazone w oryginale przez czasownik /lagar, oznaczajacy jatrzaca
si¢ rang, zostaje przedstawione w ttumaczeniu za pomocg czasownika
blesser z okolicznikiem sposobu de coups (,,rani¢ uderzeniami)"!, co pod-
kresla cielesny charakter doswiadczenia. Tym samym thumacz wprowadza
tez efekt swoistej — cho¢ niekoniecznie zamierzonej — brutalnosci ze strony
drgczacych swa mowa istot. W pozniejszym przektadzie Piesni... z 1965
roku jego autor, jezuita Jean Maillard, zastosowat sam czasownik blesser,
umozliwiajac czytelnikowi jednoczesne dostowne i przenos$ne odczytanie
znaczenia wersu, w ktorym moze chodzi¢ zarbwno o rany fizyczne, jak
i moralne czy psychiczne'?. Maillard zdaje si¢ przez to ostabia¢ dosadny
charakter hiszpanskiego llagar, ktory udato si¢ zachowaé Cyprienowi.

®  Wszystkie cytaty oryginatlu Piesni duchowej i jej komentarzy podawane sg za ta

edycja.

10 Wszystkie cytaty przektadu autorstwa ojca Cypriena pochodza z tej edycji.
Analizujac semantyke wybranych wyrazow i zwrotow uzytych przez ojca Cypriena,
odwolywatysmy si¢ do stownika Antoine’a Furetiére’a (1690) Dictionnaire universel,
contenant généralement tous les mots frangois tant vieux que modernes, et les termes de
toutes les sciences et des arts, [online] https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k50614b/
f3.item, 24.11.2021.

12 Et tous autant qu’ils font qui s’appliquent & vous connoiltre./ Me parlent de mille
graces qui viennent de vous;/ Mais alors ils me ble(lent davantage,/ Et me laillent
toute mourante,/ Ils dilent je ne [cay quoy en begayant,/ Mais ils ne s’expliquent pas
clairement.” Saint Jean de la Croix ([1627] 1694), Les ceuvres spirituelles du Bien-
-Heureux Jean de la Croix, premier Carme Déchaussé et directeur de Sainte Thérese,
traduction nouvelle par le pére Jean Maillard, de la compagnie de Jésus, Chez Loiiis
Guerin, Paris: 449.
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Opowiesci snute przez ludzi 1 anioly s w hiszpanskiej wersji wyrazone
za pomocg czasownikow referir 1 balbucear. W wersji francuskiej obok
raconter 1 begayer, ktore mozemy uznaé za ich ekwiwalenty, thumacz
wlaczyt dodatkowo okreslenie leur langues trop basses (,,ich zbyt niecne
jezyki”). To metonimiczne okreslenie czynno$ci opowiadania nacechowa-
ne jest pejoratywnie i nie moze by¢ uznane za obiektywng charakterystyke
stworzen wyzszych — wyrazenie §wiadczyloby raczej o emocjach gniewu
czy frustracji, wyraznie uwypuklonych w wersji ojca Cypriena, ktorych
doswiadcza cierpigca dusza. W przekladzie wzmocniony zostaje rowniez
efekt owej konfrontacji duszy z opowiesciami o Ukochanym. W oryginale
rany wprowadzajg dusz¢ w stan graniczny pomig¢dzy zyciem i $§miercig
(me dejan muriendo), podczas gdy w wersji francuskiej ich skutek jest
dokonany i nieodwotalny (me tue). Uzyty w przektadzie czasownik tuer
podkresla rowniez role sprawcy oraz pewne okrucienstwo tej czynnosci
(zapowiedziane juz wczesniej w wersie 3 za pomocg kolokacji blesser de
coups). Obraz ten zostaje jeszcze bardziej nasycony metafora dodang przez
thumacza: un je ne scay quoy [...] me tue et met hors de moy. Opowiesci
nie tylko zabijaja duszg, ale sprawiaja, ze ,,wychodzi z siebie”. Wyrazenie
hors de soi oznaczajace (wpdlczesnie) skrajng wsciektosé, w stowniku
Furetiére’a zestawione jest z synonimicznym hors de bon sens odwoluja-
cym si¢ do stanu utraty rozsadku. Z jednej strony mamy tu do czynienia
z paradoksem: dusza, ktora co$ zabija, nadal percypuje, cho¢ w sposob
niereacjonalny, otaczajacg rzeczywisto$¢ przez pryzmat swojego cierpie-
nia i gniewu. Z drugiej strony, jesli zaktualizujemy dostowne rozumienie
wyrazenia ,,wychodzi¢ z siebie”, co wydaje si¢ uprawomocnione w kon-
tek$cie poprzedzajacego je czasownika fuer, otrzymamy topiczny obraz
posmiertnego oddzielenia duszy od ciata. Dzi¢gki temu emocje towarzy-
szace cierpieniu, ukazane w jego fizycznym aspekcie, nabieraja wymiaru
eschatologicznego.

Kolejnym fragmentem, na ktory chciatybySmy zwréci¢ uwage, jest
piesn 9, nalezaca do tej samej grupy strof, co wersy przed chwilg omo-
wione. Tym razem dusza kieruje zarzut do Ukochanego:

(Por qué, pues has llagado
aqueste corazon, no le sanaste?
Y, pues me le has robado,

(por qué asi le dejaste,

y no tomas el robo que robaste?
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Quoy donc? ayant blellé ce cceur,
Ne guerirez vous fa bleffure?

Me I’ayant ravy, cher Vainqueur,
Laifferez vous voltre capture?
N’emporterez-vous par effect

Le butin que vous avez faict?

Dusza ukazuje tu Ukochanego w roli przestepcy, ktory skradt jej serce.
Uskarza si¢ jednak nie tyle na sam fakt zawladnigcia jej uczuciami, ile na
ich nieostateczny charakter — Ukochany kradnie serce, ale nie bierze go
w catosci dla siebie, co mogtoby stac¢ si¢ jedynym ratunkiem dla duszy.
Ponownie pojawia si¢ tu czasownik llagar okres$lajacy zadane rany oraz
odpowiadajacy mu francuski blesser. Pamictamy, ze jego wymowa zostata
wzmocniona w strofie 7 grupa okolicznikowa de coups, tutaj natomiast
tlhumacz wzmocnit jego wydzwick poprzez dodanie rzeczownika z tej sa-
mej rodziny wyrazow: blessure (,,rana”). W kolejnym wersie thumaczonej
strofy pojawia si¢ wotacz nieobecny w oryginale — cher Vainqueur (,,drogi
Zwycigzco”). Apostrofa do Ukochanego wprowadza pole skojarzenio-
we walki czy wrecz wojny, w ktorej dusza gra role strony przegrane;j.
Jest ono utrzymane konsekwentnie do konca strofy: w ostatnim wersie,
gdzie w oryginale pojawia si¢ (po raz kolejny) odwotanie do kradziezy
(el robo, robaste), ttumacz decyduje si¢ na zastagpienie go francuskim butin
(,,hup”)'3. Nie jest to jednak walka bedaca jedynie udreka — oksymoro-
nicznie zastosowany przymiotnik cher (,,drogi”’) wskazuje na jednoczesne
pragnienie trwania w tym uktadzie. Pole skojarzeniowe zwigzane z idea
stodkiej i pozadanej walki zapowiedziane jest zreszta czasownikiem ravir
(,,zrabowac”, ,,uprowadzi¢”, ale i ,,natchng¢” lub ,,oczarowac”), ktérym
thumacz oddat hiszpanskie robar (,,kras¢”). Ravir jest czasownikiem po-
lisemicznym, Furetiére [1690] w pierwszej kolejnoSci wskazuje na jego
uzycie w kontekscie porwania, podajac jako przyktady zdania typu: ,,Les
aigles raviflent, enlevent le gibier. Les loups ravillent, emportent les mo-
utons” (,,Orty uprowadzajg zwierzyng. Wilki porywajq barany”), czy tez
»Ariadne fut ravie & enlevée par Thelée” (,,Ariadna zostata uprowadzona
przez Tezeusza”)'*. W dalszej kolejnosci wskazuje na mozliwo$¢ uzycia

13 Butin: Tous ce qu’on prend sur les ennemis pendant la guerre. (Wszystko to, co

zabiera si¢ wrogom podczas wojny) [Furetiére 1690].
4 Wyréznienia autora. Thumaczenia przyktadow nasze.
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czasownika na okreslenie stanu 0séb bedacych pod wptywem silnych
emocji powodujacych poczucie oderwania od rzeczywistosci, ktorym
towarzysza odczucia zaskoczenia, podziwu i radosci. Jako przyktadowe
uzycia wyrazu w pierwszej kolejnosci podaje zdania odwotujace si¢ do
uniwersum religijnego: ,,Les Saints ont été [ouvent ravis en extafe. On
eft ravi d’admiration, quand on medite [ur les grandeurs de Dieu, & les
merveilles de la nature” (,,Swieci czesto pograzali sie w ekstazie. Mozna
wpas¢ w podziw, medytujac nad wspaniatoscig Boga i cudami natury”™).
Dodajmy, ze w jezyku francuskim rzeczownik ravissement pochodzacy
od czasownika ravir naturalnie aczy si¢ z wyrazem ekstaza odwotujacym
si¢ do jednego z istotnych przezy¢ w doswiadczeniu mistycznym (przy-
pomnijmy, ze w poprzednio analizowanej strofie pojawito si¢ wyrazenie
,»s€ mettre hors de soi” nakierowujace uwage na przenosne oderwanie
umystu od rzeczywisto$ci i dostowne oddzielenie duszy od ciata). Dusza
ze strofy 9 jest wiec w tlumaczeniu nie tyle ,,ukradziona” (robada), co
pojmana i jednocze$nie natchniona. Kolejny raz francuski karmelita kon-
densuje w swoich tlumaczeniowych wyborach antytetyczne znaczenia, tak
istotne dla poetyckiego jezyka $w. Jana od Krzyza i dla jezyka mistycz-
nego w ogoble. Zatrzymajmy si¢ jeszcze nad innym ciekawym wyborem
francuskiego karmelity: zastapit on wystepujacy w wersie 4 hiszpanski
zaimek /e w roli dopekienia odnoszacy si¢ do ,,serca” (,,;por qué asi le
dejaste?”) rzeczownikiem capture, metaforyzujac serce jako co$ ,,pojma-
nego”!>. W tym kontekscie mitos¢ i tesknota, ktorych doswiadcza dusza,
przedstawione sg jako wystepek, ktdrego sprawceg — serce — nalezy pojmac
1 odizolowaé. W strofie tej w thumaczeniu mamy wigc naktadajace si¢ na
siebie obrazy Ukochanego w roli wojennego najezdzcy oraz stroza prawa,
ktoéry w obydwu przypadkach nie dopetnia swoich ,,zobowigzan”, dusza
natomiast wystepuje w podwajnej roli ofiary i przestepcy.

Strofa 28

Entrado se ha la esposa.

en el ameno huerto deseado,
y a su sabor reposa,

el cuello reclinado

5 Capture: Prise de quelque debiteur, ou criminel [...] pour le mener en prison.

(Pojmanie dtuznika lub przestgpcy [...] w celu doprowadzenia do wigzienia) [Furetiére
1690].



54 Joanna Jakubowska, Marlena Krupa-Adamczyk

sobre los dulces brazos del Amado.

L’Efpoule eft entrée au Jardin,
Ce beau Paradis de delices :

Et repole en ’Efpoux divin,
Pour lequel [ont tous fes fervices,
Mettant fon col deflus [es bras,
Ou elle trouve mille appas.

Strofa 28 przywotuje kolejny etap mistycznej mitosci — wedlug obja-
$nien $w. Jana sg to zaslubiny duchowe, ktore dokonuja si¢ po pokonaniu
wszystkich przeszkod stajacych na drodze mistycznemu potaczeniu. Jest
to moment niezwykle wzniosty, w ktorym stan duszy ulega calkowitemu
przeobrazeniu, poniewaz dzigki duchowemu malzenstwu staje si¢ ona ubo-
stwiona. Zobaczmy, jak to transcendentne spotkanie zostalo zobrazowane
w tlumaczeniu. Pierwszym elementem, ktory juz wizualnie zwraca uwage
czytelnika, jest zastosowanie wielkiej litery w wyrazie ogrod (huerto — Jar-
din). Od pierwszego wersu miejsce zaslubin zostaje uwznioslone, a uwaga
nakierowana na symboliczne znaczenie wyrazu. Potwierdza si¢ ono w dru-
giej strofie, w ktorej pospolite epitety okreslajace ogrod z hiszpanskiego
oryginatu (ameno, deseado) zostaty wyrazone jako ce beau Paradis de
delices (,ten pigkny Raj rozkoszy”). Ogréd w wersji francuskiej jest miej-
scem charakteryzujacym si¢ duzo wigksza intensywno$cia, a jego biblijna
interpretacja staje si¢ wrgcz obligatoryjna. Boski charakter zaslubin zo-
staje podkreslony jeszcze w dwdch miejscach: w 3 wersie przez dodanie
epitetu divin (,,boski”) okreslajacego Ukochanego oraz w wersie 4 za po-
mocg wyrazu services, ktory oznacza¢ moze zaro6wno ,,ustuge, pomoc”,
jak i ,,nabozenstwo”. Po raz kolejny francuski karmelita wykorzystuje
w swoim tlumaczeniu wieloznaczno$¢ francuskiej leksyki, umozliwiajac
rozne, niewykluczajace si¢ interpretacje. W tym samym wersie thumacz
intensyfikuje rdwniez uczucia blogosci i zaufania, ktérych doswiadcza
dusza — jej oddanie Matzonkowi podkreslone zostaje przez zastosowa-
nie przymiotnika nieokreslonego fous wyrazajacego w tym uzyciu petnie
1 integralno$¢. Podobnie dzieje si¢ w ostatnim wersie — stodycz ramion
Ukochanego (dulces brazos) zamienia si¢ w thumaczeniu w ,,nieskonczone
wdzieki” (mille appas). Uzycie liczebnika mille w znaczeniu przeno$nym
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na okreslenie duzej, niesprecyzowanej ilosci czego$ jest zabiegiem wielo-
krotnie stosowanym przez thumacza w catej Piesni'®.

Slady hiperbolizacji, o ktérej mowa i ktora staraly$my si¢ pokazaé na
powyzszych przyktadach, mozna odnalez¢ réwniez w wielu podobnych
zabiegach na tek$cie dokonywanych przez Cypriena de la Nativité de la
Vierge. Jest to doskonale widoczne w uzywaniu przez niego wielkich liter,
stosowaniu superlatywow czy tez dodatkowych form wotacza, jak rowniez

w powtarzalnosci liczebnika mille, co obrazuje ponizsza tabela.

San Juan de la Cruz,
Cantico espiritual

Pére Cyprien de la Vierge
tlumaczenie

OBRAZOWANIE

@
(Adonde te escondiste,
Amado, y me dejaste con gemido?

@
Ou vous cachez-vous cher Amant
Qui m’avez en ce deiiil laillée

(0]
si por ventura vierdes
aquel que yo mas quiero

()
Si par rencontre vous voyez
Celuy qui brufle ma poictrine

Q)

y déjame muriendo

un no sé qué que quedan balbuciendo.

)
Car icy leurs langues trop balfles
Begayent un je ne [cay quoy,
Qui me tué et met hors de moy.

®
Mas, ;cOmo perseveras,
joh vida!, no viviendo donde vives,

®
Quoy mon ame, ne meurs tu pas,
Ne vivant point ou elt ta vie?

&)

(Por qué, pues has llagado
aqueste corazon, no le sanaste?
Y, pues me le has robado
(por qué asi le dejaste,

y no tomas el robo que robaste?

&)

Quoy donc? ayant ble(lé ce cceur,
Ne guerirez vous [a bleflure?
Me I’ayant ravy, cher Vainqueur,
Laillerez vous voltre capture?
N’emporterez-vous par effect
Le butin que vous avez faict?

(10)
y véante mis ojos,
pues eres lumbre dellos

10)
Que mes yeux fans ombre et [ans nuits
Vous voyent, leur clair luminaire

16

Cypriena zob. Le Hir [1966: 315-327].

O niektorych gramatycznych modyfikacjach zastosowanych w przektadzie ojca
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an
mira que la dolencia
de amor, que no se cura
sino con la presencia y la figura.

an
Un mal d’amour tant ennuyeux
Ne peut guerir, que par la veué
De celuy duquel la beauté
Fait cette aymable cruauté.

(12)
formases de repente
los ojos deseados

a2
Soudain tu fomois ces beaux yeux,
Cheris pour leurs graces divines

(28)
Entrado se ha la esposa
en ¢l ameno huerto deseado,
y a su sabor reposa,
el cuello reclinado
sobre los dulces brazos del Amado.

@8)
L’Efpoule est entrée au Jardin,
Ce beau Paradis de delices:

Et repose en I’Efpoux divin,
Pour lequel font tous fes fervices,
Mettant [on col deflus [es bras,
Ou elle trouve mille appas.

(34)
La blanca palomica
al arca con el ramo se ha tornado,

(34)
La blanche Colombe en ce jour
Avec [on verd rameau d’olive,
Eft dedans I’Arche de retour

no quieras enviarme
de hoy mas ya mensajero

WOLACZ
@ @
(Adonde te escondiste, / Amado? Ou vous cachez-vous cher Amant
6 )

Amour, [ans plus aller querir
Des meflagers [ur ma complainte

y solo para ti quiero tenellos.

® ®
Y, pues me le has robado Me I’ayant ravy, cher Vainqueur
10) 10)

Puis que pour vous (eul, cher Amant,
Je les garde (i cheremenet

Pastores, los que fuerdes
alla por las majadas al otero,

(25) (25)
No quieras despreciarme Amy ne me melprilez point
WIELKIE LITERY
) Q?)

O Palteurs vous qui tournoyez,
Ces huttes, gaignans la Colline

en las frescas mafianas escogidas,

(13) 13)
Vuélvete, paloma, Retourne Colombe vers nous
(22) 22)

Choilies au frais de I’ Aurore
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(30)
A las aves ligeras,
leones, ciervos, gamos saltadores,

(30
Holtes de I’air, legers oyleaux,
Lyons, Cerfs, et Chevres fauvages,

@31
por las amenas liras,
y canto de serenas, 0s conjuro

(€))
Je vous conjure par les Luts,
Et par le doux chant des Sirenes

(34
La blanca palomica
al arca con el ramo se ha tornado

(34)
La blanche Colombe en ce jour
Avec [on verd rameau d’olive,
Eft dedans 1’ Arche de retour:

LICZEBNIKI

@

decilde que adolezco, peno y muero.

@
Dites luy qu’en mille langueurs
Et mille (ouffrances je meurs.

22)
haremos las guirnaldas,
en tu amor florecidas

(21/22)
Nous ferons en mille couleurs
De riches chappeaux [...]

(28)
y a su sabor reposa,
el cuello reclinado
sobre los dulces brazos del Amado.

(28)
Pour lequel font tous [es [ervices,
Mettant [on col dellus [es bras,
Ou elle trouve mille appas.

SUPERLATYWY

14
el silbo delos aires amorosos,

a14)
Le fouffle des plus doux zephirs
Qui rafraichillent mes désirs.

19
Alli le prometi de ser su esposa.

a9
Promis le [ervir deformais,
Comme I’e[poulant pour jamais.

(32)
en tanto que en las floresy y rosales
el ambar perfumea,

(32)
Que le plus doux parfum de I’ambre
Es roliers [e va re[pandant,

(39)
en la noche serena,

(39)
En la nuict plus calme et plus belle,

Przedstawione analizy wyraznie obrazuja tendencj¢ do wzmacniania
przez Cypriena de la Nativité de la Vierge przekazu emocjonalnego Jano-
wego poematu. Wzmocnienie to podkresla napigcie istniejace pomiedzy
uczestnikami czytanego przez nas mitosnego dialogu. To wtasnie na ten
»efekt” zwrocit uwage Paul Valéry. Francuski poeta tak bowiem skomen-

towat oryginat:
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L’apparence de ces poemes est d’un chant trés tendre, qui suggere d’abord qu-
elque ordinaire amour et je ne sais quelle douce aventure pastorale 1égérement
dessinée par le poéte en terme comme furtifs et parfois mystérieux. Mais il
ne faut pas se prendre a cette premiére clarté : il faut, grace a la glose, revenir
vers le texte et préter a son charme une profondeur de passion surnaturelle et
un mystére infiniment plus précieux que tout secret d’amour vivant au ceeur
humain” [Valéry 1957: 449]"".

Relacja zakochanych staje si¢ w wersji francuskiego karmelity jeszcze
bardziej dynamiczna i ekspresyjna niz w oryginale, a taczace ich uczucie
nabiera z jednej strony wyrazu bardzo ludzkiego, z drugiej za$ zostaje wy-
wyzszone ku przestrzeniom duchowego ideatu. Momentami jest to mito§¢
petna zazdro$ci 1 walki, kiedy indziej znowu tchnie boskg doskonatoscia.
Ten emocjonalny tadunek zawarty we francuskim ttumaczeniu sprawia,
ze zarébwno ludzkie cierpienia, jak i boskie uniesienia zdaja si¢ osiggaé
ekstremum. Za pomoca hiperboli wyrazanej do$¢ oszczednymi $rodkami
jezykowymi zblizamy si¢ w thumaczeniu Cypriena do idei wyrazania mysla
czegos, czego zwyklymi stowami wyrazi¢ si¢ nie da.
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ABSTRAKT

Artykut dotyczy ponadczasowego dialogu miedzy hiszpanskim misty-
kiem z XVI wieku $w. Janem od Krzyza OCD, ttumaczem jego poezji
z wieku XVII Cyprienem de la Nativité de la Vierge OCD oraz Paulem
Valérym, ktory jako poeta, thumacz i czytelnik poezji zaglebia si¢ w lek-
ture ich tekstow. Dowodem tej poglebionej lektury jest jego ,,Wstep” do
jubileuszowego wydania poezji $w. Jana w przektadzie wspomnianego
francuskiego karmelity z roku 1941. Celem artykutu jest refleksja nad
postrzeganiem poezji i przektadu przez trzech wspomnianych aktorow
uktadu translatorycznego autor-ttumacz-odbiorca oraz obserwacja ich
pracy nad tekstem poetyckim.

Stowa kluczowe: $w. Jan od Krzyza, Piesn duchowa, przektad, Cyprien
de la Nativité de la Vierge, Paul Valéry

ABSTRACT

Dialogue about the Mystical Love: Saint John of the Cross, Cyprien
de la Nativité de la Vierge and Paul Valéry

This article concerns the timeless dialogue between Saint John of the
Cross OCD, Spanish mystic of 16th century, Cyprien de la Nativité de la
Vierge OCD, the 17th-century translator of his poems, and Paul Valéry,
who delves into their texts as a reader, poet, and translator. Valéry shares
his insights about Saint John’s text and its translation by the mentioned
French Carmelite monk in the Introduction, which he writes to the jubilee
edition of the Spiritual Canticle (1941). In this article we examine the
contribution of mentioned three participants to “author-translator-receiver”
configuration, focusing on their approach to the poetry, poetic translation,
and work on the poetic text.

Keywords: Saint John of the Cross, Spiritual Canticle, translation, Cy-
prien de la Nativité de la Vierge, Paul Valéry
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