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Poetyka polskiego przekladu Genji monogatari, czyli
Opowiesci o ksigeciu Genjim Murasaki Shikibu

Perspektywa tlumacza

Genji monogatari, czyli Opowiesé o ksieciu Genjim* jest nie tylko arcydzie-
tem literatury japonskiej, ale nalezy rowniez do $wiatowego dziedzictwa kul-
turowego. Autorke dzieta Murasaki Shikibu uwaza si¢ za prekursorke sztuki
powiesciowej o glgbokim wymiarze humanistycznym. Liczacy w oryginale
ponad 1100 stron utwor jest synkretycznym potaczeniem liryki osobistej
z proza narracyjng i wyprzedza o kilka stuleci europejskg prozg poetycka
doby romantyzmu. Od dawna skupia na sobie uwagg czytelnikow oraz ba-
daczy r6znych specjalizacji: literaturoznawcow, historykow, jezykoznawcdw
czy komparatystow, ze wzgledu na nowatorskie walory warstwy fabularnej
1 narracyjnej, bogactwo opisu 6wczesnej kultury dworskiej czy poglebiony
rys psychologiczny wystepujacych w niej postaci. Jako jedno z najbardziej
znanych japonskich dziet literackich doczekato si¢ ponadto wielu thumaczen

1 Zapis imion i terminéw japonskich jest zgodny z przyjeta w pracach japonistycznych

transkrypcja Hepburna. W zapisie imion zastosowano kolejno$¢ japonska tj., nazwisko
poprzedza imie.
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na wspolczesny jezyk japonski oraz na wiele jezykow europejskich, w tym na
angielski, niemiecki, francuski, rosyjski, czeski czy hiszpanski.

Glownym tematem niniejszego artykutu jest omowienie najwazniejszych
strategii translatorskich, problemow i wyzwan zwigzanych z przygotowaniem
pierwszego przektadu catego dzieta na jezyk polski?. Do tej pory zostaty bo-
wiem przetozone jedynie krotkie jego fragmenty mi¢dzy innymi przez Wie-
stawa Kotanskiego [Kotanski 1961], Mikotaja Melanowicza [Melanowicz
2011], przez samg autorke artykuhu [Kordzinska-Nawrocka 2008], a ostatnio
rowniez przez Monike Szyszke [Szyszka 20207°.

Dlaczego warto przelozy¢ Genji monogatari, czyli o samym dziele
i jego autorce

Genji monogatari powstato, jak podaja zapiski pochodzace z pamietnika Mu-
rasaki Shikibu, w 1008 roku. Jego autorka — arystokratka, dama dworu, poetka
i pisarka, zyta prawdopodobnie w latach 978-1025 (lub 1031). Prawdziwe
imi¢ pisarki nie jest znane, cho¢ niektorzy badacze podaja, iz mogta nazywac
si¢ Fujiwara Kaoriko*. Murasaki Shikibu to pseudonim zawodowy i literacki,
w ktorym pierwsza czg$¢ jest prawdopodobnie nawigzaniem do imienia boha-
terki jej utworu — Murasaki no Ue, natomiast druga — Shikibu — wskazuje na
urzad ds. ceremonii, w ktérym pracowat jej ojciec. Pisarka pochodzita z bocz-
nej linii znanego rodu Fujiwara. Wychowala si¢ w atmosferze przepojonej
naukg i sztuka. Jej ojciec Fujiwara Tametoki (?7949-1029) byt znanym poeta
1 uczonym konfucjanistg, podobnie jak brat Fujiwara Nobuyori (?974-1011).
Z domu wyniosta gruntowne wyksztatcenie, zar6wno w zakresie poezji ja-
ponskiej, jak i w dziedzinach zarezerwowanych dla me¢zczyzn, a mianowicie
historii, nauk konfucjanskich i buddyjskich oraz literatury chinskie;.

2 Pierwszy polski przeklad Genji monogatari, czyli opowiesci o ksigciu Genjim realizo-

wany jest w ramach grantu NPRH 22H20008588 (2021-2026). Publikacja przektadu jest
planowana na 2027 rok w wydawnictwie PIW.
¥ Przeklady fragmentow utworu mozna znalez¢ rdGwniez w monografiach naukowych
poswieconych japonskiej kulturze dworskiej, m.in.: W kregu dworu Heian [2008], red.
Iwona Kordzinska-Nawrocka czy Marty Wesotowskiej [2016], Muzyka i muzycznosé prozy
Japonskiej okresu Heian (794-1192).
* Inne mozliwe odczytania imienia to Takako lub Kyoshi. Japonski historyk Tsunoda Bun’ei
wysnul teori¢ na podstawie zapiskow pochodzacych z pamigtnika Fujiwary Michinagi, zaty-
tulowanego Mido kampakuki (Zapiski kanclerza z rezydencji Mido, X1 w.), w ktorym pod data
19.02.1007 r. pojawia si¢ wzmianka o damie dworu nazwanej z imienia Fujiwarg Kaoriko, ze
chodzi tutaj prawdopodobnie o Murasaki Shikibu [ Tsunoda 1966: 7-20].
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Dzieto Genji monogatari, nalezace do gatunku opowiesci dworskich (ocho
monogatari), sktada si¢ z 54 ksiag przedstawiajacych historie zycia i mitosci
tytutowego bohatera — ksigcia Genjiego oraz jego potomkow. Akcja powiesci
nie jest $cisle zorganizowana, charakteryzuje si¢ rozbudowanym $wiatem zda-
rzen, bogatym w liczne watki epizodyczne. Przewodnim tematem powiesci
jest zycie uczuciowe ksigcia, a uksztattowana wokol niego fabuta rozwija si¢
dos¢ swobodnie od jednego zdarzenia do drugiego. Mozna dostrzec tutaj dwa
podstawowe elementy kompozycji fabularnej dziela, mianowicie epizodycz-
nos¢ i nowelistyczno$¢, bowiem Genji monogatari jest niejako zbiorem ksigg-
-nowel bedacych opowiadaniami o dosy¢ autonomicznej strukturze fabularne;.
Elementem je taczacym jest tytutowa postac ksiecia, za§ w ostatnich dwunastu
ksiegach — postaci Kaoru i Niou.

Jednym z istotnych waloréw poetyki dzietla jest zaskakujaco nowoczesnie
ujeta psychologia postaci, a w szczeg6Inosci opis ich emocji i zachowan oraz
gustow 1 upodoban estetycznych. Dzieto zawiera réwniez wiele refleksji poru-
szajgcych kwestie uniwersalnych zasad, wartosci 1 dylematow, migdzy innymi
jedna z pierwszych na §wiecie rozpraw na temat teorii powiesci i roli fikcji
w literaturze, rozwazania nad predestynacja zycia ludzkiego, typami charak-
terologicznymi kobiet, rolg wyksztatcenia w zyciu cztowieka czy znaczeniem
roznych form sztuki. W historii kultury japonskiej Genji monogatari stanowi
gltéwne zrodio odniesien do rodzimych wartosci estetycznych, swiatopogla-
dowych oraz artystycznych.

Jest to zatem z jednej strony dzieto unikalne, ukazujace XI-wieczng Japo-
nig, jej kulture, obyczaje i relacje miedzyludzkie, a z drugiej w pewien sposob
uniwersalne, bowiem jako powie$¢ psychologiczna pokazuje rzeczywisto$¢
przede wszystkim przez pryzmat uczu¢ bohaterow, ich wyboréw oraz kon-
fliktow wewngtrznych.

Poetyka Genji monogatari

Genji monogatari zostato napisane w klasycznej japoniszczyznie, okreslanej
dzisiaj mianem kodaigo (j¢zyka starozytnego)®. W odrdznieniu od tekstow
tworzonych po chinsku przez wyksztatconych mezczyzn Genji monogatari

5

Podzial na japonskie epoki historyczno-literackie nie pokrywa si¢ ramami czasowymi
z epokami w kulturze europejskiej. Japonscy literaturoznawcy wyrdzniajg nastgpujace
okresy: kodai — starozytnos¢ (VII-XII w.), chiisei — $redniowiecze (XII-XVII w.), kinsei —
nowozytno$¢ (XVII-XIX w.), kindai — wczesna wspotczesnosé (XIX-XX w.), i gendai —
wspotczesnos¢ od 1945 roku do teraz.
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zostato zapisane za pomoca sylabariusza kana, reprezentujac tzw. styl kobie-
cy (onnade). I chociaz jezyk powiesci, niezwykle elegancki i wyrafinowany,
stanowi jedno z najwazniejszych osiggnie¢ Murasaki Shikibu, to dla wspotcze-
snych Japonczykdw jest bardzo trudny w odbiorze, a niekiedy wregez niezrozu-
miaty, stad wigkszo$¢ japonskich wydawnictw publikuje tekst powiesci wraz
ze stownikiem i czgsto filologicznym przektadem na wspolczesny japonski.

Sam jezyk japonski nalezy do grupy jezykoéw aglutynacyjnych o ztozonej
morfologii i duzej liczbie afiksow dotaczanych do rdzeni czasownikow i przy-
miotnikow w postaci rozbudowanych, tancuchowych struktur, co umozliwiato
Murasaki Shikibu tworzenie bardzo dhugich zdan. Inne cechy wyr6zniajace
klasyczng japonszczyzne to regularne pomijanie podmiotu w zdaniu, brak
rodzajow i liczb rzeczownikoéw oraz skomplikowany 1 wieloznaczny jezyk
honoryfikatywny. Jak podkreslaja badacze japonscy, z uwagi na to, ze tekst byt
skierowany przede wszystkim do kobiet — wyksztalconych arystokratek, w dia-
logach i monologach pojawia si¢ potoczny jezyk kobiecy (nyobo no kogo).
Do tego dochodzi jeszcze zamknigty charakter 6wczesnego spoteczenstwa
japonskiego, ktore stanowito niewielka i niezwykle homogeniczng grupe pod
wzgledem systemu wartosci 1 upodobat.

Murasaki Shikibu — wszechstronnie wyksztatcona erudytka, zarowno
w dziedzinie literatury chinskiej, jak i rodzimej, wielokrotnie odwotuje si¢
w swoim dziele do utwordéw wezesniejszych tworcow, dobrze znanych 6wcze-
snej publicznosci literackiej. Sg to na przyktad cesarskie antologie poetyckie
Kokinwakashii (Antologia poezji dawnej i wspolczesnej, 905) 1 Shitiwakashii
(Poktosie. Antologia poezji, 1006), dzieta prozatorskie, jak Ise monogatari
(Opowiesci z Ise, X w.), czy Taketori monogatari (Opowies¢ o zbieraczu
bambusow, X w.), oraz sutry buddyjskie, kroniki historyczne i dzieta klasy-
ki chinskiej, w tym przede wszystkim tworczos¢ chinskiego poety Bai Juyi
(772-846), niezwykle popularnego w dwczesnym spoleczenstwie dworskim.

Nalezy podkresli¢, ze juz kilka stuleci po powstaniu dzieta, sam jezyk,
ktéry podlegat z jednej strony zmianom w wymiarze systemowym, a wigc
fonetycznym, morfologicznym i leksykalnym oraz w wymiarze zewngtrz-
nym — kulturowym 1 historycznym, przestat by¢ zrozumialy, o czym swiadczy
niezwykle intensywnie rozwijajaca si¢ recepcja Genji monogatari w postaci
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komentarzy, wyjasnien, przerobek, parafraz®, a od XX wieku rowniez prze-
ktadow na wspotczesny japonski’.

Genji monogatari jako najwybitniejszy przyktad japonskiego monogatari,
czyli ,,opowiesci”, zostato napisane proza o dosy¢ niejednorodnym charakte-
rze. Sktada si¢ z wyraznie zaznaczonych partii narracyjnych, wypowiadanych
przez narratora (soshiji), okazjonalnych komentarzy odautorskich z narratorem
ukrytym, partii dialogowych (kaiwa) i monologéw wewnetrznych (naiwa)
bohaterow powiesci, czgsto przepelnionych licznymi poematami, aluzjami
poetyckimi i metaforami dopasowanymi do stylu, nastroju i charakteru po-
szczegolnych scen. Badacze japonscy® poswiecili wiele miejsca jezykowi
utworu i doktadnej analizie r6znych aspektow i1 sposobodw narracji, obrazo-
wania, partii dialogowych i monologowych, zwracajac uwage na d6wczesny
ustny (ondoku) odbidr powiesci, ktora byta wspolnie odczytywana, a czgsto
towarzyszyt jej rowniez odbidr wizualny — manuskrypty zawieraty bowiem
kolorowe, recznie wykonane ilustracje’.

Nakano Koichi, omawiajac typy narratora, wymienia ich az pie¢, a miano-
wicie narratora objasniajacego (setsumei no soshiji), narratora komentujacego

¢ Genji monogatari do okresu Edo (1601-1868) funkcjonowato jako manuskrypt w roz-
nych odpisach i wersjach, zas od XVII wieku bylo juz wydawane w formie drukowanej,
bardzo czesto z dodanymi objasnieniami, lub poddawane trawestacjom i przerébkom. Do
najwazniejszych dziel tego typu naleza m.in.: Eiri Genji monogatari ({lustrowana wersja
Genji monogatari, 1650-60), Jizjo Genji (10 zwojow Genji, 1661), bedace ilustrowanym
drzeworytami streszczeniem dziela, czy trawestacja autorstwa Rytitei Tanehiko, zatytuto-
wana Nise Murasaki inaka Genji (Falszywa Murasaki i wiejski Genji, 1829-1842).

" Najwazniejsze przektady na wspolczesny japonski to: dwie wersje (I 1912-1913;
1T 1938-1939) poetki Yosano Akiko, az trzy wersje (I 1939-1941; 11 1951-1953; 111 1964-
1965) pisarza Tanizakiego Jun’ichird, wersje pisarek Enchi Fumiko (1972-1973) i Tanabe
Seiko (1978-1979), pisarza Hashimoto Osamu (przektad czgsciowy 1991-1993), mniszki
Setouchi Jakuchd (1996-1998), Otsuki Hikariego (2008-2010) czy pisarza Hayashi Nozo-
mu (2010-2013). Najnowsza wersja (2017-2020) pisarki Kakuty Mitsuyo, ktora postawita
sobie za cel catkowite przystosowanie tekstu dla wspotczesnych, mtodych odbiorcow,
jest dosy¢ innowacyjna. Pisarka zrezygnowata w niej bowiem ze skomplikowanych form
honoryfikatywnych i w wypowiedziach narratora i samych bohateréw uzyta prostej formy
(de aru, da), rtowniez wobec cesarza i jego rodziny.

8  Temu tematowi po$wiecony jest m.in. caty tom Genji monogatari. Katari to hyogen
(Opowiesc o ksigciu Genjim. Narracja i styl), red. Mitani Kuniaki, Higashihara Nobuaki,
Yseido [1991].

®  Chodzi o tzw. emakimono — ilustracje na zwojach do konkretnych opowiesci. W przy-
padku Genji monogatari najstarszym zachowanym dzietem jest Genji monogatari emaki
z X1 w.
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(hihyo no soshiji), narratora przypuszczajacego (suiryo no soshiji), narrato-
ra niedopowiadajacego (shoryaku no soshiji) i narratora komunikujacego
(dentatsu no soshiji) [Nakano 1991: 105]. Pierwszy typ wyjasnia, uzupetnia,
dopowiada informacje, drugi typ bezposrednio komentuje, ocenia zachowa-
nia i czyny bohateréw, a niekiedy i samego siebie jako narratora. Trzeci typ
narratora zachowuje si¢ jak czytelnik dzieta i przedstawia historie zastyszane,
przewiduje przysztos¢ lub wyraza watpliwosci co do postaw i dziatan boha-
terow, czwarty z kolei ogranicza i skraca komentarze, postugujac si¢ niedo-
powiedzeniem, zdaniem urwanym, tak aby nie powtarza¢ tematow dobrze
znanych 6wczesnemu odbiorcy lub wzbudzi¢ w ten sposob zainteresowanie
czytelnika. Wreszcie ostatni typ narratora wigze si¢ z podstawowa cechg opo-
wiesci dworskich, a wige z potrzebg opowiadania, komunikowania si¢, snucia
opowiesci o dawnych czasach. Jest rozpoznawalny w dziele, poniewaz postu-
guje sie tzw. narracyjng formg gramatyczng czasu przesztego keri'® [Nakano
1991: 103-120].

Warto podkresli¢, ze sposob konstrukeji narracji w Genji monogatari jest
niezwykle nowatorski i odpowiada Bachtinowskiej koncepcji narracji poli-
fonicznej, zaktadajacej zachowanie dystansu autora wobec §wiata przedsta-
wionego i postaci, ktore dzigki temu stajag si¢ samodzielnymi bytami, prze-
mawiajg w dialogach i introspektywnych monologach. Murasaki Shikibu jako
narrator bardzo czesto nie zabiera glosu i pozwala swoim bohaterom moéwic,
komunikowac¢ si¢ miedzy sobg i prezentowac odrebne punkty widzenia, ich
wiasne prawdy i oceny, co prowadzi do ,,dialogu” narratora z bohaterami
1 czytelnikami.

Oryginalny tekst utworu nie przetrwat do naszych czasow i obecnie istnieje
kilka jego wersji. Najstarsza i najbardziej ceniona to tzw. Aobydshibon (,,Nie-
bieskie zeszyty”) piora Fujiwary Teiki (1162-1241), pochodzaca z 1225 roku
1 przez wielu badaczy uznawana za najblizsza oryginatowi. Stanowi ona pod-
stawe wspotczesnych wydan dziela przez takie wydawnictwa, jak Iwanami,
Shogakkan czy Kadokawa. Oprocz Aobydshibon istnieje wersja Kawachibon
(tekst Kawachi) piora Minamoto Mitsuyukiego (1163-1244) i jego syna Mina-
moto Chikayukiego (daty zycia nieznane) z 1255 roku. Wszystkie dodatkowe
wersje, ktorych jest kilkanascie, ogdlnie sa nazywane beppon, czyli ,.teksty
inne”. Podstawa wigkszos$ci przektadow na wspolczesny japonski 1 inne jezyki

10 Stowo positkowe jodoshi wskazujace na czas przeszly narracyjny, odnosi si¢ do przed-

stawiania rzeczy i zjawisk zastyszanych, a nie bezposrednio przezytych czy doswiadczo-
nych, w odroznieniu od stowa ki, ktore byto uzywane w dialogach i monologach przez
bohateréw mowiacych o swoich bezposrednich doswiadczeniach i przezyciach.
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jest wersja Aobydshibon i w przypadku polskiego przektadu to wlasnie ona
bedzie tekstem zrodtowym.

Zalozenia wstepne w pracy nad przekladem

Jerzy Brzozowski, zastanawiajac si¢ nad problematyka strategii przektado-
wej, ktora definiuje jako $wiadome dokonywanie przez ttumacza okreslonych
wyboréw i podejmowanie decyzji na poziomie catego dzieta (strategia glo-
balna), wymienit kilka najwazniejszych zagadnien wchodzacych w jej zakres
[Brzozowski 2011: 55]*. Sa to mi¢dzy innymi: rodzaj kanatu i typ tekstu,
w tym przypadku jest to przeklad dzieta literackiego, skopos, czyli glowny
cel przektadu'? powigzany z ,,projektowanym odbiorcg”, roznice systemowe
1 kulturowe pomigdzy tekstem zrodlowym a translatem, ktorych efektem moze
by¢ egzotyzacja lub udomowienie czy konieczno$¢ dodania paratekstow?3, sty-
listyka i charakter samego tekstu, czas jego powstania niosgcy za sobg wybor
pomigdzy archaizacja, neutralizacja badZ modernizacja przektadu, wreszcie
tradycja przektadu i normy przektadowe funkcjonujace w danym kraju [Brzo-
zowski 2011: 55-57].

Prace nad polskim przektadem Genji monogatari sa prowadzone w ramach
Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki (NPRH), wspierajacego projek-
ty zwiazane z edycja naukowa najwazniejszych dziet kultury w humanistyce
Swiatowej, w celu zaprezentowania ich polskim odbiorcom'*. Sam przektad
dzieta powinien by¢ zatem opracowany edytorsko w formie rozbudowanego
aparatu krytycznego, ktory stanowig wyjasnienia filologiczne, bibliograficzne,
kulturowe, historyczne i interpretacyjne.

I Brzozowski podkresla, ze konsekwentnie realizowana strategia jest rzadkim zjawi-

skiem i nie zawsze gwarantuje sukces. Na wybory tlumacza wplywa wiele czynnikow
dodatkowych, ktére za Henri Meschonnikiem nazywa ,,biernym j¢zykiem ideologicznym”,
bedacym wypadkowa przekonan, stereotypow, indywidualnych pogladow, konwencji este-
tycznych danego $rodowiska i epoki, z ktorej wywodzi si¢ sam thumacz [ Brzozowski 2011:
58-59].

12 Pojecie Hansa J. Vermeera odnoszace si¢ do calego zamierzenia i dziatan translatorskich
[Reiss i Vermeer 2014: 86-88].

¥ Pojecie wprowadzone przez Gerarda Genetta, ktory okresla w ten sposob wszelkie
elementy funkcjonujace obok tekstu wlasciwego, a wige tytuty 1 podtytuty, przedmowy,
postowia, uwagi, noty, przypisy, epigrafy i ilustracje [Genette 1997: 1-8].

4 Wigcej por.: <https://www.gov.pl/web/edukacja-i-nauka/narodowy-program-rozwoju-
-humanistyki> (dostep 22.08.2022).
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Gloéwna intencja thumaczki jest wigc wprowadzenie dzieta Murasaki Shi-
kibu do polskiego obiegu czytelniczego i upowszechnienie go, z uwagi na
jego niezaprzeczalne walory artystyczne i poznawcze. Przektad bedzie zatem
skierowany do szeroko pojetej publicznosci polskiej zainteresowane; literaturg.

Projekt sktada si¢ z dwoch czesci. Pierwsza jest sam przektad dzieta na
jezyk polski, bliski wspotczesnemu czytelnikowi, uwzgledniajacy jednak pod-
stawowe komentarze i objasnienia niezbedne do jego odbioru. Druga czesé¢
dworskiej. Monografia zostanie zaopatrzona w ilustrowany stownik wyjasnia-
jacy najwazniejsze aspekty codziennosci 6wezesnych dworzan, poczynajac od
architektury, mebli i strojéw poprzez kulinaria, doroczne $wigta i popularne
rozrywki's,

Poetyka przekladu Genji monogatari

Zastanawiajac si¢ nad konkretnymi zamierzeniami strategicznymi, jakie
powinno si¢ przyja¢ w pracy translatorskiej nad Genji monogatari, a ktore
majg prowadzi¢ do stworzenia przektadu skierowanego do szerokiego gro-
na odbiorcow, nalezy rozstrzygnac, na ile wierny tekstowi zrodtowemu ma
by¢ przektad, a na ile przystepny i tatwy w odbiorze dla polskiego czytelnika.
Edward Balcerzan, okreslajac strategie translatorskie jako ,,poetyke przektadu
artystycznego”, uznat ,,podmiot wypowiadawczy” za jej zasadniczg kategorie.

Pewna czg$¢ utworu ,,pochodzi” jak gdyby bezposrednio od autora oryginatu,
a pewna — od thumacza. Poetyke przektadu artystycznego musi zatem interesowac
typ ,,zachowan” ttumacza wobec autora, przy czym chodzi, rzecz jasna, nie o to, co
sobie mogt mysle¢ cztowiek zajmujacy si¢ przektadem, lecz o to, jak jego decyzje
zostaly utrwalone w tekscie [Balcerzan 1968: 25].

Wyrdznit tez podziat na dwa typy zachowan translatorskich, a mianowicie
thumaczenie wlasciwe oraz interpretacja. Thumaczenie wlasciwe polega na
zastosowaniu ,,jownowaznych odpowiednikéw semantycznych i emocjonal-
nych znakéw oryginatu — wérod znakow jezyka przektadu”, za$ interpretacja
to wyjscie poza jezyk oraz sam tekst i odwotanie si¢ do ,,rzeczywisto$ci”, czyli

15 Zespol badawczy, poza autorka niniejszego tekstu, tworza: dwoje specjalistow od ja-

ponskiej literatury klasycznej, prof. Watanabe Hideo z Uniwersytetu Shinshii oraz prof. So-
noyama Senri z Uniwersytetu Jagiellonskiego i International Christian University w Tokio,
oraz troje badaczy polskich z Uniwersytetu Warszawskiego, a mianowicie prof. Romuald
Huszcza, Marta Trojanowska i Monika Nawrocka.
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wiedzy zewngtrznej [Balcerzan 1968: 25]. Balcerzan podkresla, Ze te dwa
podej$cia nie musza wzajemnie si¢ wykluczaé¢ i moga wystepowac w réznym
nat¢zeniu w jednym dziele. Analogicznie dwa podstawowe kierunki w podej-
$ciu do przektadu opisat Eugene A. Nida, nazywajac je ekwiwalencja formal-
ng oraz ekwiwalencja dynamiczng [Nida 2009: 56-57]. Pierwsza jest proba
przetozenia formy 1 tresci tekstu w sposob jak najblizszy oryginatowi, druga
za$ bierze pod uwage odbiorce przektadu i dazy do naturalnosci w jezyku
1 kulturze docelowej. Nida rowniez dostrzegt cala game stopni posrednich,
ktore moga si¢ w przekladzie pojawiac.

Reasumujac: glownym zamierzeniem thumaczki jest z jednej strony stwo-
rzenie przektadu zblizonego literacko do oryginatu, a wige oddajacego kunszt
jezyka i obrazowania Murasaki Shikibu, z drugiej za$ strony uwzgledniajgcego
roznice kulturowe, czasowe oraz historyczne, przez co mozliwe bedzie odczu-
wanie tego, co Antoine Berman nazwat ,,doswiadczeniem obcego” [Berman
2009: 249]. Bozena Tokarz wtasnie w takim podej$ciu dostrzega podstawowa
role 1 odpowiedzialno$¢ kazdego thumacza, ktory po to zachowuje $lady obco-
$ci, ,,by czytelnik miat mozliwos¢ petnej konkretyzacji, w wyniku ktorej na-
turalna chec identyfikacji z rzeczywisto$cig przedstawiong moze uswiadomic
odbiorcy podobienstwo z tym, co wlasne, realnie przezyte, i z tym, co nowe
estetycznie 1 poznawczo, a tym samym — wzbogacajace” [ Tokarz 2010: 236].

Glowne wyzwania i strategie translatorskie

1. Imiona wlasne postaci

Pierwszy podstawowy problem jest zwiazany z szeroko pojeta onomastyka,
przede wszystkim dotyczy imion wiasnych postaci, jak rowniez w mniejszym
stopniu toponimow, nazw panstw, roslin i zjawisk naturalnych. Murasaki Shi-
kibu niezwykle rzadko nazywa swoich bohateréw imieniem i nazwiskiem.
W przypadku tytutowego bohatera ksiecia Genjiego jest to wyjatek, poniewaz
jego rodowe nazwisko Genji (inaczej Minamoto) pojawia si¢ w utworze kil-
kanascie razy. Murasaki Shikibu informuje w ten sposoéb czytelnika o tym, iz
ksiazg jako syn cesarza zostal odsunigty od wladzy i wyeliminowany z kolejki
do tronu, wiasnie poprzez nadanie mu nazwiska rodowego (ktérego rodzina
cesarska, jako jedyna w Japonii, nie nosi). Oprocz nazwiska Genji autorka
utworu znacznie czesciej postuguje si¢ odpowiednimi formami jezyka ho-
noryfikatywnego, takimi jak na przyktad: tamau (,,robic”, ,,czyni¢” o osobie
wysoko postawionej), notamau (,,mOWic”), obosu (,,mysle¢”’) czy mesu (po-
lisemiczny: ,,patrzec”, ,,1zadzi¢”, ,,wezwad, rozkazac”, ,jes¢”, ,jecha¢ konno



116 Iwona Kordzirska-Nawrocka

lub powozem”), ktére w posredni sposob wskazujg na postac tytutowego bo-
hatera, wzglednie tytutami lub nazwami stanowisk, ktore zajmowat w 6wcze-
snym systemie wladzy. Murasaki, chcac pokazaé rozwdj kariery i stopniowy
awans bohatera, nazywa go wiec: Konoe chiishd (porucznik urzedu Konoe),
Taisho (generat), Dainagon (Wielki Radca Stanu), Naidaijin (Minister §rodka),
Dajodaijin (Wielki minister), Jundaijo tennd (honorowy tytul nadzwyczajny
stworzony dla ksigcia). Pozostali bohaterowie nosza najczesciej tzw. meshina,
czyli tytuty dworskie lub stanowiska w hierarchii zawodowej. Na przyktad naj-
blizszy przyjaciel ksigcia i jego szwagier zwany na poczatku powiesci To no
Chijo (co wskazuje na stanowisko sekretarza), w toku rozwoju akcji awansuje
1 pdzniej jest okreslany migdzy innymi jako Kurodd no shoshd (porucznik),
Sadaisho (generatl prawej strony), Naidaijin (Minister $rodka), Dajodaijin
(Wielki minister), a pod koniec — Chiji no Otodo (emerytowany minister).
Podobnie sg nazywane postaci kobiece. Z kolei corki cesarskie nosza imiona
wskazujace na kolejnos$¢ urodzenia, jak Onna ichi no miya (Pierwsza ksi¢z-
niczka), Onna ni no miya (Druga ksi¢zniczka) czy Onna san no miya (Trzecia
ksiezniczka). Imiona zon i konkubin cesarza wywodzg si¢ od nazw pawilo-
now 1 komnat, w ktérych mieszkaja na terenie patacu cesarskiego (np. matka
ksigcia Genjiego Kiritsubo — to w rzeczywistosci nazwa pawilonu potozonego
w potnocnej czesci patacu, Kokiden, gléwna zona cesarza, jej imi¢ wskazuje
na pawilon potozony niedaleko komnat cesarskich czy Fujitsubo, druga zona
cesarza 1 macocha ksigcia, to nazwa pawilonu i ogrodu w zachodniej czg¢sci
palacu cesarskiego). Imiona niektdrych bohaterek wywodzg si¢ z poematow
wymienianych mi¢dzy nimi a ksieciem Genji. Naleza do nich Ytgao —, . kwiat
powoju”, Oborozukiyo — , ksiezyc ukryty za chmurami” czy Aoi — , kwiat mal-
wy” —imie¢ nadane przez czytelnikow Zonie ksigcia Genjiego, ktora w tekscie
nazywana jest ksi¢zng (Himegimi) lub corkg Ministra (Odono no musume).
Zdaniem thumaczki, aby tekst byt czytelny dla polskiego odbiorcy, nalezy
wprowadzi¢ state imiona bohateréw do przektadu, jak rowniez zastanowic si¢
nad wyjasnieniem ich etymologii i znaczenia. Ponizszy fragment pokazuje,
w jaki sposob Murasaki nazywa swoich bohaterow.

Ksiega II Hahakigi, czyli Zarnowiec

Wieczorem, kiedy dwor opustoszat, [ksiaze Genji] przebywal w swojej komnacie.
Czut si¢ tutaj wyjatkowo swobodnie. Przysunat do siebie lampke i rozluzniony
przegladat [mitamau] ksigzki. Towarzyszyt mu Chiijo [T6 no Chiijo]. Obok nich
lezaly wyjete z sekretarzyka, zapisane roznobarwne kartki papieru. Wygladaty na
listy. [T no Chijo] nie kryt swojego zainteresowania.
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— Mozesz niektore z nich obejrzec, jesli cheesz, ale sa takie, ktorych wolalbym nie
pokazywac¢ — powiedziat [ksiaze] [Murasaki 1970: 1317,

W powyzszym fragmencie nie pojawia si¢ imi¢ ksigcia, a jedynie w sposob
implicytny, w odniesieniu do formy honoryfikatywnej czasownika mitamau,
Murasaki pokazuje zalezno$ci miedzy uczestnikami dialogu.

2. Niedopowiedzenia, niejasno$¢, dwuznaczno$¢ wypowiedzi
Murasaki Shikibu zaréwno w partiach narracyjnych, jak i w dialogach oraz
monologach czgsto poshuguje si¢ niedopowiedzeniami, niedoméwieniami,
aluzjami, paralipsami czy antycypacjami, pomijajac pewne informacje lub
jedynie zapowiadajac je, tak aby mdc wyjasni¢ pdzniej. Prowadzac dialog
z czytelnikiem, uzywa czgsto aposjopezy, czyli zdan urwanych pobudzaja-
cych wyobrazni¢ odbiorcy, czy parentezy — zdan wtraconych niosagcych za
sobg dodatkowe wyjasnienia. Czgstym zabiegiem jest opuszczanie podmiotu
w zdaniu, ktory sygnalizowany jest w sposob posredni przez rozbudowany
jezyk honoryfikatywny informujacy o tym, kto z kim rozmawia, 1 wskazujacy
jednoczesnie na hierarchi¢ w relacjach miedzyludzkich.

Im wyzszy poziom grzecznosci, tym mniejsza precyzyjnos¢ wypowiedzi.
Na przyktad czasownik honoryfikatywny mairu ma dwa znaczenia. Pierw-
sze to ,,przyj$¢” lub ,,przyniesc” 1 jest wowczas formg modestywng uzywang
w stosunku do urzednikow 1 stuzacych, a drugie ,,jes¢, pi¢” jako forma apre-
cjatywna pojawia si¢ w kontekscie 0sob wyzszych ranga.

3. Polisemiczno$¢ sléw i wyrazen

Klasyczny jezyk japonski miat charakter polisemiczny. Najpopularniejszy
przyktad to stowo aware, bardzo czesto pojawiajace si¢ w utworze w roéznych
kontekstach i sytuacjach. Aware ma nie tylko rdzne znaczenia, ale i przyjmuje
r6zne formy gramatyczne. Pierwotna to wykrzyknik (ach!, och!) ilustrujacy
reakcje na wszelkie przezycia emocjonalne, od zdziwienia poczynajac, przez
rados¢ i zachwyt, a na strachu i przerazeniu konczac. Od wykrzyknikowej for-
my powstal rzeczownik aware, oznaczajacy ,,wzruszenie mitosne”, ,,mito$¢”,
»poruszenie”, ,nostalgie”, ,,wspotczucie”, ,,smutek”, ,,patos”, i czasownik
przymiotny aware nari — podobnie wieloznaczny (,,poruszajacy”, ,,patetycz-
ny”, ,,nostalgiczny”, ,,smutny”, ,,cierpigcy”’, ,,wspotczujacy”, ,,pickny”, ,,wzru-
szajacy”) [Zen yaku Kogojiten 2011].

16 Thimaczenie wszystkich zacytowanych tutaj fragmentéw Genji monogatari jest dzie-
fem autorki artykutu.



118 Iwona Kordzirska-Nawrocka

Swiat emocjonalnych wrazen i odczué zwiazanych z aware jest zatem bar-
dzo rozlegly, odzwierciedla bowiem szerokg game réznorodnych uczué, od
radosci do smutku i melancholii. W utworze pojawia si¢ wiele sytuacji i do-
$wiadczen, ktore wzbudzaja odczuwanie aware lub sa bezposrednio opisane
w ten sposob. Naleza do nich: obcowanie z tworami natury, dzietami sztuki,
widok picknych ludzi, strojow, ksztattow 1 form, podnioste i interesujace zda-
rzenia, zard6wno z zycia publicznego, jak i prywatnego. W przekladzie na jezyk
polski bedzie to wymagato kazdorazowo dopasowania odpowiedniego do kon-
tekstu ekwiwalentu, przez co efekt powtarzalnosci niestety zostanie usuniety.

4. Liryka osobista

Genji monogatari zawiera 795 poematow, pojawiajacych sie w roznych sytu-
acjach, najczesciej stuzacych wyrazaniu mysli 1 uczu¢ bohaterow. Wystepuja
one w dialogach, monologach wewnetrznych oraz w korespondencji. Sa to
w wiekszos$ci wiersze samej pisarki, w ktorych mozna odnalez¢ liczne na-
wigzania do innych poematdw, zardwno japonskich (hikiuta), jak i chinskich
(inshi). W 6wczesnym spoteczenstwie dworskim poezja pehita zreszta wazne
funkcje praktyczne, a mianowicie emotywna, wyrazajgcg uczucia, i spolteczna,
okreslajaca relacje miedzyludzkie, pozycje i status uczestnikow komunikacji.
W utworze dominuje poezja prywatna w swoich dwoch odmianach. Pierwsza
to zotoka (dostownie: pytania i odpowiedzi) — rodzaj wiersza bedacego forma
korespondencji lub dialogu pomigdzy dwiema osobami zaangazowanymi naj-
czesciej uczuciowo i majgcego charakter liryki inwokacyjnej, oraz dokueika,
czyli monolog liryczny, w ktorym podmiot liryczny posrednio lub bezposred-
nio dokonuje aktu wyznania.

Owczesna tradycja poetycka obejmowata okreslony zestaw konwencii, ta-
kich jak dobdr odpowiednich tematow i motywow, wyrazow i zwrotow gtow-
nie wywodzacych si¢ ze Swiata przyrody. Najwazniejsze Srodki stylistyczne
umozliwiajace ukazanie roznorodnych przezy¢ i do§wiadczen emocjonalnych
t0 kakekotoba — stowo homonim o podwojnym znaczeniu®’, engo — skojarzenie
stowne'®, makurakotoba — stowo poduszka, oraz jokotoba — wprowadzenie,

17" Na przyklad stowo matsu — 1. sosna, drzewo wiecznie zielone, siedlisko sity i tajem-

nej mocy; 2. czekaé, wyczekiwaé na ukochang osobg; stowo aki — 1. jesien, 2. znudzenie
wskazujace na przemijanie.

18 Na przyktad skojarzenia stowne do wyrazu ito ,,ni¢” to yoru ,,wiaza¢” i hososhi
,,clenka”.
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state epitety’®. Swiat metafor i aluzji poetyckich czerpat przede wszystkim
z przyrody, wymieni¢ mozna na przyktad takie symbole, jak hotaru — $wietlik
wskazujacy na mito§¢, namigtnosc, ale i na duszg zmartego, kiku — chryzante-
ma, oznaczajaca w poezji zmiennos$¢ w uczuciach, kwiat sakury — to ulotnosc,
zmiennos¢, ale 1 metafora pigknej kobiety (np. w ztozeniu sakura o oru — ,,ze-
rwac gatgzke sakury” wskazywalo posrednio na zdobycie picknej kobiety).

Kolejna cecha poezji to forma wersyfikacyjna, ktora wyroznia charaktery-
styczny rytm i stala liczba 31 sylab. Wiersze nalezg bowiem do gatunku poezji
sylabicznej wzglednej i sktadajg si¢ z fraz o uktadzie 5-7-5//7-7. W japonskiej
terminologii literackiej taka forma wiersza nazywana jest tankq, czyli krotkim
wierszem.

Jedna z najbardziej charakterystycznych cech poezji japonskiej byt brak
podzialu wiersza na strofy, byl on bowiem zapisywany w sposob ciagly. Tu-
taj pozostajac wierng oryginalowi, thumaczka zamierza zapisywac poematy
w jednym ciggu, kursywa, bez dzielenia ich na poszczegdlne wersy. Duzym
wyzwaniem jest tez oddanie ukrytego znaczenia i wieloznacznosci figur po-
etyckich bez zwigkszania oryginalnej liczby sylab. Na przykiad w ponizszym
fragmencie zostata przedstawiona wymiana listow pomiedzy ksigciem Gen-
jim a Fuyjitsubo — jego potajemng mitoscig, w ktorych glowna czes¢ stanowi
wlasnie poezja.

Ksiega Momiji no ga, czyli Urodziny cesarza

Nastepnego poranka Fujitsubo otrzymata list od ksiecia.

,,Czy podobat Ci si¢ moj taniec? Czulem tak wielki zamet w sercu”.

Nadmiar mitosci utrudnial mi ruchy. A moje serce falowato wraz z rekawami szat.
Czy dostrzegtas je?

Az boje si¢ Twojej odpowiedzi”.

Ksig¢zna wcigz miata przed oczami wspanialg postac ksiecia. Odpisata wiec:
Tancerze z Chin falujgcy rekawami swych szat. Jakiez to odlegle! Ze wzruszeniem
patrzytam na kazdy Twoj ruch.

»Zapewniam Cig, ze moje uczucia nie sg zwyczajne” [Murasaki 1970: t. 1,
385-386].

Ksigze przygotowuje si¢ wtasnie do uroczystych obchodéw 50. uro-
dzin swojego ojca cesarza i wystepuje w probnym przedstawieniu na jego
cze$¢, wykonujac taniec Seigaiha (Fale biekitnego oceanu), wywodzacy

¥ Na przyklad stowo hisakata — ,jasny”, ,,promienny”, stowo opisujace niebo, gwiazdy,

stonce, ksigzyc.
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si¢ z chinskiej muzyki dworskiej. W pierwszym wierszu ksigze w sposob
zawoalowany wyznaje ukochanej Fujitsubo swoje prawdziwe uczucia, ona
za$ nawigzujac do chinskiego pochodzenia tanca, wskazuje na dzielgca ich
odleglos¢.

5. Kulturemy, czyli réznice kulturowe

Duzym wyzwaniem w przektadzie bedg tez tzw. kulturemy®, czyli wszel-
kie stowa nacechowane kulturowo, ktore czesto charakteryzuja si¢ brakiem
ekwiwalentow w polskiej kulturze, a wigc pewna nieprzektadalnoscia. Anna
Wierzbicka nazywa je ,,stowami kluczami” [Wierzbicka 2007: 41-43], za$
Anna Nagorko definiuje jako: ,,wazne dla samoidentyfikacji jakiej$ spotecz-
nosci stowa klucze, charakteryzujace zarowno jej stosunek do tradycji, dzie-
dziczonych wartosci, jak i radzenia sobie z czasem terazniejszym” [Nagorko
2021: 395].

W Genji monogatari pojawia si¢ wiele aspektow odmiennosci kulturowe;,
zwigzanych zar6wno z mentalno$cig 6wczesnych arystokratow, jak i réznymi
elementami $wiata materialnego. Nalezg do nich: podejécie do czasu (czas
$wiecki, religijny, cykliczny, obowigzujacy kalendarz ksi¢zycowy), inny spo-
sob liczenia wieku cztowieka (doliczano okres ptodowy) czy multireligijno$¢
owczesnych Japonczykow (shintoizm, buddyzm oraz elementy konfucjanizmu
1 taoizmu). Ponadto odmienny, chifiski system miar i wag, otaczajacy dworzan
$wiat materialny (architektura, meble, stroje, jedzenie), stereotypy spoteczne
1 uprzedzenia, $wiat nadprzyrodzony (tabu, duchy opetujace mono no ke) —to
tylko niektore przyktady wymagajace dodatkowych uzupehien i wyjasnien
w postaci roznych typow paratekstow.

Ponizszy fragment dzieta dobrze ilustruje problem kulturemow.

Ksiega Eawase, czyli Turniej malarski

W pierwszej konkurencji wystawiono dwie ilustracje. Jedna pochodzita z najstar-
szej opowiesci dworskiej Opowiesci o zbieraczu bambusow [ Taketori monogata-
ri], druga natomiast przedstawiata posta¢ Toshikage wystepujaca w Opowiesci
z dziupli [Utsubo monogatari].

Przedstawicielka Lewej Strony jako pierwsza zabrata glos:

— Pragne podkreslic, ze ta najstarsza opowies¢ jest przekazywana z pokolenia na
pokolenie, zupehie jak dorastajace co roku kolanka bambusowe. Nie ma w niej

2 Przegladem definicji kulturemdw i ich rolg w przektadzie zajeli si¢ m.in. Hanna Bur-
khard w artykule Kulturemy i ich miejsce w teorii przektadu [Burkhard 2008] czy Maciej
Rak w rozdziale Co 1o jest kulturem [Rak 2015].
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jednak nic nadzwyczajnego. Interesujacy jest wprawdzie los ksigzniczki Kaguya,
ktorej udaje si¢ unikngé zbrukania tutaj na Ziemi i odejs¢ na zawsze do Swiata
ksigzycowego. Czyz nie jest to jednak historia wywodzaca si¢ ze Swiata istot wyz-
szych? Jaki wigc pozytek mogg miec z niej wspolczesne, dos¢ stabo wyksztatcone
miode panny? Ona wykracza przeciez poza ich zmyst pojmowania.

Nastepnie glos zabrata Prawa Strona.

— Trudno nie przyznac ci racji. Ksi¢zniczka powrocita na Ksiezyc do swiata, ktore-
€0 nie jestesmy w stanie nawet objac nasza wyobraznig. Jednak nie zapominajmy,
ze jej przeznaczeniem bylo urodzic si¢ w bambusie, tu na Ziemi, i zy¢ jak zwykly
cztowiek. Potrafita rozswietli¢ caty dom swoich rodzicow, ale nie udato jej si¢
dostapi¢ zaszczytu poslubienia cesarza i nadania blasku jego dworowi. Jeden z ad-
oratorow ksigzniczki, arystokrata o imieniu Abe, wydal mnostwo ztota i pieniedzy
na zakup cudownego, ognistego runa myszy. Runo jednak szybko sptoneto, wska-
zujac, jak nietrwate byly to uczucia. Czyz nie jest to zatosne? A jej drugi adorator,
ksigz¢ Kuramochi, kiedy zdat sobie sprawe, ze nigdy nie uda mu si¢ dotrze¢ do
Swietej gory Horai, aby zdoby¢ pokryta pertami galaz z rosngcego tam drzewa,
postanowit wykonac jej kopie. Czy wielka mito$¢ moze by¢ usprawiedliwieniem
dla takiego oszustwa?

Autorem omawianej ilustracji byt Kose Omi, a kaligrafii Ki no Tsurayuki. Wyko-
nana na produkowanym w miejscowych warsztatach barwnym papierze, oprawio-
na zostata w chinski muslin w kolorze jasnowisniowym i przyczepiona do sztyftu
z drewna sandatowego. Wszystko wygladato catkiem przecigtne [Murasaki 1970:
t.2,370-371].

W opisie turnieju malarskiego eawase wystepuje wiele kulturemoéw odno-
szacych si¢ do d6wczesnego Swiata sztuki i literatury. W okresie kultury dwor-
skiej monoawase, czyli turnieje, byly ulubiong formg rozrywki i dotyczyty
roznych dziedzin sztuki?!. Rywalizacja miata charakter grupowy, poniewaz
uczestnicy turnieju, podzieleni na stron¢ prawg i lews, przedstawiali po kolei
w kilku turach swoje dziela, a specjalnie wybrane jury kazdorazowo wskazy-
wato zwyciezce. Pod koniec zliczano wyniki 1 strona, ktora miata na swoim
koncie wigcej zwycigstw, wygrywata caly turniej. Tutaj uczestnicy przygoto-
wali ilustracje do dwoch znanych wowczas dziet literackich. Pierwsze to Take-
tori monogatari, uwazane za najstarszg opowies¢ japonska, a drugie dzieto to
Utsubo monogatari (Opowies¢ o dziupli, 970 r.), opowies¢ dworska sktadajaca

2 Turnieje dworskie zwane monoawase mozna podzieli¢ na: malarskie (eawase), poetyc-

kie (utaawase), zapachow (koawase), kwiatowe (hanaawase), muszelkowe (kaiawase) czy
korzeni irysa (neawase).
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sie z dwudziestu ksiag, opisujaca zycie wspaniatego muzyka Toshikage, ktory
zdobyt swoje magiczne umiejetnosci gry na lutni w krainie niesmiertelnych
chinskich mistrzow. W cytowanym tutaj fragmencie pojawig si¢ tez auten-
tyczne postaci artystow. Sg to Kose Omi, artysta malarz reprezentujacy szkote
malarstwa dworskiego Kose, oraz Ki no Tsurayuki (868-945), poeta i pisarz,
autor Tosa nikki (Pamietnika z Tosy, 934).

Wszystkie te informacje moga zosta¢ podane wlasnie w komentarzach
i przypisach, aby utatwi¢ odbidr tekstu i pokazac, ze Murasaki Shikibu siggata
do powszechnie wowczas znanej tradycji literackiej 1 artystyczne;.

Uwagi koncowe

W niniejszym artykule autorka zasygnalizowata jedynie najwazniejsze pro-
blemy i1 wyzwania, ktére przed nig stojg przy przygotowaniu pierwszego
tlumaczenia Genji monogatari na jezyk polski. Sama objeto$¢ dzieta, niepre-
cyzyjnos$¢ klasycznej japonszczyzny, polisemiczno$¢ leksykalna, rozbudo-
wany jezyk honoryfikatywny i wiele elementow specyficznych dla dawnej,
niezwykle zamknietej kultury japonskiej wymagaja kazdorazowo odrgbnego
podejscia, a niekiedy i poglebionych studiéw. Z uwagi na to, ze przektad ma
trafi¢ do jak najszerszego grona odbiorcow, oryginat bedzie wymagal pewne-
go przemodelowania, ale z zachowaniem elementdw ,,japonskosci” dawnej
kultury dworskiej, tak aby spenial on rowniez swoja funkcje poznawcza.
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ABSTRAKT

Artykut omawia najwazniejsze strategie translatorskie i wyzwania, jakie sto-
ja przed thumaczka pierwszego polskiego przektadu Genji monogatari, czyli
Opowiesci o ksigciu Genjim. Dzieto, ktére powstato w 1008 r., jest nie tylko
arcydzietem literatury japonskiej, lecz nalezy takze do $wiatowego dziedzictwa
literackiego 1 kulturowego. Jego autorke Murasaki Shikibu (?978-1025 Iub
1031) uwaza si¢ za prekursorke sztuki powiesciowej o glebokim wymiarze
humanistycznym. Samo dzieto doczekalo si¢ wielu thumaczen na wspotczesny
jezyk japonski oraz na wiele jezykéw europejskich.

Utwor, napisany klasyczng japonszczyzna, charakteryzuje si¢ nieprecy-
zyjno$cig wypowiedzi, polisemig leksykalng, rozbudowanym jezykiem hono-
ryfikatywnym oraz kulturowg hermetycznoscia. Ttumaczka uwaza, ze polski
przektad bedzie zatem wymagat pewnego przemodelowania oryginatu, ale
z zachowaniem elementow ,,obcosci” dawnej kultury japonskiej, poniewaz
ma pehic nie tylko funkcj¢ mediacyjno-komunikacyjng mi¢dzy naszymi kul-
turami, lecz takze poznawcza.

Stowa kluczowe: Genji monogatari, Opowies¢ o ksigciu Genjim, Murasaki
Shikibu, poetyka przektadu, strategie przektadu

ABSTRACT

Poetics of the First Polish Translation of Genji Monogatari, or The Tale of
Genji by Murasaki Shikibu: The Translator’s Point of View

The article identifies the most important translation strategies and challenges
faced by the translator of the first Polish translation of Genji Monogatari,
or The Tale of Genji. The work, written in 1008, is a masterpiece of not only
Japanese but also world literature and is widely included in the cultural heri-
tage of humanity. Its author, Murasaki Shikibu (7978-1025 or 1031) is con-
sidered a forerunner of modern literary fiction with a profound humanistic
approach. The work itself has been translated into modern Japanese and many
European languages. Originally written in classical Japanese, it is distinguished
by the ambiguity of expression, lexical polysemy, elaborate honorific language,
and cultural hermeticism. The author discusses how, in light of the above, the
Polish translation will balance the goal of making Murasaki’s work intelligible
for the Polish reader with the need of preserving the elements of ‘foreignness’
of the old Japanese culture, for the translation is intended to fulfill not only
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a mediating and communicative function between Polish and Japanese cultures
but also a cognitive one.

Keywords: Genji Monogatari, The Tale of Genji, Murasaki Shikibu, poetics
of translation, translation strategies
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