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Z. japonskiej perspektywy

O wplywach zachodnich w opowiadaniach Rintaro Moriego
(Ogaia)

Tworczo$¢ Rintard Moriego (znanego pod pseudonimem Ogait), zakorze-
niona w japonskiej tradycji i historii, przesigknieta kulturg i wrazliwoscig
Japonczykow, niejednokrotnie stawia thumacza przed wyzwaniem nazywania
rzeczywistosci, o ktorej polski czytelnik nie ma szczegdtowego wyobrazenia.
Oznacza to trudy i radosci, ktore doskonale oddaje zaproponowana przez
Hansa-Georga Gadamera metafora przeprawy ,,z jednego ladu na drugi”
[Gadamer 2009: 324]. Ta niewatpliwie ekscytujaca podroz stwarza okazje
do refleksji nad tym, co w ogdle poznawalne i przektadalne. Obfituje tez
w podstawowe pytania o to, co udomowié, a co pozostawi¢ obcym. Tego
rodzaju wyzwania z pewnoscia stawia przed ttumaczem Sansho dayii (Za-
rzqdca Sansho, 1915), opowiadanie, ktore powstato na kanwie XIV-wiecznej
ballady z buddyjskim przestaniem [Mori 2022: 57-95].

Przedmiotem refleksji w tym artykule jest jednak podrdz nieco inna, kto-
rej uczestnik skarby wiasnego ladu odnajduje na ladzie drugim i dostrzega je

1 W japonskiej tradycji pseudonim artystyczny wystepuje w miejscu imienia (w japon-
skiej kolejnosci jest to po nazwisku).
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w nowym $wietle. Jako zarliwy czytelnik i thumacz Ogai z pewno$cia rozumiat
wszelkie trudy 1 uroki przeprawy z jednego ladu jezyka czy stylu na drugi.
Rozczytywat si¢ w dzietach filozoficznych Immanuela Kanta, Arthura Scho-
penhauera, Karla Roberta Eduarda von Hartmanna czy Friedricha Nietzschego
oraz ttumaczyt z wielkg wprawg i zachwycajacym wyczuciem utwory Hansa
Christiana Andersena, Gotthoda Ephraima Lessinga, Henrika Ibsena, Johanna
Wolfganga Goethego czy Rainera Marii Rilkego. Niezwykla erudycja tego
japonskiego tworcy zmusza czytelnikow (takze autorow) jego przektadow do
zrewidowania, w jakim stopniu znajg wlasng tradycje.

Thimacz w pierwszej kolejnosci zostaje wezwany do towarzyszenia japon-
skiemu pisarzowi w jego lekturach, tym bardziej ze Ogai czgsto pisze o samym
doswiadczeniu czytania, a jego bohaterowie uchwytywani sg w chwili, gdy
oddaja si¢ lekturze rozmaitych tekséw obcych. Te wielopoziomowe nawigza-
nia, zwlaszcza do kultury niemieckiej czy francuskiej, widoczne sg w trzech
utworach analizowanych w tym artykule: Maihime (Zancerka, 1890), Moso
(Ztudzenia, 1911) i Hanako (1910), ktdérych przektad nieuchronnie sktania do
refleksji nad mozaika wplywow zachodnich w tworczosci Ogaia®.

Ogai wobec obeych kultur i jezykéw

Na wstepie warto zarysowac nieco szerszy kontekst zainteresowania japon-
skiego pisarza jezykami i kulturami Zachodu. Ogai (1862-1922) zyt w cza-
sach, gdy Japonia musiata mierzy¢ si¢ z polityczng presja panstw zachodnich,
co przyczynito si¢ do gwaltownego wzrostu thumaczen i adaptacji utwordw li-
terackich i filozoficznych z jezykow europejskich. Na gruncie literatury szcze-
g0Ina popularnoscig cieszyly sie powiesci, ktore — poczawszy od Bajek Ezopa
czy Robinsona Crusoe Daniela Defoe — nierzadko stanowity dla Japonczykow
okno na $wiat nowych kultur i zwyczajow. Wiele europejskich fabut, watkéw
1 motywow bylo wykorzystywane przez japonskich autoréw ze swoboda, ktora
znajduje odzwierciedlenie w terminie hon’an — adaptacja, czy tez dostownie
»przektad idei”. Autorzy tych adaptacji, jak zauwaza J. Scott Miller, traktowali
swoje utwory niczym soczewke pozwalajacg im na eksplorowanie tego, co
obce w rodzimym kontekscie [Miller 2002: 144]. Owe dziewigtnastowieczne
adaptacje i przeklady staty si¢ rowniez tak istotnym przyczynkiem do refleksji
w Japonii nad znaczeniem literatury i nad jezykiem literackim, iz trudno dzi§
wyobrazi¢ sobie wspotczesng japonszczyzne bez tego wkiadu.

2 Zob.: Mori 2017; 2018; 2022a.
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Jako reprezentant swojej epoki Ogai byt zagorzalym thumaczem. Byt takze
nienasyconym czytelnikiem, co obrazuje jego wpis z 13 sierpnia 1885 roku
zamieszczony w Doitsu nikki (Dzienniku z Niemiec):

Na potkach zgromadzitem juz ponad sto siedemdziesigt zachodnich tytutow.
Uczelnia jest teraz zamknigta, wiec mam wolny czas, by swobodnie sigga¢ po
wybrane ksiazki i oddawac si¢ lekturze. Jakiez to wygodne! Wsrod tekstow, ktore
mnie gleboko poruszaja, sg dziela greckich mistrzow: Sofoklesa, Eurypidesa, Aj-
schylosa. Sposrod opowiesci mitosnych do najpickniej napisanych nalezg utwory
pisarzy francuskich: Ohneta, Halévy’ego, Grévville’a. Boska komedia Dantego
zapiera dech w piersi. Dzieta zebrane Goethego sa donioste i znakomite [Mori
1971: 1367

Pasja przektadania, ktorg Ogai niewatpliwie wykazywal, wigzata si¢ u nie-
go Scisle z pasja czytelniczg takze w bardzo podstawowym znaczeniu: skoro
chciat poznawac¢ teksty obcych kultur w sytuacji, gdy nie byly one jeszcze
dostgpne na szeroka skalg, musiat je najpierw przethumaczy¢. W swoich wy-
borach miat kierowac si¢ ,,przede wszystkim wtasnymi odczuciami” [Kubiak
Ho-Chi 2006: 132]. Utwory, ktére ukazywaly si¢ w jego przektadzie, byty
zatem poklosiem wytezonej, czgsto krytycznej lektury. Nierzadko wykazujg
zdumiewajaca réznorodnos¢ stylu, ktorg unaoczni¢ moze zestawienie dwoch
najbardziej bodaj znanych thumaczen Ogaia: Improvisatoren Andersena i Fau-
sta Goethego. Pisane niemal dekadg i opublikowane w 1902 roku Sokkyo
shijin (Improwizator) to luzna adaptacja tekstu Andersena, utrzymana w ele-
ganckim, klasycyzujgcym stylu gabuntai. Tymczasem Fausuto z 1903 roku
jest bardziej dostownym thumaczeniem i znakomitym $wiadectwem wprawy
Ogaia w uzyciu jezyka moéwionego w prozie [Wixted 2009/2010].

To, Ze czytanie byto dla Ogaia tak $cisle zwigzane z thimaczeniem, moze
mie¢ rowniez swoje korzenie w jego zywym kontakcie z literaturg chinska.
Jako autor zapisywanych w jezyku chinskim wierszy kanshi oraz pamietnikow
pisanych w klasycznym chifskim znat doskonale tradycj¢ odczytywania zna-
kow chinskich na sposéb japonski (tzw. kanbun kundoku), tak istotng w roz-
woju literatury japonskiej, ktora niewatpliwie uwypukla owo organiczne po-
wiazanie lektury z przektadem®. Analogia Gadamera: ,,kazdy czytelnik jest jak
tlumacz” znajduje w niej doskonalg ilustracje, a jego retoryczne pytanie: ,,Czy
pokonanie dystansu migdzy literami a Zywa mowa nie jest zaiste wigkszym

3 Zob. tez: Sonnenberg 2018: 11.
4 Na temat kanbun kundoku zob.: Gtuch 2019.
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cudem niz przebycie dystansu miedzy dwoma jezykami w probie zywego
porozumienia?”’ — dobitne potwierdzenie [Gadamer 2009: 324].

XIX-wieczny Berlin w oczach Japonczyka

Juz wezesne opowiadania Ogaia, chociaz pisane w klasycznym jezyku literac-
kim — bungo, wykazuja wptywy sktadni niemieckiej. Tworzone pod wptywem
niemieckiego romantyzmu i na podstawie doswiadczen pisarza z czasow jego
studiow w Niemczech, wykazujg ,.konceptualng i gramatyczng strukture dzieta
napisanego w jezyku europejskim i przethtumaczonego na japonski” [Karatani
1993: 50]. Jako przyktad utworu, ktéry — pomimo zastosowania klasycznej
japonszczyzny — jest fatwiejszy w przekladzie na jezyki europejskie niz inne
dzieta tego okresu pisane jezykiem mowionym, Kojin Karatani podaje Tan-
cerkeg. Przyczyn takiego stanu rzeczy mozna dopatrywacé si¢ w uzyciu narracji
pierwszoosobowej na wzor niemieckich bildungsroman. Zamyst ten mozna
zobrazowac¢ cytatami otwierajgcymi narracjg stworzong przez Ogaia:

FRZFTEPLHLETO - P X305 0ELHIEVEFITT  EBEE
DEDFRPELEHHL D » JTRARFIZINILFOIEYPRE Y
PRFL DT H BN B E- L DL 4L » [Mori 1965b: 3]

(Sekitan o ba haya tsumihatetsu. Chatdshitsu no tsukue no hotori wa ito shizuka
nite, shinetsutd no hikari no haregamashiki mo itazuranari. Koyoi wa yogoto ni
koko ni tsudoikuru karuta nakama mo “hoteru” ni yadorite, fune ni nokoreru wa
yo hitori nomi nareba).

Wegiel zostat juz zatadowany. Miejsca przy stotach w kabinie drugiej klasy §wieca
ktorzy zwykli si¢ tutaj gromadzi¢ co wieczor, zatrzymali si¢ w hotelu na ladzie.
Na statku zostatem tylko ja [Mori 2018: 127].

Pierwszy akapit daje przedsmak stylu Ogaia, ktory wprawdzie uzywa kla-
sycznych form czasownikow, ale unika charakterystycznych dla bungo rozbu-
dowanych fraz bezorzeczeniowych i eliptycznych. Réwnocze$nie wprowadza
zaimek pierwszoosobowy Y0 %, ktory odsyta czytelnika jednoznacznie do
narratora opowiesci, a poprzez konotacje z klasycznym jezykiem chinskim
wskazuje, ze osoba mowigca jest wyksztatcony mezczyzna. Nieco dalej ta
sama osoba jest przywotywana innym zaimkiem pierwszoosobowym — ware
#4 jednym z najpopularniejszych w dawnej prozie japonskiej, odnoszacym
si¢ zaréwno do kobiet, jak i do mezczyzn:
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FIitR 25 00~ F (T LHEDOAL 6 F ~ £ 20w (34 5 8
LRLIAL NN ~FRD)EILELTD)2h s A DS DIELD -
AL v bhibPeI~2 h i XEEIE0EED o [Mori
1965b: 3].

(Ge ni hingashi ni kaeru ima no ware wa nishi ni ko seshi mukashi no ware narazu,
gakumon koso nao kokoro ni akitaranu tokoro mo okare, ukiyo no ukifushi o mo
shiritari, hito no kokoro no tanomigataki wa iu mo saranari, ware to waga kokoro
sae kawariyasuki o mo satorietari).

Rzecz jasna teraz, kiedy wracam do Japonii, nie jestem tg sama osoba, ktora wcze-
$niej wyruszata w podr6z do Europy. Odkrytem, ze pod wieloma wzgledami nauka
nie wystarcza. Poznatem przemijalno$¢ tego Swiata i doswiadczytem, ze trudno
polega¢ na ludzkich uczuciach. Nade wszystko zrozumiatem, jak jestem niestaty
i jak kapry$ne jest moje serce [Mori 2018: 127].

Zaimki yo i ware mozna by uzna¢ za alternatywne, ale warto zastanowi¢
sig, czy w tym rozroznieniu nie kryje si¢ pewne znaczenie. Zdaniem Tomiko
Yody wida¢ tu réznice pomiedzy ,ja, ktory mowi” (yo) 1,,a, ktory jest przed-
miotem opowiesci” (ware) [Yoda 2006: 287]. Niezaleznie od interpretacji
uzycia tych dwoch zaimkow trudno je oba zachowac w przektadzie na jezyk
polski. Podobng trudno$¢ stwarzaja niuanse klasycznej odmiany czasownikow,
ktore Ogai wykorzystuje, czy liczne paralelizmy skladniowe wzorowane na
klasycznym jezyku chinskim. Tancerka jest bowiem poklosiem fascynacji
Ogaia zar6wno japonszczyzna, jak i jezykami obcymi, z ktorych lekturg i thu-
maczeniem pisarz mierzyt si¢ od wczesnej mtodosci.

Bohaterem Maihime jest Toyotard Ota, mtody absolwent prawa, ktory —
podobnie jak Ogai — otrzymuje stypendium rzagdowe i wyrusza z Tokio na
studia do Niemiec. Wigkszo$¢ spedzonego tam czasu poswigca na wytezong
lekture. Zdobywa takze do§wiadczenie jako ttumacz. Ponadto jawi si¢ jako
wnikliwy obserwator, wreez czytelnik, otaczajacej go rzeczywistosci. Jego
opowiesc¢ jest barwnym zapisem obserwacji Berlina i mieszkajgcych tam ludzi:

Nagle zostatem rzucony w sam $rodek nowoczesnej europejskiej stolicy. Jej niepo-
jety blask mnie oslepiat, a niesamowita mieszanina barw wprawiala w oszotomie-
nie. Wezmy takg alej¢ Unter den Linden! Dostowne thumaczenie nazwy — Pod Lipg
— sugerowa¢ by mogto miejsce zaciszne. Tymczasem wystarczyto tu przyjsc i zo-
baczy¢, jak po chodnikach biegnacych po obu stronach tej szerokiej, przecinajgce;j
miasto arterii przechadzali si¢ parami panowie i panie! Wtedy jeszcze miat tutaj
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swoja siedzib¢ Wilhelm I, ktory zwykt spoglada¢ z okna na ulice, wigc panowie
kroczyli z wypigta piersia, dostojnie, odziani w barwne mundury, a pigkne panny
szty wystrojone w paryskim stylu. Coz za wspaniaty widok! [Mori 2018: 121]

Ogai roztacza przed swoimi czytelnikami panorame Berlina, w ktorej opisy
zabytkow splatajg si¢ z opisami ludzi. Powoli wiedzie narracje¢ od miejsc ofi-
cjalnych po te ukryte. Obserwuje kobiety z mocnym makijazem, ubrane w ja-
skrawe stroje, nagabujace klientow w kawiarniach, i berlinskich Lebeméanner,
,»W cylindrach na gltowie i binoklach wcisnigtych na nosy, moéwigcych z cha-
rakterystycznym pruskim nosowym akcentem kojarzacym si¢ z arystokracja”
[Mori 2018: 131]. Dociera takze do ciemnych zautkow czynszowych kamie-
nic, gdzie widzi przeécieradla i bielizne suszace si¢ na pietrowej drewnianej
balustradzie, starego Zyda z dlugimi pejsami przed szynkiem i zabytkowy
kosciotek [Mori 2018: 132].

Stworzony przez Ogaia obraz XIX-wiecznego Berlina, miasta, ktorego dzi$
prozno juz szukaé, jest wyzwaniem dla wyobrazni dzisiejszych czytelnikow.
Co wigcej, narracja opowiadania taczy w sobie zachwyt nad tym, co widziane
po raz pierwszy, z postawg dystansu wobec $wiata, okreslong mianem nil ad-
mirari, a uchwycenie i oddanie tego paradoksu w przektadzie jest kluczowe,
by czytelnik mogt ptynnie podazac zarysowanymi w utworze $ciezkami.

Czytelnik na skrzyzowaniu drog

Owa postulowana w Tancerce postawa nil admirari widoczna jest takze w in-
nych utworach Ogaia. W Ztudzeniach pojawia si¢ (cho¢ bez wskazania lacin-
skiej nazwy) w relacji bohatera/narratora do ksiazek i tworcow, takze tych,
ktorzy juz odeszli. Narrator przyrownuje siebie do kogos, kto stoi na skrzy-
zowaniu drog i ze spokojem przyglada si¢ twarzom przechodnidéw — czasem
uchyla kapelusza przed osoba budzaca jego szacunek, ale nie decyduje si¢
za nikim podazy¢. Swoje doswiadczenie lektury dziet tworcow zachodnich
podsumowuje nastepujaco: ,,Spotkalem wielu nauczycieli, ale nie znalaztem
swojego mistrza” [Mori 2017: 165]. Jego stwierdzenie mozna czytac takze
w kontekscie stynnego passusu z Tsurezuregusa (Zapiski dla zabicia czasu)
mnicha Kenk®: ,,Nie ma rownie wielkiej rozkoszy, jak w samotnosci usigs¢
z otwartg ksiega przy lampie i poznawaé ludzi z zamierzchtej epoki, ktérych
nigdy wczesniej si¢ nie spotkato” [Kenkd 2020: 24]. W rzeczy samej narra-
tor Ztudzen przypomina mnicha z Zapiskow dla zabicia czasu — on réwniez
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wiedzie zywot pustelniczy, w otoczeniu ksiazek, co podkreslajg wstep 1 za-
konczenie utworu napisane w trzeciej osobie’.

Ztudzenia Ogaia to w istocie zapis spotkan bohatera z filozofami nie-
mieckimi, u ktorych szukal odpowiedzi na nekajgce go pytania metafizyczne.
Wsréd czytanych przez niego autoréw pojawiaja si¢: Immanuel Kant, Arthur
Schopenhauer, Friedrich Nietzsche, Max Stirner, wreszcie Karl Robert Eduard
von Hartmann, ktéremu poswigcono najwiccej uwagi, by¢ moze ze wzgledu
na powigzania jego mysli z nowoczesnym przyrodoznawstwem, co musiato
by¢ dla Ogaia — pisarza i lekarza w jednej osobie — szczegélnie atrakcyjne.
Tymczasem dzisiaj autor Filozofii nieswiadomego jest raczej myslicielem ni-
szowym i czytelnik musi wlozy¢ dodatkowy wysitek w zrozumienie zaréwno
mysli Hartmanna, jak i wrazenia, jakie wywarta ona na Ogaiu. Japonski pisarz
w krotkim utworze niczym w soczewce skupia swoja recepcje niemieckiego
pesymizmu historiozoficznego, ktéry dodatkowo konfrontuje z tradycyjnym
japonskim podejsciem do $mierci.

Ziudzenia to téwniez $wiadectwo fascynacji Ogaia jezykami, ktore sg dla
niego nierozerwalnie zwigzane z doswiadczeniem rzeczywistosci. Wida¢ to
juz w pierwszym akapicie utworu:

Przed nim rozcigga si¢ bezkresne morze. Piasek przyniesiony przez morskie fale
utworzyt na brzegu niewielkie pagorki, stwarzajac tym samym naturalng bariere
ochronng. To wlasnie oznacza stowo ,,din”, ktore powstato w Irlandii i Szkocji,
a teraz jest powszechnie uzywane w Europie. Wydmy porastaja skupiska czerwo-
nych sosen, wcigz mtodych [Mori 2017: 153].

Narrator Ogaia widzi to, co w jezyku japonskim nazywa teibo 3k 7 —zwat
ziemi stanowigcy barier¢ ochronng — i natychmiast nawigzuje do etymologii
stowa ,,wydma” w wielu jezykach europejskich: pochodzi ono od gaelickiego
ddn, co oznacza ,,fort”. Mezczyzna patrzy na krajobraz japonski i dostrzega
w nim uciele$nienie znaczenia obcego stowa. Roéwnoczesnie to znaczenie
dlin — umocnienia, twierdzy — w sposob symboliczny odnosi si¢ takze do jego
odgrodzonej od $wiata chatki, ktdra przypomina celg mnicha.

Podobnej symboliki w utworze Ogaia jest wigcej. Kiedy bohater wra-
ca z Niemiec do Japonii, kupuje w Cejlonie ,,pigknego ptaka o niebieskich
skrzydtach”, ktory umiera, zanim statek doptywa do portu w Jokohamie. ,,Byt

5 W jezyku japonskim ta roznica w glosie narracji jest mniej wyrazista ze wzglgdu na to,

ze w orzeczeniu nie kryje si¢ informacja o osobie, rodzaju czy liczbie, a zdania sa czgsto
pozbawione podmiotu. Jedynym wyznacznikiem tej réznicy jest pojawiajaca si¢ we wstepie
i zakonczeniu posta¢ starca: shujin no okina.
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jednym z owych ulotnych upominkéw, ktore ze sobg wioztem” — stwierdza
narrator [Mori 2017: 161]. Co symbolizuje dla niego 6w ptak? Czy wiedze
naukowa, ktora bohater zdobyt w Berlinie? Czy owoce lektury niemieckich
filozofow? A moze nadzieje bohatera na przysztos¢? ,,Ptak o niebieskich skrzy-
dtach” natychmiast nasuwa skojarzenia z symbolicznym dramatem Maurice-
’a Maeterlincka (Niebieski ptak, 1908). Ogai znat ten utwor, poniewaz dys-
kusj¢ na jego temat zawart w opowiadaniu Seinen (Mtodzieniec) z 1910 roku
[Mori 1965c¢: 83-88]. Mtody Omura podaje tam wiasna definicje szcze$cia
niebieskiego ptaka — znalezienie rownowagi miedzy refleksja i dziataniem.
Jego stowa moga réwniez stanowi¢ kontekst dla interpretacji kondycji bohate-
ra Ztudzen, ktory pograzyt si¢ w rozmyslaniach niedajgcych mu szczgécia. By¢
moze z tego wzgledu on sam przytacza stowa Goethego o tym, ze czlowiek
nie poznaje siebie w refleksji, ale raczej w dziataniu [Mori 1965¢: 163]. W ten
sposob ,,ptak o niebieskich skrzydtach” zostaje uchwycony w sie¢ wzajem-
nych powigzan mig¢dzy tekstami, a jego Smier¢ zaczyna jawic si¢ jako utracona
szansa bohatera na szczescie. Swiadomos¢, ze takich kontekstow jest niewat-
pliwie wiele, pozwala unikng¢ ,,nader pewnego aktu rozumienia, ktory chce
zabezpieczy¢ tozsamos$¢ tekstu na drodze autoizolacji” [Paepcke 2009: 341].

Metafizyka rzeczy stworzonych

Opowiadanie Hanako z 1910 roku réwniez zawiera sceng, w ktorej jeden z bo-
haterow zaglebia si¢ w lekturze. Scena ta, cho¢ moze wydawac si¢ niepozorna,
daje klucz do interpretacji catego utworu. Opowiadanie jest literackg wizja
rzeczywistego spotkania Augusta Rodina z japonska aktorkg Hisg Ota (1868-
1945), wystepujaca na europejskich scenach pod pseudonimem Hanako, ktore
zaowocowalo serig znanych dzi$ na calym $wiecie masek. Ogai wprowadza do
utworu fikcyjng posta¢ thumacza Kuboty, ktory posredniczy miedzy Rodinem
a jego japonska modelka. To jemu towarzyszy trzecioosobowy narrator, ktory
wraz z nim wychodzi do biblioteki, gdy Rodin i Hanako zostaja w pracowni
rzezbiarza. Scena tworzenia wstepnych szkicow zostaje tym samym prze-
milczana, a w jej miejsce otrzymujemy opis Kuboty pograzonego w lekturze
Morale du joujou (Morat zabawki, 1853) Charlesa Baudelaire’a.

Ksigzka wydaje si¢ wybrana przypadkowo — Kubota siega po to, co znaj-
duje na stoliku, obok kieszonkowego wydania Boskiej komedii Dantego. Ogai

cza dostownie: ,,Metafizyka zabawki”, i streszcza catos¢ nastepujaco:
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FARVZUH ] SVEESLBALEDOIBRIADTNRRTHENR
2o ZDBEIANPIEIL- QB3 L4FESTHT EhTh- 2
PoLIL2 2LV WwWENLETEINLTHD - FEVRBLLPLEE
THAT B F2LEDLZNERLTLLIET S - 2D DFE
(NGRS MR P NP S S o/A) (G S N o P o (&5 /A
FOAEFRTLAEL L LD TH S » + &I Physique & h Métaphysique
L2 DTHD - BELHNTm P E (L2 DTHD

(Bodorgru ga chiisai toki, nantoka iu ojosan no tokoro e tsurete ikareta. Sono
o0josan ga heya ni ippai omocha o motte ite, doremo hitotsu yard to itta to iu kinen
kara kakidashite aru. Kodomo ga omocha o motte asonde, shibaraku suru to kitto
sore 0 kowashite miyd to suru. Sono mono no haigo ni nanimono ga aru ka to
omou. Omocha ga ugoku omocha da to, sore o ugokasu shddo no moto o tazunete
mitaku naru no de aru. Kodomo wa Physique yori Métaphysique ni yuku no de

Tekst otwierato wspomnienie Baudelaire’a: jako dziecko zostat zaprowadzony
do domu pewnej panienki, w ktorej pokoju znajdowalo si¢ mnostwo zabawek,
1 ustyszat, Ze moze sobie jedng z nich wybraé. Dziecko bawi si¢ zabawka przez
jakis czas, ale w pewnym momencie wpada na pomyst, zeby ja zepsué. Zastanawia
sie, co si¢ za nig kryje. Jesli zabawka si¢ rusza, chee sprawdzié, co jest podstawa
tego impulsu. Od physique przechodzi do métaphysique. Od fizycznego ksztattu
do istoty bytu [Mori 1965a: 55].

Ogai uzywa okreSlenia ojosan % % 3 A (panienka, mioda kobieta), cho-
ciaz w oryginale mowa jest o une dame Panckoucke (pewnej pani Pancko-
ucke)®. Zaproponowane przez niego thumaczenie tytutu jest zwigzane z jego
interpretacja szkicu Baudelaire’a widoczng w streszczeniu. To w ruchu od
tego, co fizyczne, do metafizyki Ogai upatruje sens utworu. Dzigki temu sce-
na w bibliotece moze opisywac roéwnoczesnie to, co dziato si¢ w pracowni
mistrza, ktory styszac, co Kubota przeczytal, stwierdzit: ,,Z cialem cztowieka
jest podobnie. Ksztalt nie jest zajmujacy jako ksztatt sam w sobie. Jest zwier-
ciadlem duszy. To, co fascynuje, to wewngtrzny plomien, ktory przebija przez
forme¢” [Mori 1965a: 56].

Takie spojrzenie Rodina pozwala mu dostrzec w Japonce pigckno, ktorego
Kubota nie widzi. Dla niego Hanako jest co najwyzej przecietna:

¢ Charles Baudelaire [17 kwietnial853], ,,Morale du joujou”, Le Monde littéraire.
<https://www.bmlisieux.com/litterature/baudelaire/moraljou.htm>, (dostep 28.10.2022).
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Nazwanie jej pomywaczka bytoby pewnie zbyt okrutne. Nie wygladato tez, zeby
W istocie miala parac¢ si¢ trudng praca fizyczna, bo jej dtonie i stopy nie byly szorst-
kie. Jednak pomimo dziewczecego wdzigku — miata lat siedemnascie — trudno
bylo ja uzna¢ bodaj za pokojowke. W skrocie rzecz ujmujac, mogtaby uchodzi¢
co najwyzej za nianke [Mori 1965a: 52].

Tymczasem Rodina zachwyca sita i jedrno$¢ Hanako:

Mademoiselle ma prawdziwie pigkne cialo. Bez grama tluszczu. Kazdy z migéni
wylania si¢ jak u foksteriera. Sciggna ma napigte i grube, wice stawy sa wielkosci
konczyn. Jest tak silna, ze mogtaby dtugo sta¢ na jednej nodze z drugg uniesiong
pod katem prostym. Jak drzewo, ktdre zapuszcza korzenie glgboko w ziemie [Mori
1965a: 56]".

Rodin widzi wewngtrzny ptomien Hanako, co pozwala mu tworzy¢ i czer-
pac z tego rados$¢, jaka dzieci czerpig ze swoich zabaw. Dla Kuboty tekst
Baudelaire’a i stowa rzeZbiarza stajg si¢ okazja do ujrzenia Hanako w nowym
Swietle.

Ale tego, co wlasne...

Ogai tworzy, oscylujgc pomigdzy dwiema tradycjami — japonska i europejska.
Lata 90. XIX wieku i poczatek wieku XX to dla niego czas intensywnych
poszukiwan inspiracji w dzietach zachodnich twoércow. Utwory analizowane
w tym artykule pochodzg z tego wiasnie okresu. Rok 1912 — $mier¢ cesarza
Meiji i generata Maresuke Nogiego — przynosi przetom. O tego momentu Ogai
skupia si¢ na historii Japonii, w ktorej poszukuje lustra dla tego, co przezy-
wa on sam 1 jemu wspofczesni. Jak gdyby chciat powtdrzy¢ za Friedrichem
Holderlinem: ,,Ale tego, co wlasne, musimy uczy¢ si¢ tak wytrwale, jak tego,
co obce” [Holderlin 1976: 224]. Podobny wniosek wysnuwa réwniez polski
czytelnik i thumacz utworéw Ogaia, do$wiadczajac tego, z jak wielkg wnikli-
woscig 0w japonski tworca obserwuje Europe i z jakga swobodg interpretuje

7 Stowa Rodina brzmig nastgpujaco: ,,Robitem szkice japonskiej aktorki Hanako. Nie ma

grama thuszczu. Jej migénie rysuja si¢ wyraznie jak u foksteriera. Sciegna ma tak mocne,
ze stawy, do ktorych sa przyczepione, maja taka grubos¢ jak same cztonki. Jest tak silna,
ze moze usta¢ na jednej nodze tak dhugo, jak zechce, a druga noge unies¢ przed sobg pod
katem prostym. Wydaje si¢ zakorzeniona w ziemi jak drzewo”. Zob.: Rodin, Gsell 1911:
152. Zwrocitam na to uwage we wstepie Obserwator rzeczywistosci, architekt stowa za-
mieszczonym w zbiorze Zarzgca Sanshd [Sonnenberg-Musiat 2022: 17-18].
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europejskie teksty kultury. Tak wiec, zeby rozumie¢ jego tworczosé, tego, co
wilasne, musimy si¢ uczy¢ rownie wytrwale jak tego, co japonskie.
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ABSTRAKT

W artykule opisano, jak Mori Ogai (1862-1922), japonski pisarz, thumacz
1 krytyk literacki, wlaczyt odniesienia do literatury 1 kultury europejskiej do
swoich nowel: Maihime (Tancerka, 1890), Mdsé (Ztudzenia, 1911) i Hanako
(1910). Podejscie hermeneutyczne rzuca §wiatto na zywe zainteresowanie
japonskiego pisarza jezykami obcymi, symbolami kulturowymi, filozofig
1 sztuka, co przyczynia si¢ do skomplikowanego obrazu obcych wptywow
W jego tworczosci 1 zaprasza jego czytelnikow i thumaczy w Europie do rewizji
wiasnej tradycji kulturowe;.

Stowa kluczowe: Mori Ogai, Maihime (Tancerka, 1890), Moso (Ztudzenia,
1911), Hanako, wptywy zachodnie, thumaczenia
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ABSTRACT

From a Japanese Perspective: The Western Influences in the Works of
Ogai

The article focuses on how Mori Ogai (1862-1922), a Japanese writer, transla-
tor and literary critic, incorporated references to European literature and culture
in his novellas: Maihime (The Dancing Girl, 1890), Moso (Delusion, 1911)
and Hanako (1910). The hermeneutic approach sheds light on the Japanese
author’s vivid interest in foreign languages, cultural symbols, philosophy and
arts which contributes to the intricate image of foreign influences in his oeuvre
and invite his readers and translators in Europe to revisit their own cultural
tradition.

Keywords: Mori Ogai, Maihime (The Dancing Girl, 1890), Moso (Delusion,
1911), Hanako, Western influences, translation
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