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Kilka uwag o japonskim przekladzie
Piesni o zamordowanym Zydowskim narodzie
Jicchoka Kacenelsona

Jednym z najbardziej wstrzasajacych literackich §wiadectw Zagtady jest
Piesn o zamordowanym Zydowskim narodzie (Dos lid fun [lub: finem] ojsge-
hargetn jidiszn folk) Jicchoka Kacenelsona (1885/1886/1887-1944), powstata
miedzy pazdziernikiem 1943 a styczniem 1944 roku. Stosunkowo szybko, bo
po raz pierwszy juz w 1945, zostata ona opublikowana w swym jidyszowym
oryginale, natomiast przektady na inne jezyki zaczely si¢ pojawia¢ od weze-
snych lat 50., z zauwazalng intensyfikacja po roku 1990 — w sumie ukazato
si¢ juz co najmniej kilkanascie wersji jezykowych, m.in. (alfabetycznie):
angielska, esperancka, francuska, hebrajska, hiszpanska, japonska, ladino, ni-
derlandzka, niemiecka, polska, rosyjska, szwedzka, wegierska, wloska, przy
czym nierzadko dysponujemy dwoma czy nawet trzema thumaczeniami na
ten sam jezyk (wigcej o oryginale Piesni... u Pawelca i Sitarz [2015]; prze-
ktady w ogdlnosci omawiaja Pawelec i Sitarz [2017], o polskim thumaczeniu
pisza Pawelec i Sitarz [2016], o niemieckich za$ — Davies [2014] oraz Sitarz
1 Pawelec [2015]; tandemowi Magdaleny Sitarz i Andrzeja Pawelca zawdzig-
czamy ogromng czg¢$¢ wspodtezesnych opracowan naukowych tego utworu).
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W niniejszym artykule zostanie poddana analizie przede wszystkim ja-
ponska wersja elegii Kacenelsona (skrot: J), jednak z kilku wzgledow istotne
jest dla niej takze thumaczenie niemieckie Wolfa Biermanna (skrot: N); z kolei
za tto poréwnawcze postuzy polski przektad Jerzego Ficowskiego (skrét: P;
opublikowany w wydaniu dwujezycznym, z tekstem polskim obejmujacym
strony 1-104 i tekstem jidyszowym na osobno numerowanych stronach 1°-
91”). Wyrazy japonskie transkrybowane sa ponizej wedhug systemu Hepburna,
a jidyszowe — z zastosowaniem zasad pisowni polskiej do ustandaryzowanej
ortografii YIVO w alfabecie hebrajskim (tzw. polska transkrypcja literacka).
Wszystkie spolszczenia pochodzg od autora niniejszego artykuhu.

Thimaczenie Piesni o zamordowanym zydowskim narodzie Jicchoka Ka-
cenelsona na jezyk japonski zostalo opublikowane pod tytulem Horobosareta
Yudaya no tami no uta przez tokijskie wydawnictwo Misuzu w 1999 roku,
a $cislej wydrukowano je 13 lipca, a wprowadzono do obiegu 23 lipca tego
roku, bo takie wiasnie daty dzienne zwyczajowo podawane sa w ksiazkach
japonskich. Autorami przektadu s3 Masatomo Asukai oraz Kazuyuki Hoso-
mi (imiona i nazwiska Japonczykow podaje w kolejnosci przyjetej w Polsce,
odwrotnej niz ta stosowana w Japonii, gdzie najpierw stoi nazwisko, a potem
mig).

Zgodnie z notkami biograficznymi zamieszczonymi na koncu ksigzki
[J: 164], Asukai, urodzony w 1962 roku, doktoryzowat si¢ w zakresie litera-
turoznawstwa na Uniwersytecie w Kioto 1 pracowal wowczas w niepelnym
wymiarze godzin jako wykladowca m.in. na Uniwersytecie w Kioto i Uni-
wersytecie Ritsumeikan (rowniez w Kioto); specjalizuje si¢ w literaturze
niemieckiej, byt tez jednym z thumaczy The Penguin dictionary of religions
pod redakcja Johna R. Hinnellsa, wydanego w Japonii w 1991 i ponownie
w 1999 roku jako Sekai shitkyo jiten ,,Encyklopedia religii $wiata”. Z kolei
Hosomi, jego rownolatek, ukonczyt studia doktoranckie w zakresie nauk
o cztowieku na Uniwersytecie Osakijskim (bez uzyskania stopnia) i w chwili
publikacji przektadu byt wyktadowca Uniwersytetu Prefekturalnego w Osace.
Jest specjalista w dziedzinie mysli niemieckiej, a takze poeta. Opublikowat
m.in. Adorno (Adoruno, 1996) oraz zbior wierszy Historia naturalna Bey-
era (Baieru no hakubutsushi, 1995); byt jednym z ttumaczy Das Passagen-
-Werk Waltera Benjamina (Pasaju ron, 1993-1995). Powyzsze dane obrazuja
oczywiscie stan z 1999 roku, w ktorym ukazata si¢ japonska wersja Piesni...
7 pozniejszej dziatalnosci obu pandéw warto na pewno wspomnie¢ o publikacji
Wierszy z getta warszawskiego Kacenelsona (Warushawa getto shishii, 2012)
w przektadzie Hosomiego.
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Sama ksigzka, o ktorej mowa, nie zawiera wylgcznie ttumaczenia Piesni...,
znalazto si¢ w niej takze miejsce dla dodatkowych tekstow. W szczegotach za-
warto$¢ publikacji przedstawia si¢ nastgpujaco: oprocz strony tytutowej i spisu
tresci znajdziemy tu jednostronicowy wstep [J: nieliczbowana strona 3, bez
podania autora], poprzedzajacy kompletne thumaczenie utworu Kacenelsona
[J: 1-95], oraz przypisy do niego [J: 96-108]. Dalej zamieszczono przetozony
przez Hosomiego tekst Wolfa Biermanna pt. Wielka piesn Jicchoka Kacenel-
sona — Jak cierpienia narodu zydowskiego odnalazly swego poete (Itsuhaku
Katseneruson no idai naru uta — Yudaya minzoku no kuno ga ika ni shite
mizukara no shijin o miidashita ka [J: 109-128]), ktéry pierwotnie ukazat
si¢ we Frankfurter Allgemeine Zeitung z 17 wrzesnia 1994 roku, w dodatku
Bilder und Zeiten, jako Der grofie Gesang des Jizchak Katzenelson — Wie
das Leid des jiidischen Volkes seinen Dichter fand [por. J: 155]. W istocie sg
to dwa teksty Biermanna znacznie skrocone przez niego samego, ktdre opu-
blikowano w niemieckiej edycji Piesni... z tego samego roku, a mianowicie
wybrane akapity czy wrecz pojedyncze zdania z poczatkowych czterech stron
wstepu zatytutowanego Jizchak Katzenelson, ein Jude [J: 109-113 = N: 7-10;
calo$¢ wstepu: N: 7-29] oraz obszerniejsze fragmenty postowia pt. Katzenel-
son, a mensch [J: 113-128 = N: 171-195]. Co ciekawe, na odwrocie strony
tytutowej wydania japonskiego [J: nlb. 2] jako podstawe mylnie wskazano sam
tylko wstep Jizchak Katzenelson, ein Jude. Do tekstu Biermanna Japonczycy
dodali przypisy [J: 129-130], ktérych w niemieckiej wersji brak.

Kolejnym uzupeieniem japonskiego thumaczenia Piesni... jest esej pt.
Adresat glosu, czyli ruiny drugiej osoby (Koe no atesaki, arui wa nininsho
no haikyo [J: 131-143]), napisany przez urodzonego w 1955 roku Masahiko
Nishiego, profesora Uniwersytetu Ritsumeikan, specjalist¢ od literaturoznaw-
stwa porownawczego, w jednej osobie japoniste, jidyszyste (thumacza Szo-
lema-Alejchema czy Isaaca Bashevisa Singera) i poloniste (przektadat m.in.
Gombrowicza, Mitosza, Lema, Mrozka). Ksigzke koncza: postowie thumaczy
[J: 144-156], pod ktorym podpisat si¢ Hosomi, oraz chronologiczne zestawie-
nie wazniejszych wydarzen z lat 1886-1945 [J: 157-160], ktoére opracowali
wspdlnie Asukai i Hosomi. Dopehienie cato$ci stanowig elementy graficzne,
a mianowicie: zdjecie Kacenelsona 1 jego najstarszego syna Cwi [J: nlb. 6],
reprodukcja jednej strony wydania jidyszowego zawierajacej poczatek pierw-
szej piesni [J: 2], faksymile rekopisu piesni pigtnastej [J: 88], a takze map-
ka sporej czgsci Europy okresu nazistowskiego, z zaznaczonym obszarem
okupacji niemieckiej i miejscami zwigzanymi z Kacenelsonem [J: 161], oraz
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dwustronicowy plan warszawskiego getta i okolic [J: 162-163]; mapke i plan
sporzadzit Nishi.

Zgodnie z informacjami podanymi we wstepie [J: nlb. 3] oraz w postowiu
tlumaczy [J: 144] przektadu dokonano bezposrednio z jezyka jidysz. Kulisy
calego przedsigwziecia zostaly opisane przez Hosomiego w postowiu:

Tlumacze tego utworu, Asukai i Hosomi, sg przede wszystkim badaczami spe-
cjalizujacymi si¢, odpowiednio, w literaturze niemieckiej i w mysli niemieckiej.
Thumacze ci zyskali okazje¢ $cislejszego kontaktu z jezykiem jidysz wylacznie
dzieki przewodnictwu pana Masahiko Nishiego. Poczatkiem tego byto zetkniecie
si¢ Hosomiego — przy okazji prac redakcyjnych nad japoniska wersja Shoah Lanz-
manna oraz za posrednictwem skupionej wokot pana Akiry Kogishiego z Uniwer-
sytetu w Kioto ,,Grupy do badan nad kulturg faszystowska” — z panem Nishim,
ktory zaproponowat utworzenie jidyszowej grupy badawczej.

Asukai, Hosomi oraz inni badacze mieszkajacy w Kioto, Kobe i Osace (Kiyozumi
Haruyama z Uniwersytetu Farmaceutycznego w Kobe, Teruko Ishimitsu z Uni-
wersytetu w Kobe, Yosuke Konosu z Uniwersytetu Prefekturalnego w Osace)
spotykali si¢ raz w miesiacu i w gabinecie pana Haruyamy z Uniwersytetu Far-
maceutycznego w Kobe zbierali si¢ wokot pana Nishiego, by si¢ uczy¢ grama-
tyki jezyka jidysz. Wowczas, w roku 1996, pan Nishi byt jeszcze adiunktem na
Uniwersytecie w Kumamoto. Owa grupa naukowa o zaiste dos¢ ekskluzywnym
charakterze powstata dopiero wsparta usilnymi staraniami pana Nishiego, poniekad
z uwzglednieniem jego planowanej przeprowadzki do regionu Kansai w zwigzku
z zatrudnieniem tutaj. Po przerobieniu w catosci gramatyki Asukai i Hosomi zaczg-
li na spotkaniach czyta¢ ten wiasnie tekst Kacenelsona, pozostali za$ cztonkowie
przystapili do zmagan z powiesciami Szolema-Alejchema. Nastgpnie, po przejsciu
pana Nishiego na Uniwersytet Ritsumeikan, grupa nasza powigkszyta si¢ o nowych
cztonkow 1 dziata do chwili obecnej (w jej sktad wehodzi m.in. pani Mari Nomura,
ktora wrociwszy ze stypendium w Izraelu, opublikowata pierwsza powazng prace
krytyczng w tlumaczeniu z jidysz, mianowicie Jidyszowy Wieden Neugroschela
(Idisshu no Win, [1997]), w wydawnictwie Shoraisha).

W ramach tejze grupy naukowej Asukai i Hosomi co drugi miesigc przygoto-
wywali wstepne thumaczenie Piesni o zamordowanym zydowskim narodzie. Na
poczatku pierwsza potowe pierwszej piesni przetozyt Hosomi, drugg zas — Asukai,
potem natomiast piesni o0 numerach parzystych tlumaczyt zasadniczo Hosomi, a te
o numerach nieparzystych — Asukai. Ostatecznie ukonczenie catosci ttumaczenia
zaj¢to nam okoto dwu lat. Na tym etapie otrzymywaliSmy wiele rad i wskazowek
nie tylko, co oczywiste, od pana Nishiego, ale takze od pozostalych cztonkow
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naszej grupy naukowej. Przektad zamieszczony w niniejszej ksiazce to wlasnie
powstate w ten sposob thumaczenie wstgpne, ktore ostatecznie przejrzat i ujed-
nolicit, m.in. pod wzglgdem stylu, Hosomi. Ponadto w koncowe;j fazie poprosili-
$my ponownie o szczegétowa kontrole pana Nishiego, ktory wskazat nam kilka
btedow w tlumaczeniu czy podpowiedziat trafny odpowiednik jakiego$ stowa
jidyszowego. I w tym sensie niniejsze thumaczenie powstato oczywiscie dzigki
wspotpracy z panem Nishim, ale takze ze wszystkimi cztonkami naszej grupy
naukowej [J: 151-152, thum. Tomasz Majtczak].

Jak pisze Hosomi w dalszej czesci postowia, oprocz rad Nishiego, ktory
uczyt sie byt jidysz w Polsce bezposrednio od Zydow, cata grupa korzystata
z podrecznika w postaci Wprowadzenia do gramatyki jezyka jidysz (Idisshugo
bumpo nyiimon) Kazuo Uedy z 1985 roku. Podczas pdzniejszego thumaczenia
Piesni... Kacenelsona przydata si¢ takze znajomos¢ hebrajszczyzny biblijnej,
ktora posiadat Asukai, w poczatkach swej kariery naukowej specjalizujacy si¢
w religioznawstwie [J: 153].

W swej pracy thumacze oparli si¢ na trzech edycjach, zawierajacych tekst
oryginalny wraz z przektadem: na wydaniu polskim z thumaczeniem Jerzego
Ficowskiego z 1986 roku (pierwodruk przektadu: 1982) i na dwu edycjach
niemieckich — z thumaczeniem Hermanna Adlera z 1992 roku (pierwodruk
przektadu: 1951) oraz ze wspomnianym juz thumaczeniem Biermanna z 1994
roku [J: 154]. W zamierzeniu obu thumaczy japonska wersja Piesni... ma by¢
,»W miar¢ moznos$ci maksymalnie wierna Kacenelsonowemu oryginatowi”
[J: 156].

Zanim przejde do omdwienia jezykowej warstwy przektadu, chcialbym
jeszcze nieco uwagi poswigci¢ podstawowemu elementowi aparatu krytyczne-
go thumaczenia, jakim sa przypisy. Zostaly one opracowane przez obu thuma-
czy, z wykorzystaniem m.in. objasnien Ficowskiego (w ich wersji jidyszowej
[P: 77°-90°]) 1 odrecznych notatek Biermanna [N: 48-166, strony parzyste],
a takze przy pomocy Nishiego. Zasadniczo uwagi zwigzane z Biblig 1 juda-
izmem sporzadzit Asukai, pozostate zas — Hosomi. W tekécie glownym przypi-
sy nie sg oznaczone zadnymi odno$nikami, aby nie utrudnia¢ lektury [J: 156].

Ciekawe wydaje si¢ porownanie przypiséw do thumaczenia japonskiego
oraz tych dotaczonych do edycji polskie;j. I tak, Japonczycy zamiescili po
tekscie 79 objasnien, zajmujacych ogdtem 13 stron [J: 96-108], natomiast
u Ficowskiego znajdziemy 56 przypiséw na 15 stronach [P: 89-103]. Pod
wzgledem tresci podzieli¢ je mozna na nastepujace grupy:
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* biograficzne, identyfikujace postaci wspomniane w Piesni... (zaroOwno
osoby publiczne, jak i cztonkdéw rodziny badz znajomych Kacenelsona),

 historyczne oraz objasniajace realia zycia pod okupacjg niemiecka,

» wskazujgce nawigzania biblijne (zwlaszcza odniesienia do starotestamen-
towych prorokéw), identyfikujace cytaty z Pisma Swietego itp.,

* dotyczace kultury zydowskiej, przede wszystkim jej aspektu religijnego,

e zwigzane z literaturg jidyszowsa,

* jezykowe, wyjasniajace m.in. uzyte idiomy czy rozbieznosci w formach
imion wiasnych (postaci pelne i ich zdrobnienia).

Ponizsza tabelka prezentuje zestawienie ilo§ciowe poszczegdlnych typow
objasnien w wydaniu japonskim i polskim, co ukazuje w pewnym sensie sto-
pien znajomosci spraw zydowskich w obu spoteczenstwach, mianowicie po-
przez wskazanie, ktore informacje nalezy wedtug thumacza koniecznie podac,
a jakiej wiedzy mozna od czytelnika oczekiwac (albo i jaka wiedza jest mu
zupehie zbgdna — w zaleznosci od tego, jak zinterpretujemy brak przypisu).

przypisy wyd. japonskie wyd. polskie
biograficzne 26 25
historyczne 13 11
biblijne 14 7
zydowskie 15 8
literackie 4 5
jezykowe 0
ogodtem 79 56

Zaznaczy¢ tu jednak trzeba, ze powyzszych liczb nie mozna traktowac
w sposob absolutny, gdyz zdarza sie, cho¢ niezbyt czesto, podawanie w jed-
nym przypisie informacji na temat kilku rzeczy zwigzanych ze sobg. Dotyczy
to obu wersji jezykowych, wigc drobne rozbiezno$ci nie Swiadczg jeszcze
o niczym, ale juz z wigkszych réznic (przypisy biblijne, zydowskie i jezy-
kowe) wyciagna¢ mozna pewne, niezbyt zreszta zaskakujace, wnioski co do
przewidywanych potrzeb czytelnika japonskiego 1 polskiego.

Przejdzmy teraz do samego przektadu japonskiego. Jak wiadomo, oryginat
jidyszowy Piesni... sktada si¢ z pietnastu czg$ci, ktore mozna nazwac odreb-
nymi piesniami, kazda za$ cz¢$¢ zbudowana jest z pigtnastu strof po cztery
zroznicowanej dhugosci wersy, co daje w sumie rowno dziewiecset wersow.
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W miare postepu utworu wersy staja si¢ coraz dtuzsze: w piesni pierwszej
licza przecigtnie 13,8 sylaby, wahajac si¢ od 11 do 19 sylab (ta maksymalna
rozpigto$¢ wystepuje tu nawet w obrebie jednej strofy, mianowicie dsmej),
podczas gdy w ostatniej piesni ich dtugo$¢ wzrasta ponad dwukrotnie i osigga
juz $rednio 28,1 sylaby, obejmujac zakres od 18 do 34 sylab. Wszystkie strofy
sg rymowane krzyzowo, w uktadzie abab, przy czym zdarzajg si¢ niekiedy
drobne niedoktadnosci rymu, np. 2:6:2+4: gajst — farglejzt, 4:5:1+3: dersztikt —
gedrik, 4:5:2+4: geplefi — lebt, 6:11:2+4: jungs — cung, 9:14:1+3: hob — knap,
11:12:1+3: gas — tac (miejsca wskazuje w formacie: ,,piesn:strofa:wers(y)”).
Nierzadkie sg przerzutnie miedzy wersami, a nawet miedzy strofami.

Literatura japonska nie dysponuje zadnym zblizonym wzorcem wersyfika-
cyjnym, ktorym mozna by si¢ postuzy¢ przy ttumaczeniu Piesni... Tamtejsza
poezja — czy to tradycyjna, czy wspolczesna — nie zna w ogdle rymu; mimo
ze w klasycznych wierszach chinskich, komponowanych przez wieki takze
w Japonii, rym odgrywa istotng role, do tworczosci rodzimej nie zdotat on
nigdy przenikna¢. Z kolei rytm ogranicza si¢ w zasadzie do okreslonej diugo-
$ci wersow, tradycyjnie i najpowszechniej do przemiennosci werséw pigcio-
1 siedmiozgloskowych. Tak krotkie wersy nie sg bynajmniej rekompensowane
rozmiarami catego wiersza, zwykle kilkulinijkowego, a z czasem obserwuje
si¢ jeszcze miniaturyzacje formy poetyckiej. To whasnie dlatego najbardziej
znanym w $wiecie japonskim gatunkiem poezji jest haiku, liczace w sumie
ledwie 17 sylab w uktadzie 5/7/5.

Wszystko to spowodowato, ze jidyszowy wiersz nieregularny (nawet
bardzo nieregularny), ale w miar¢ doktadnie rymowany, zdecydowali si¢
thumacze oddac za pomocg wiersza wolnego 1 biatego, o dtugosci wersow
przekraczajacej wielokrotnie tradycyjny standard japonski. Pytanie, czy taka
forma z punktu widzenia poetyki japonskiej jest jeszcze wierszem, czy juz
poetycka proza, pozostawiam bez odpowiedzi.

Czas wreszcie na konkrety. Omowienie catosci przektadu nie jest oczywi-
$cie mozliwe w jednym artykule, dlatego ogranicze si¢ do niewielkich frag-
mentoéw, wybranych z dwu piesni: pierwszej 1 0smej. Zaczng od poczatku,
czyli od pierwszych dwu strof piesni pierwszej Spiewaj! (Zing!); po trans-
krypcji oryginatu jidyszowego [P: 17°] 1 thumaczenia japonskiego [J: 4] podaje
wilasne, maksymalnie dostowne thumaczenie na jezyk polski:

1:1
,,Zing! Nem dajn harf'in hant, hojl, ojsgehojlt un gring,
,.Spiewaj! Wez swa harfe w dlon, pusta, wydrazona i lekka,
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af zajne strunes din warf dajne finger szwer,

na jej struny cienkie rzu¢ swe palce cigzkie,
wi hercer, wi cewejtikte, dos lid dos lecte zing,

jak serca, jak udreczone, te pie$n ostatnia $piewaj,
zing fun di lecte Jidn af Ejropes erd.”

$piewaj o ostatnich Zydach na europejskiej ziemi”.

,, Utae! Omae no tategoto o tsukame, utsuro na te, nani mo ka mo ubawarete
karoyaka na sono te ni
,Spiewaj! Swa harfe chwy¢ w pusta dlon, we wszystkiego pozbawiona,
lekka swa dton,
kabosoi tsuru no ue ni, nagekakeru no da, omae no omoi yubisaki o
na cienkie struny rzucasz swe ci¢zkie palce,
omae no omoi, mune harisakeru omae no omoi o, uta o, saigo no uta o, utae
swa mysl, serce rozdzierajacg swag mysl, piesn, ostatnig piesn wyspiewaj,
utae, Yoroppa no chi no, saigo no Yudayajin no, uta o”’
$piewaj — europejskiej ziemi ostatnich Zydow piesn”.

1:2
— Wi ken ich zingen? Wi ken ich efenen majn moyjl,
— Jak mogg $piewac? Jak moge otworzy¢ swe usta,
az ich bin geblibn ejner nor alejn —
gdy zostatem jeden tylko sam.
Majn wajb un majne ejfelech di cwej — a grojl!
Moja zona i moje malenstwa dwa — to przerazajace!
Mich grojlt a grojl... Me wejnt! Ich her wajt a gewejn —
Mnie poraza przerazenie. .. Kto$ placze! Stysze daleko jakis ptacz...

— Do yatte watashi wa utau koto ga dekiru? Do yatte watashi no kuchi o hiraku
koto ga?

— Jakze ja $piewac moge? Jakze swe usta otworzy¢?
Watashi wa, tatta hitori de, torinokosareta no da kara —

Ja ledwie sam jeden pozostawiony jestem przeciez.
Watashi no tsuma to watashi no kodomo, futari no kodomo wa — a, nan te oso-
roshii koto!

Moja Zona i moje dzieci, dwdjka dzieci — ach, cdz za straszna rzecz!
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Kyofu ga watashi ni osoikakaru... Naite iru! Toku kara hitsii na koe ga watashi
ni kikoeru —
Strach mnie ogarnia... [Ktos] ptacze! Z oddali zatosny gtos do mnie
dobiega. ..

Jak wida¢ juz z tej drobnej probki, zgodnie ze wspomniang wyzej dekla-
racja thumaczy, przektad jest dostowny, tresciowo trzyma si¢ w miare $cisle
oryginatlu — co przy braku ograniczen formalnych jest tez stosunkowo tatwe.
Zachowana zostata nawet odpowiednios$¢ kolejnych werséw, a w duzym
stopniu takze ich czgsci sktadowych, mimo Ze naturalna (tj. nienacechowa-
na emocjonalnie i niepoetycka) sktadnia japonska wymagataby nierzadko
odmiennego szyku stéw, fraz czy catych zdan. W szczegdlnosci orzeczenie
glowne stoi po japonsku zasadniczo na koncu wypowiedzi, czego si¢ w przy-
toczonym krétkim fragmencie kilkakrotnie nie przestrzega. Przydawka z kolei
musi si¢ obowigzkowo znajdowac przed wyrazem okreslanym, wigc nagminne
u Kacenelsona inwersje rozwigzano w ttumaczeniu m.in. przez powtorzenie
rzeczownika — najpierw bez tej przydawki, a potem razem z nig (np. w 1:1:3
fraze dos lid dos lecte ‘t¢ piesn ostatnig’ przetozono jako uta o, saigo no uta
0 ‘piesn, ostatnig piesn’). Te czgste odstepstwa syntaktyczne w wersji japon-
skiej, widoczne chocby po wielosci wskazujacych je przecinkow (por. zwlasz-
cza 1:1:3-4), odzwierciedlajg poniekad emocjonalne pulsowanie jidyszowego
oryginatu, kto wie, czy nawet nie wzmacniajg go poprzez swoja wieksza niz
W pierwowzorze wyrazistosc.

Na marginesie catosci piesni pierwszej wspomnie¢ mozna o kilku oso-
bliwych, a chyba i watpliwych interpretacjach ttumaczy japonskich, jak np.
odniesienie przydawek hojl, ojsgehojlt un gring ‘pusty, wydrazony i lekki’ do
dtoni, a nie do harfy (1:1:1) czy tez oddanie frazy arojs fun griber tif un majln-
-lang ‘z grobow/dotow glebokich i na mile cate dtugich’ jako fukai boketsu
kara, ikumairu no fukami kara ‘z glebokich grobow, z wielomilowej glebi’
(1:12:2), przez co wypaczeniu, wrecz karykaturalizacji ulega obraz grobow
masowych. Oczywistym btedem jest przektad jidyszowego tajch ‘rzeka’ na
japonskie ike ‘staw’ (1:10:1) oraz der hojfin mist ‘ta kupa gnoju/émieci’ na ga-
rakuta no niwa ‘rupieci ogrod/dziedziniec’ (1:11:1) — bez watpienia zadzialata
tu interferencja ze strony jezyka niemieckiego (Teich ‘staw’; Hof ‘podworze,
dziedziniec’ zamiast Haufen ‘kupa, sterta’).

Spojrzmy teraz na piesn 6sma Nic tylko zrujnowany, nic tylko zgtadzony
dom (Ejn chorewe, ejn umgebrachte hejm), ale uczynmy to juz pod innym ka-
tem, mianowicie od strony sposobéw oddawania w wersji japonskiej wyrazow
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nieprzektadalnych lub trudno przektadalnych. W piesni tej przedstawiona jest

scena w synagodze, z czego wynika spore nagromadzenie stownictwa typowo

judaistycznego. Interesujaco przedstawia si¢ tu odmienne podejscie do ta-
kich wyrazow w thumaczeniu japonskim i polskim, co ma oczywiscie zwigzek

z roznym stopniem zakorzenienia zydowskich termindw religijnych w tych

dwu jezykach. Nie bez znaczenia w niniejszej analizie jest takze obecno$é¢

badz brak przypisu objasniajacego dane stowo.

Oto lista termindéw zydowskich uzytych przez Kacenelsona w tej wtasnie
czesci wraz z ich odpowiednikami w obu przektadach (najpierw polskim,
potem japonskim), uzupetiona o jeden wyraz charakterystyczny dla zycia
w okupowanej Polsce. Miejsca ich wystepowania w Piesni... wskazuje wedtug
systemu opisanego powyzej.

*  szul ‘synagoga, boznica’ (8:6:142+3, 8:12:2, 8:13:3),

° boznica (wyraz raz opuszczony w thumaczeniu),

o shinagogu ‘synagoga’ — zapozyczenie z angielskiego synagogue; obja-

$nione w przypisie,

*  bime ‘bima, czyli zwykle centralnie usytuowane podium w synagodze,
z ktorego m.in. odczytuje si¢ Tore czy prowadzi modlitwe’ (8:6:3+4,
8:12:3),

°  bima; objasnione w przypisie,

o sekkyodan ‘kazalnica, w kosciele: ambona, w meczecie: minbar’ — dost.

‘podium dla objasniania nauki / dla [gloszenia] kazan’; wspomniane
W przypisie, lecz bez wskazania nazwy uzytej w thumaczeniu (mowa
tam tylko o ,,podwyzszeniu”, takadai),

»  orn-kojdesz ‘aron ha-kodesz, $wigta arka, czyli zastonieta kotarg szafa lub
zabudowana wneka w synagodze, w ktorej si¢ przechowuje zwoje Tory’
(8:6:2, 8:13:3),

° aron-hakodesz; objasnione w przypisie,

o seihitsu ‘w synagodze: aron ha-kodesz, w kosciele: tabernakulum’ —

dost. ‘§wieta skrzynia’; objasnione w przypisie,

»  sifre-tojres ‘przechowywane w synagodze pergaminowe zwoje Tory /
Pigcioksiggu Mojzeszowego, rodaty’, liczba mnoga od sejfer-tojre (8:6:1,
8:13:3),

o TJora, rodaly; objasnione w przypisie,

o Tora no makimono ‘zwoje Tory’; objasnione w przypisie,

*  row ‘rabin (zwlaszcza ortodoksyjny)’ (8:6:3, 8:7:1, 8:9:3+4, 8:10:3 [2x],
8:11:2+3+4, 8:12:243, 8:13:1+4), w liczbie mnogiej: rabonim (8:6:1),

° rabin (trzykrotnie opuszczone),
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° rabi ‘rabin’ — zapozyczenie z hebrajskiego rabbi (dwukrotnie opusz-
czone); objasnione w przypisie,

*  rebe ‘rabin chasydzki, cadyk; rebe (tytul grzecznosciowy uzywany wzgle-
dem rabina, cadyka badz nauczyciela)’ (8:7:4, 8:8:1+4, 8:9:1+4),

° Rabi, mdj Rabi (dwukrotnie opuszczone),

° rabi ‘rabin’—jw.,

* reb ‘reb (tytut grzecznosciowy uzywany przed imieniem mezczyzny),
pan’ (8:6:3),

° reb,

° -sam ‘pan..., pani..., panna...’ — przyrostek grzecznosciowy stosowany
wzgledem dowolnej osoby,

e szames ‘szames, szkolnik, czyli poshugacz badz wozny w synagodze, gmi-
nie zydowskiej, sadzie rabinackim, bractwie dobroczynnym itp., takze
osobisty pomocnik rabina’ (8:9:2+3, 8:10:1+2+4, 8:11:3+4, 8:12:1+2,
8:13:1+4),

o szames (dwukrotnie opuszczone); objasnione w przypisie,

o domori ‘dozorca / strdéz §wiatynny’ — znaczenie etymologiczne pokrywa
sie tu z rzeczywistym; wyjatkowo (w 8:10:1) fraza shinagogu no bannin
‘dozorca / str6z synagogi’,

o folks-dajcz (folksdajcz) “folksdojcz’ (8:5:2),

o folksdojcz,

o Doitsu minzoku no ichiin ‘cztonek narodu niemieckiego / rasy
niemieckiej’.

Uderzajace jest to, ze w tlumaczeniu japonskim zwykle uzyto nie zapozy-
czen z jidysz czy hebrajskiego, lecz do$¢ przejrzystych stowotwodrczo formacji
rodzimych, w duzej mierze zrozumiatych zatem dla czytelnika japonskiego
nawet bez dodatkowych wyjasnien. Ponadto cz¢$¢ z nich to odpowiedniki
japonskie o nieco ogdlniejszym znaczeniu niz bardziej wyspecjalizowane
terminy zydowskie, ktorych zaadaptowanie w tlumaczeniu polskim wyma-
galo wprowadzenia stosownego przypisu. Objasnien po stronie japonskiej jest
ogdtem jednak nieco wiecej, co specjalnie nie dziwi (zapotrzebowanie wsrod
Polakow na definicje boznicy, rabina czy folksdojcza jest zapewne niewielkie),
ale i nie kazdy Japonczyk odczuje, ze powinien do nich zajrze¢, zadowalajac
si¢ moze ogbdlnym zrozumieniem znaczenia etymologicznego. W przypadku
przypisow polskich takiego komfortu czytelnik mie¢ nie bedzie — albo wyraz
zna, albo bedzie musiat siegnac do tytu ksigzki. (Nieco bardziej obszerng
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analize leksyki japonskiego przektadu Dos lid... w poréwnaniu z szescioma
innymi wersjami jezykowymi daje Majtczak [2019]).

Na sam koniec rzuémy jeszcze okiem na tytuly poszczegolnych piesni. Sa
one zwykle zaczerpnigte, mniej lub bardziej dostownie, z tekstu danej czesci
utworu, cho¢ wyjatek stanowig piesni: pigta, dziewiata i pietnasta. Skoro za$
tlumaczenie japonskie oddaje bardzo wiernie jidyszowy oryginat, to i przektad
owych tytutlow nie powinien szczegélnie odbiegac od pierwowzoru. W kilku
przypadkach jednak daje si¢ zauwazy¢ odejscie thumaczy od Scistej wiernosci,
a mianowicie w kierunku wiekszej precyzji. I tak piesn szosta nosi w jidysz
tytut Di erszte, co moze by¢ — czysto teoretycznie — albo formg liczby poje-
dynczej rodzaju zenskiego (‘[ona] pierwsza’), albo liczby mnogiej dowolnego
rodzaju (‘[oni] pierwsi’ czy ‘[one] pierwsze’). Sprawa wyjasnia si¢ dopiero
w strofie czwartej: di erszte umcubrengen zen’ gewezn kinder ‘pierwsze do
zabicia byty dzieci’ (6:4:1) — a zatem Pierwsze (u Ficowskiego: One pierwsze
[P: 40]). Natomiast po japonsku mamy w tytule Saisho no monotachi [J: 33]
‘pierwsze osoby’, gdzie nie tylko jednoznacznie wskazano liczbe (przyrost-
kiem mnogosci -tachi), ale i sprecyzowano, ze chodzi o istoty ludzkie (mono
‘osoba, cztowiek, ktos’).

Podobnie w piesni piatej pt. Di zicung in der kehile wegn cen... (Posie-
dzenie w gminie w sprawie dziesigciu...) koncowy liczebnik uzyskuje swe
tragiczne znaczenie w strofie czwartej: ci wejst ir wi fun jidn, zeks tojznt in
a tog z’'geworn cen? ‘czy wiecie, jak z Zydow szesciu tysiecy na dzien zrobito
si¢ dziesiec?’ (5:4:4), wskazujac — horribile dictu —nowa wysoko$¢ obowigz-
kowych dostaw do krematoriow. W thumaczeniu japonskim tak enigmatyczny
tytut byt nie do utrzymania, i to z dwoch powodow. Po pierwsze liczebniki
japonskie wyzszych rzedow rozmijaja si¢ z systemem europejskim; mamy
tam jiz ‘dziesie¢’, hyaku ‘sto’ oraz sen ‘tysiac’, ale dalej man ‘dziesigé tysiecy
(10%Y, oku ‘sto milionow (108)’, cho “bilion (10'%)’, kei ‘dziesie¢ biliardow
(10')’ itd. Nasze dziesi¢¢ tysiecy zatem to japonski jeden man (sto tysig-
cy to dziesi¢¢ man-6w, a milion to sto man-6w). Aby zachowac niejasnosé¢
jidyszowego cen ‘dziesi¢¢’ (w domysle tojznt ‘tysiecy’), trzeba by mowic
0 ‘posiedzeniu w sprawie jednego’ (w domysle man-a), na co si¢ thumacze
nie zdecydowali. Po drugie liczebniki japonskie wymagajg uzycia koncowek
wskazujacych typ obiektu liczonego, tzw. klasyfikatoréw. Dla osob koncdéwka
taka jest -nin, co w sumie sprawia, ze po japonsku tytut piesni pigtej brzmi
Ichimannin o meguru hyogikai no kaigi [J: 27], dost. ‘dziesieciu tysigcy ludzi
dotyczace rady zebranie/posiedzenie’. Usuniecie cztonu man, na wzor jidy-
SZOWego opuszczenia tojznt, bytoby niemozliwe rowniez dlatego, ze proste
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potaczenie ichi ‘jeden’ i -nin ‘klasyfikator stuzacy do liczenia 0sob’ jest w ja-
ponskim niegramatyczne, zamiast tego uzywa si¢ zupehie nieregularnej formy
hitori ‘jedna osoba, jeden cztowiek’. Tak jak 1 poprzednio thumaczenie jest tu
wigc duzo precyzyjniejsze niz oryginat.

Z nieco inng rozbiezno$cig mamy do czynienia w tytule piesni czwartej:
Zej zenen do szojn di wagonen wider! (Sq tu juz te wagony znowu!). Chociaz
antropomorfizacja wagonéw, wiozacych Zydéw na $mier¢, widoczna jest
w calej tej czesci utworu Kacenelsona, to akurat w tytule si¢ nie ujawnia. A po
japonsku mamy: Mata shite mo yatsura ga, ano kashatachi ga mo soko ni iru!
[J: 21] ‘1 znowu one, te wagony, juz tam s3!’, gdzie ucztowieczenie wagonow
przejawia si¢ az trzykrotnie, z tym ze raczej gramatycznie niz leksykalnie.
Dwa razy uzyto przyrostkéw liczby mnogiej, co z zasady zarezerwowane jest
w japonskim dla rzeczownikow osobowych: -ra (po yatsu ‘rzecz, cos, ono;
facet, ktos, on”) oraz -tachi (po kasha ‘wagon towarowy’). Ponadto istnienie,
obecno$¢ wyrazono czasownikiem iru ‘by¢’, ktory taczy si¢ tylko z podmio-
tami ozywionymi (ludZmi badZ zwierzgtami), podczas gdy dla rzeczy (w tym
1 roslin) przeznaczony jest czasownik aru o tym samym znaczeniu. Wskutek
tych zabiegow tytul japonski w poréwnaniu z do$¢ prozaicznie brzmigcym ji-
dyszowym oryginalem wrecz uderza swa niezwyklo$cia, czego uzasadnienie —
mianowicie antropomorfizacja — znajduje si¢ dopiero w dalszej czesci utworu.

Podsumujmy krétko catos$¢ powyzszych uwag. Thumaczenie Piesni..., kto-
rego autorami sg Asukai i Hosomi, ma jako bodaj wytaczny swoj cel oddanie
tresci dzieta Kacenelsona, z pominigciem jego warstwy formalnej. Dazenie
do dostownosci, przejawiajace si¢ w bardzo Scistym trzymaniu si¢ oryginahu,
w tym jego skfadni, potaczono tu z silnym naciskiem na zrozumiato$¢ tekstu,
co wida¢ m.in. w zastosowaniu terminow znanych czytelnikowi japonskie-
mu lub chocby tatwo dla niego pojmowalnych poprzez swa stowotworcza
przejrzystos¢. Do tego mozna jeszcze dodac nierzadko wigksza niz w jidysz
precyzje sformutowan, ktora zwraca uwagg tym bardziej, Ze japonszczyzna
uwazana jest za jezyk cechujacy sie¢ wysokim stopniem niejednoznaczno-
$ci wypowiedzi, pozostawiajacy zaskakujaco wiele domyslnosci rozmowcey
i unikajacy stwierdzen jasnych i kategorycznych. Oceng tego, w jakiej mierze
wspomniane rozwigzania zadowalaja odbiorcg docelowego, pozostawiam
rodzimym uzytkownikom jezyka japonskiego.
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ABSTRAKT

Tekst ma na celu prezentacje japonskiego ttumaczenia Piesni o zamordowa-
nym zydowskim narodzie Jicchoka Kacenelsona, ktdrego autorami jest dwoch
germanistow: Masatomo Asukai i Kazuyuki Hosomi, a ktdre zostato opubli-
kowane pod tytutem Horobosareta Yudaya no tami no uta w 1999 roku przez
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tokijskie wydawnictwo Misuzu. Oprocz przedstawienia szczegdétow samej
publikacji, a takze sylwetek ttumaczy oraz kuliséw powstania edycji japon-
skiej, omowiona zostaje przede wszystkim warstwa jezykowa przektadu, ze
szczegdlnym uwzglednieniem problemow wersyfikacji oraz zastosowanych
srodkéw sktadniowych i doboru stownictwa. Bardziej szczegdlowej analizie
poddane zostaja wybrane, cho¢ reprezentatywne, fragmenty przektadu, w mia-
re mozliwosci zréznicowane stylistycznie i treSciowo. Nieco miejsca poswigca
si¢ takze aparatowi krytycznemu wydania japonskiego, a wigc uwagom, przy-
pisom, postowiom itp., jak rowniez thumaczeniom tytutldw poszczegolnych
czesci Piesni...

Stowa kluczowe: Kacenelson, thumaczenie, jidysz, japonski

ABSTRACT

Some Remarks on the Japanese Translation of The Song of the Murdered
Jewish People by Yitskhok Katsenelson

The aim of the text is to present the Japanese translation of Yitskhok Katse-
nelson’s Song of the murdered Jewish people, authored by two Germanists,
Masatomo Asukai and Kazuyuki Hosomi, published in 1999 under the title
Horobosareta Yudaya no tami no uta by the Tokyo publishing house Misuzu.
In addition to providing details of the publication itself, as well as the profiles
of the translators and the background to the creation of the Japanese edition,
the linguistic aspect of the translation is discussed in particular, focusing on
problems of versification, the syntactic devices used and the choice of vocab-
ulary. The article provides a more detailed analysis of selected, albeit repre-
sentative, fragments of the translation, as varied in content and style as possi-
ble. Some space has also been given to the critical apparatus of the Japanese
edition, i.e. comments, footnotes, afterwords etc., as well as to translations of
the titles of individual parts of The song...

Keywords: Katsenelson, translation, Yiddish, Japanese
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