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Kategorie czasu i aspektu jako srodek nadawania

pierwszoplanowosci w liryce — analiza oryginalu

i przekladow wiersza Osipa Mandelsztama Wiatr
otuche w nas tchngl...

Josif Brodski w eseju poswigconym tworczosci Osipa Mandelsztama
(Syn cywilizacji) zauwaza, iz w liryce tego poety wazna jest nie tylko
tematyka, ale i sama obecno$¢ czasu [Brodsky, 1986: 124]. Naszym ce-
lem bedzie wskazanie, jak gramatyczne kategorie czasu i aspektu moga,
oprocz funkcji referencyjnej (polegajacej na okreslaniu lokalizacji i cha-
rakteru przebiegu wydarzenia w czasie), petni¢ w wierszu takze funkcje
wysuwania pewnych informacji na pierwszy plan wypowiedzi. Analiza
utworu Mandelsztama ,,.Betep Ham yTemense npuHec...” (,,Wiatr otu-
che w nas tchnal...”)! oraz jego przekladow na jezyk polski i angiel-
ski pozwoli wykazaé, ze zakres uwzglednienia gramatycznej struktury
oryginatu moze stanowi¢ kryterium oceny thumaczenia pod katem jego
adekwatno$ci komunikacyjnej i stylistycznej?.

Pojecia pierwszego planu i tta (ang. foreground i background) naj-
doktadniejszego rozpatrzenia doczekaty si¢ w odniesieniu do tekstow
narracyjnych [m.in.: Weinrich, 1971; Hopper, 1979; Hopper, Thomp-
son, 1980; Dry, 1983; Reinhart, 1984; Chvany, 1984, 1985; Fleisch-
man, 1990]. Z tego wzgledu w pierwszej czesci artykulu przedstawimy
zalozenia na temat kotwiczenia informacji (ang. grounding) wlasnie
w narracji. W drugiej czesci, odwotujac sie do rozwazan badaczki po-
ezji lirycznej Tamary Silman, pokazemy mozliwosci wykorzystania

' Polski tytul wiersza podajemy zgodnie z przektadem A. Pomorskiego.

2 Tym samym kontynuujemy tradycj¢ przerzucania mostu ,,nad przepascia, ktora
tradycyjnie dzieli literature od jezykoznawstwa”, o ktorej pisata na tamach Migdzy
Oryginatem a Przektadem prof. E. Tabakowska [Tabakowska, 1997].
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w analizie wiersza wnioskow dotyczacych struktury tekstow narracyj-
nych. Nastgpnie przejdziemy do omdéwienia wiersza Osipa Mandelszta-
ma oraz przektadow tego utworu na jezyk polski i angielski. Szczegolng
uwage zwrocimy na to, w jaki sposob poszczegdlne informacje w da-
nym wierszu mogg zosta¢ wyodrebnione lub usuni¢te na dalszy plan za
posrednictwem gramatycznych kategorii czasu i aspektu czasownikow.

W dowolnym rodzaju komunikatu pewne jego czg$ci sg postrzega-
ne jako wazniejsze od innych. Ogladajac obraz czy stuchajac muzyki,
w naturalny sposob skupiamy uwage na wybranych elementach, np. na
pewnych przedstawionych na plotnie obiektach lub na brzmieniu kon-
kretnego instrumentu muzycznego. Jesli za$ chodzi o teksty narracyjne,
to mozna stwierdzi¢ za Paulem Hopperem i Sandrg Thompson, ze ,,[t]
a ich cze$¢, ktora nie ma bezposredniego odniesienia do najwazniej-
szych komunikacyjnych celéw nadawcy, a tylko je wspomaga, czyni
bardziej zrozumiatymi lub je komentuje, sklada si¢ na tto. Materiat,
ktéry dostarcza najwazniejszych informacji, stanowi pierwszy plan”
[Hopper, Thompson, 1980: 280 — thum. J.P.]. W prototypowej narracji
za najistotniejsze uznaje si¢ zdania, ktore referujg nastgpujace po sobie
wydarzenia, dajac odpowiedz na pytanie: ,,co si¢ stalo potem?” [La-
bov, Waletzky, 1967]. Studiujac opowiesci ludzi o réznych sytuacjach
z ich zycia, Hopper i Thompson [Hopper, 1979; Hopper, Thompson,
1980] zaobserwowali, ze najwazniejsze wydarzenia, z ktorych sktada
si¢ fabula narracji, maja najczesciej charakter ,,dynamiczny, momental-
ny i dokonany”. Informacja tworzaca kontekst (tlo) jest natomiast za-
zwyczaj opisowa: odnosi si¢ do stanéw fizycznych lub duchowych oraz
do procesow niedokonanych. W jezykach, w ktorych mozna wyrdznié
aspekt dokonany i niedokonany, pierwszoplanowa linia wydarzen jest
w gltéwnej mierze wyrazana za posrednictwem czasownikow dokona-
nych, a komentarze (tlo) — za posrednictwem czasownikéw niedoko-
nanych®. Takie spostrzezenie mozna zilustrowa¢ jednym z kilkunastu
przyktaddw, ktére znajdujg si¢ w artykule Williama Labova 1 Joshuy

3

W swojej pracy Hopper i Thompson [1980] wyr6zniaja dziesig¢ najbardziej ty-
powych $rodkow jezykowych, ktore w roznych jezykach najczesciej nacechowuja
pierwszy plan i tlo, pozwalajac rozrézni¢ te dwa poziomy kotwiczenia informacji.
Do najwazniejszych $rodkow zaliczaja wlasnie aspekt czasownika, a takze m.in.
przechodnio$¢ (ang. transitivity), modalno$¢ (asertoryczna/hipotetyczna), twierdza-
cy/przeczacy charakter zdania.
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Waletzky’ego Narrative Analysis: Oral Versions of Personal Experien-
ce [1967] 1 z ktorych korzystali takze Hopper i Thompson [1980: 281].
Informacja nalezaca do pierwszego planu zostata zaznaczona kursywa:

This was just a few days after my
father had died, and we were sitting
in the garden... He sort of ran out in
the yard — this way out on Convey Is-
land — and he started to talk about it.
And my mother had just sat down to
have a cup of coffee. And I told him
to cut it out. Course kids, you know —
he don’t hafta listen to me. So that’s
when [ grabbed him by the arm and
twisted it up behind him. When [ let
go his arm, there was a knife on the
table, he just picked it up and let me
have it. And I started to bleed like

a pig.

To bylo kilka dni po tym, jak zmart
moj ojciec, siedzielismy w ogro-
dzie...
— tam jest przejscie na wyspg Con-
vey — i zaczql o tym mowic¢. A moja
matka dopiero co przysiadta wypié
kawe. Powiedziatem mu, Zeby sig
zamkngt. On oczywiscie, wiecie, na-
wet nie mial zamiaru mnie shuchac.
Wtedy wlasnie zfapaltem go za reke
i wykrecitlem mu jq za plecy. A kiedy
puscilem jego ramig, tam byl n6z na
stole, on go po prostu zlapat i wbit
we mnie. 1 zaczglem krwawié¢ jak
prosie (thum. — J.P.).

I on wbiegl na podworko

Wnhioski z badan Hoppera i Thompson staty si¢ inspiracja m.in. dla
Catherine Chvany. W swojej pracy amerykanska badaczka zwrdcita si¢
jednak nie ku narracji ustnej, ale ku tekstom artystycznym, analizujac
gléwnie opowiadania rosyjskich pisarzy, Antoniego Czechowa i Lwa
Totstoja. Chvany [1984] wykazata, jak autorzy moga wykorzystywaé
kategorie temporalne oraz struktur¢ zdan (zdania podrzedne vs. nad-
rzedne) w celu wywotania odpowiednich wrazen artystycznych, np.
chcae nada¢ opisywanej sytuacji bardziej dramatyczny charakter. Przy-
toczyta ona r6zne przyktady efektow stylistycznych uzyskiwanych dzie-
ki ,,dokonanym czasownikom tta” i ,,niedokonanym czasownikom osi
wydarzen”. Chvany pokazata tym samym, ze pierwszy plan i tlo moga
stanowi¢ wyraz kreatywno$ci nadawcy (autora), ktory wykorzystuje
rozne §rodki gramatyczne, by kierowa¢ uwagg odbiorcy (czytelnika).

Zaréwno Hopper i Thompson, jak i Chvany odnoszg swoje roz-
wazania do dyskursu narracyjnego, ale jak zauwaza Giennadij Zeldo-
wicz, pierwszy plan i tlo da si¢ wyrdézni¢ takze w wierszu lirycznym



86 JOZEFINA PIATKOWSKA

[Zeldowicz, 2015: 248]. Dotychczas jednak za przejaw pierwszoplano-
wosci w poezji uwazano — w duzej mierze pod wptywem rosyjskich for-
malistow — przede wszystkim obecno$¢ zaskakujacych figur retorycz-
nych i odchylen od normy jezykowe;.

Nie ulega watpliwosci, iz podobnego typu analizy sa owocne i potrzebne,
ale jesli kwesti¢ perspektywy w utworze lirycznym sprowadzimy do pytania
o obecnos¢ wszelkiego rodzaju ,,nieprzewidywalnosci” (wlaczajac w to au-
torskie metafory i metonimie oraz inne figury retoryczne), nie zauwazymy
bardziej fundamentalnego ,,podziatu”, ktory wynika z gatunkowych wtasci-
wosci liryki [Zeldowicz, 2015: 248, thum. — J.P.].

Takze bowiem w wierszach pozbawionych przykuwajacych uwage
figur retorycznych czy odchylen od normy jezykowej mozemy wyroz-
ni¢ wazniejszg i mniej wazng ich czg$¢. Istota tego zjawiska zostala sze-
roko opisana przez rosyjska (sowiecka) badaczke liryki Tamar¢ Silman
[Cunbman, 1977].

Model opisany przez Silman jest do tego stopnia rozpowszechnio-
ny w liryce, iz nawet jesli nie mozna go uzna¢ za uniwersalny, to bez-
sprzecznie zastuguje on na uwage. Wedhug Silman [ibidem] w wierszu
lirycznym mozna wyr6zni¢ dwie gtowne czesci: cze$¢ uogdlniajaca,
w ktorej podmiot liryczny (lub bohater liryczny) poznaje lub/i odkry-
wa przed czytelnikiem pewng prawde, wysnuwa wnioski z obserwacji
(otaczajacego $wiata, wlasnych emocji, wspomnien itd.), oraz czgs¢
empiryczng, w ktdrej sa opisane wszelkie fakty i okoliczno$ci (zacho-
wanie bohaterow, przyroda itd.) wazne z punktu widzenia lirycznego
,ja”. Kazde wydarzenie, kazdy szczegdt kontemplowany przez podmiot
liryczny stanowia jedynie bodziec dla jego refleksji o bardziej uniwer-
salnym znaczeniu. Konfrontacja z opisywanym faktem empirycznym
stanowi zatem dla niego przyczynek do zastanowienia si¢ nad swojg
naturg, tozsamoscig, nad porzadkiem $wiata. To wlasnie zawierajgca
moment refleksji cze$¢ uogolniajaca wiersza stanowi jego centrum czy
— inaczej mowiac — jego pierwszy plan. Wszelkie elementy ,,empirycz-
ne” budujg natomiast komunikacyjny kontekst lirycznej wypowiedzi
i sktadajg si¢ na tlo. Te dwie najwazniejsze czgsSci wiersza moga si¢
r6zni¢ pod wzgledem rozmiaru i stopnia uwydatnienia: zazwyczaj czes$¢
empiryczna jest dtuzsza i mniej znaczaca, a cz¢$¢ poznawcza — krotsza
1 0 istotniejszym znaczeniu.
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Nalezy zauwazy¢, ze ani w narracji, ani w liryce pierwszy plan i tlo
nie muszg stanowi¢ (i przewaznie nie stanowig) wyraznej opozycji. Jak
twierdzi Suzanne Fleischman, ,,wyniki badan nad réznymi elementami
nadawania pierwszoplanowosci pokazuja, iz rozgraniczenie na pierwszy
plan i tlo lepiej jest postrzega¢ jako pewne kontinuum, w ktérym wy-
razisto$¢ informacji moze by¢ wigksza lub mniejsza, o czym decyduje
wspotoddziatywanie réznych gramatycznych i semantycznych opozycji
dostepnych w jezyku” [Fleischman, 1990: 184, thum. — J.P.]. Wspomnia-
ne wspoloddziatywanie réznych cech moze sprawiaé, ze informacja jest
blizej tta lub pierwszego planu. Inaczej moéwiac, nie wszystkie elementy
pierwszego planu sg tak samo znaczace. Jednoczesnie takze w ramach
tla autor moze nadawaé¢ pewnym elementom wigksza wyrazisto$¢. Do
nadawania pierwszoplanowos$ci moga przyczynia¢ si¢ np. typ zdania
(nadrzgdne/podrzedne), porzadek stéw, mowa zalezna/niezalezna, figu-
ry stylistyczne. Kategorie czasu i aspektu, pozostajgc kategoriami cen-
tralnymi, nie sa oczywiscie jedynymi §rodkami nacechowania pierwsze-
go planu lub tla w tekscie.

Tytut eseju Josifa Brodskiego Dziecko cywilizacji jest nadzwyczaj
trafny w kontekscie biografii i tworczosci Osipa Mandelsztama. Uro-
dzony w 1891 roku poeta byt §wiadkiem wielkich wydarzen tamtych
czasow: rewolucji 1905 roku, I wojny $wiatowej, rewolucji pazdzier-
nikowej i budowy panstwa radzieckiego. Mandelsztam z zaangazowa-
niem obserwowal sytuacje spoleczno-polityczna, a jego poezja stano-
wita jej biezacy komentarz. Poetyke Mandelsztama charakteryzuje przy
tym klasyczna metryka oraz liczne odniesienia do kultury starozytnej
Grecji 1 Rzymu, a takze do Biblii. Aida O. Azouqa zauwaza, iz ustala-
jac pewne mityczne analogie miedzy przesztoscig a dniem dzisiejszym,
Mandelsztam wznosil swoje wiersze na poziom ,,uniwersalnej terazniej-
szosci” [Azouga, 2005: 606].

Wybrany przez nas wiersz Mandelsztama zostal opublikowany
w 1923 roku w ramach krotkiego cyklu, w niewielkiej antologii pt. Let,
w ktorej znalazly si¢ utwory najpopularniejszych wowczas poetow,
m.in. Nikotaja N. Asiejewa (pomystodawcy i redaktora tomu) i Wiadi-
mira Majakowskiego. Wiersz ,,Wiatr otuch¢ w nas tchnal...” wpisywat
si¢ w tematyke tej antologii, nawigzujacej do rosnacej potegi sit po-
wietrznych oraz do zagrozenia militarng interwencja:
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Berep HaMm yTemenbe NpuHEC,
W B nazypu novysiiu Mel
Accupuiickue KpbUIbsi CTPEKO3,
TTepeGopbI KOJICHUATOW THMBI.

W BoeHHOI TpO30ii MOTEMHEN
Hwoxawmit cnoit moMpadeHHbIX
HebOec,

[lecTUpYKUX JICTAIOINX TET
CrnronsiHOH nepernoHvarsii Jiec.

Ecth B n1a3ypu cnenoit yrojiaok,
W B GnakeHHbIE NOJIHY BCETNA,
Kak crycrusiieiicss Houn HaMeK,
PoxoBas Tpenemier 3Be3na.

U, ¢ TpynoM npobusascs Breper,

B Yeurye NCKaJICYCHHBIX KPbUI

Wiatr nam otuch¢ przyniost,

I w lazurze poczulismy my
Asyryjskie skrzydta wazek,
Pasaze weztowatej ciemnosci.

I jak wojenna burza $ciemnita si¢
Nizsza warstwa zmroczonych
niebios,

Szesciorgkich latajacych ciat
Bloniasty mikowy las.

Jest w lazurze $lepy zautek,

I w blogie popotudnia zawsze,
Jak zgestniatej nocy sugestia
Fatalna drga gwiazda.

I z trudem przebijajac si¢ do przodu,

W tuskach zranionych skrzydet

IMox BEICOKYIO PyKY Oeper
Io6exnennyo TBepap* A3pauit.

Pod wysoka reke bierze
Pokonane sklepienie Azrael®.

W strukturze utworu mozna wyrézni¢ dwie cz¢sci. Pierwsze dwie
strofy stanowig opowie$¢ o powietrznej walce, ktora rozgrywa si¢ przy
udziale asyryjskich drapieznych owadow. Trzecia i czwarta strofa sta-
nowig refleksj¢ na temat opisanego wczes$niej wydarzenia. Czytelnik
otrzymuje tutaj komentarz, dlaczego miato ono miejsce, dowiadujac si¢
w finale o wiladztwie Aniota Smierci nad $wiatem. ,,Roztam” wiersza
na dwie czesci jest zaznaczony w jego strukturze gramatycznej zmiang

4 Ros. stowo meepow (,sklepienie”) nalezy do biblizméw; znajdujemy je m.in.

w Starym Testamencie: «# cozdan boz meepov, u omoenun 600y, KOmopas noo
meepovlo, Om 600vl, Komopas Hao meepovio. M cmano max. M nasean boe meepow
nebom. U 6vin seuep, u 6110 ympo: denvb emopoty (Kuura beitue 1:7,8). W Biblii
Tysiaclecia odpowiedni fragment brzmi: ,,Uczyniwszy to sklepienie, Bog oddzielit
wody pod sklepieniem od wod ponad sklepieniem; a gdy tak si¢ stato, Bog nazwat
to sklepienie niebem. 1 tak uptynat wieczor i poranek — dzien drugi” (Rdz. 1:7-8)
(wyroéznienia — J.P.).

5 Tlumaczenie zblizone do dostownego — J.P.
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dokonang na poziomie kategorii temporalnych, przy wsparciu kilku in-
nych $rodkow jezykowych.

Robert Longacre zauwaza, iz ,,przetaczenie si¢” z jednej kategorii
czasu na inng — a w szczegolnosci przeltaczenie si¢ z czasu przesztego na
czas terazniejszy — stanowi stosunkowo popularny zabieg, pozwalajacy
naswietli¢ obrazowo$¢ najwazniejszego momentu narracji [Longacre,
1976: 219]. Punkt kulminacyjny charakteryzuje si¢ zazwyczaj pewna, jak
to yymuje Longacre [ibidem: 219], ,,jezykowa turbulencja” (ang. linguistic
turbulence), ktora sprzyja wyrdznieniu i wysunigciu podawanej informacji
na pierwszy plan wypowiedzi. W prototypowym tekscie narracyjnym ta-
kim punktem jest kluczowe z perspektywy fabuly wydarzenie (albo kilka
wydarzen). W wierszu lirycznym, jak wskazuje Silman [Cunbman, 1977],
punkt kulminacyjny przypada na moment, kiedy bohater liryczny odkrywa
pewng prawde (sens swojej refleks;ji) Iub kiedy zachodzi zmiana w jego
mentalnej percepcji otaczajacego $wiata. Tak dzieje si¢ w roOwniez oma-
wianym wierszu Mandelsztama.

Opisowa, ,.empiryczna” cze$¢ wiersza, w ktdrej poeta przygotowuje
kontekst dla lirycznej refleks;ji, sformutowana jest w czasie przesztym do-
konanym: ymewenvenpunec (,,otuche przyniost”), nouysiumst (,,poczuli-
$my”), nomemnen (,,Sciemnit si¢”). Wszystkie opisywane zdarzenia maja
charakter zakonczony. Uzycie wilasnie takiego czasu i aspektu pozwala
osiggna¢ efekt sugestii, ze przemoc juz si¢ dokonata: wojna stata si¢ fak-
tem 1 nie ma juz od niej odwrotu. Nastgpnie w samym $rodku wiersza,
w wersie otwierajacym trzecig strofe, Mandelsztam ,,przetacza si¢” na
czas terazniejszy i aspekt niedokonany. Podobna zmiana pozwala mu zre-
dukowac tempo wypowiedzi. Kategoria czasu terazniejszego oraz aspekt
niedokonany — ktore wyrazaja tu trwale stany i procesy — staja si¢ narzg-
dziem ,,spowolnienia ruchu kamery”, aby punkt kulminacyjny nie minat
zbyt szybko [Fleischman, 1990: 213], aby czytelnik miat wiecej czasu na
kontemplacje przestania poety.

Efekt zmiany na poziomie czasu i aspektu zostat podkre§lony przez
Mandelsztama zastosowaniem na poczatku trzeciej strofy tzw. zdania
inicjalnego z wysuni¢ta przed podmiot formg czasownika oweims (,,jest”)
w funkcji orzeczenia: Ecmo 6 nazypu crenoti yeonox (,,Jest w lazurze Slepy
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zautek™)®. Zdania danego typu stanowiag wprowadzenie do tekstu, czyli
zapowiadajg dalsze komunikaty na temat przedmiotu, ktory staje si¢ ele-
mentem wspolnej wiedzy rozméwcow” [ApyTroHoBa, 1976: 221 — thum.
J.P.]. Ich funkcja jest zasygnalizowanie, Zze zaczyna si¢ nowy watek albo
nowa mysl’ i ze odbiorca otrzyma bardziej szczegdtows informacije, np.:

Ecmb y mens k mebe oono odeno... (,Mam do ciebie pewna sprawg...”) —
nowy watek w rozmowie;

Ecmb y Hac 6 cmpane Y2oloK, 20e Kaxcoblll XpaHum 4acms c60e20 cepoyd.
Omo uexosckuti oomua Aymre (,,Jest w naszym kraju taki zakatek, w ktorym
kazdy trzyma cze$¢ swego serca. To jest dom Czechowa w Autce”) — nowy
akapit w memuarach Konstantina Paustowskiego;

JKunu-6v11u 0ed u 6aéa...(,,Zyli-byli dziad i baba...”) — poczatek opowia-
dania folklorystycznego.

Jak zauwaza Nina D. Arutiunowa, w podobnych zdaniach ,,mowa
zawsze jest o obiekcie, ktory jest znany nadawcy, ale nieznany odbior-
cy”. Co wigcej, ,,zdania inicjalne zdecydowanie wymagaja kontynuacji.
Brak ciagu dalszego zawiodiby oczekiwania adresata, pozostawiajac go
w poczuciu niedoinformowania. [...] Wypowiedzi inicjalne sa w ten spo-
sob pozbawione autonomii: tekst nie moze si¢ ogranicza¢ tylko do nich”
[ApyTioHoBa, 1976: 222-223, thum. — J.P.].

W wierszu Mandelsztama zdanie inicjalne wkomponowuje si¢
w strukture utworu, otwierajac t¢ jego czes¢, ktora zawiera przestanie
podmiotu lirycznego. Juz samo pojawienie si¢ danej konstrukcji impli-
kuje, ze odbiorca wypowiedzi lirycznej (czytelnik) stoi wobec poznania
pewnej ,,nowej prawdy”.

Jeszcze jedna rzecz sprzyja ,,spowolnieniu ruchu kamery” na prze-
tomie dwoch czgéci wiersza, przyczyniajac si¢ do ,,jezykowej turbulen-
cji” sygnalizujacej, ze w wypowiedzi nastepuje punkt kulminacyjny. Jak
zaobserwowal Steven Broyde [1975: 148], omawiane przez nas zdanie:
Ecmw 6 nasypu caenoii yeonox jest dwuznaczne. Przymiotnik crenoii

¢ W czasie terazniejszym charakterystyczna jest dla danej konstrukcji obecnosé

na poczatku zdania formy ecms (,,jest”), a w czasie przesztym moze pojawié si¢
formuta orcun-6oin (,,zyt-byt”’) zamiast po prostu sz (,,byt”).

7 Podobne przyktady mozna znalez¢ takze w jezyku polskim. Przytacza je w swo-
im opracowaniu poswigconym zdaniom inicjalnym M. Krauz [1996: 39-40].
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(,,Slepy””) moze odnosi¢ si¢ tu zarowno do stowa zazyps (,,lazur”): Ecme
6 azypu caenoii yeonok (,,Jest w §lepym lazurze zautek™), jak i do stowa
yeonok (,,zautek™) — Ecmo 6 nazypu cnenou yeonox (,,Jest w lazurze slepy
zautek). Ta dwuznaczno$¢ nie musi by¢ oczywista dla kazdego odbiorcy,
ale raz zauwazona, wptywa na spowolnienie odczytania danego fragmen-
tu wiersza.

Wyrodznienie w strukturze wiersza Mandelsztama czg$ci empirycz-
nej i czesci zawierajacej przestanie poety (czyli tta i pierwszego planu)
jest takze subtelnie wsparte zmiang w znaczeniu stosowanych w tekscie
spojnikow u (,,1”). W pierwszych dwoch strofach spojniki te sg asyme-
tryczne [por. Miller, 1987: 134], sygnalizuja kolejnos¢, w jakiej zaszly
nastepujace po sobie zdarzenia. Natomiast w pozostatych dwoch strofach
znaczenie spojnikoéw u ma juz inny charakter: odnosza si¢ one do jedno-
czesnych, a nie sukcesywnych wydarzen.

Odwotujac sie do koncepcji Wiktora Szktowskiego [IlIkmoBckwuii,
1917], zgodnie z ktdra sztuka wptywa na odbiorce poprzez ,.efekt unie-
zwyklenia”, mozna powiedzie¢, iz w omawianym wierszu przelgczenie
si¢ na czas terazniejszy pomaga ,,deautomatyzowaé” percepcje komuni-
katu przez czytelnika. Po pierwszych dwoch strofach napisanych w cza-
sie przesztym dokonanym odbiorca otrzymuje nagle sygnat w postaci in-
nej kategorii czasu, ze w komunikacie zaczyna si¢ nowa czes$¢. Co wiecej,
sformutowanie kontemplacyjnych strof wiersza w czasie terazniejszym
niedokonanym pozwala Mandelsztamowi osiagna¢ efekt ponadczaso-
wosci. Konstatacje dotyczace porzadku $wiata: ,,Azrael bierze pokonane
sklepienie pod wysokie rami¢” czy ,JJest w lazurze $lepy zakatek [...]”,
gdzie ,,fatalna drga gwiazda”, nabierajg uniwersalnego i wiecznie aktual-
nego znaczenia, ktore na tle zakonczonego charakteru narracyjnej czesci
utworu jest dodatkowo zaakcentowane poprzez uzycie okolicznika czasu
,zawsze”.

Mimo podziatu na dwie czg¢$ci wiersz Mandelsztama pozostaje spojny.
Decyduja o tym m.in. powtorzenia tych samych stow — zazyps, kpoLivs
(,lazur”, ,skrzydta”) Iub stow wywolujacych skojarzenia z mrokiem
1 noca — mbma, nomMpaueHHblil, Houb, 36e30a (,,ciemnosc”, ,,zmroczony”,
,»hoc”, gwiazda”), a takze tryb oznajmujacy wszystkich zdan i ich twier-
dzacy charakter oraz strona czynna. Powtarzanie spdjnika u na poczatku
jednego z wersow w kazdej ze strof, nadaje catej wypowiedzi podmiotu
lirycznego profetyczny, biblijny styl.
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Omawiajac przeklady wiersza, zwrécimy uwagg przede wszystkim
na ich struktur¢ temporalng. Analizie poddamy jedng wersj¢ polska i jed-
ng angielska. Polskie thumaczenie zostalo wykonane przez Adama Po-
morskiego 1 ukazato si¢ w opracowanym przez niego autorskim tomie
przektadow Nieograbiony i nierozgromiony. Wiersze i szkice w 2011 roku
[Mandelstam, 2011]. Jest to najwickszy zbior wierszy Mandelsztama
opublikowanych w jezyku polskim, opatrzony szerokimi komentarzami
znanego z erudycji thumacza. W jezyku angielskim istniejg dwa przekta-
dy wiersza: jeden autorstwa Burtona Raffela i drugi — Stephena Broyda.
Rozpatrzymy jednak tylko pierwszy z nich, gdyz drugi zostal wykonany
na potrzeby ksigzki publicystyczno-naukowej i ma charakter bliski do-
stownemu. Tlumaczenie Raffela mozna znalez¢ w tomie Complete Poetry
of Osip Emilevich Mandelstam (Russian Literaturein Translation) z 1973
roku [Mandelstam, 1973].

% %k %k

Wiatr otuchg¢ w nas tchnat. Nad glowami
Dal nam pozna¢ firmament wysoki
Wazki z asyryjskimi skrzydtami,
Weztowate pasaze pomroki.

I wojenna nawalg si¢ mroczy

Dolna warstwa niebiosow bezdennych,
Las mikowy, btoniasty, przezroczy
Latajacych ciat sze$cioramiennych.

Ma firmament swoj §lepy zakatek:
Rozstoneczni si¢ dal niebotyczna?
Ale tam, skrzeplej nocy zakatek,
Tetni gwiazda niezmiennie tragiczna.

Z trudem droge przed sobg torujac,
W tusce ran, z kalekimi skrzydtami
Aniot Smierci si¢ wznosi, by uja¢
Pokonang wysoko$¢ pod ramig.
(przet. A. Pomorski)
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* %k %k

The wind brought us comfort

and suddenly in the blue

we sensed dragonflies’ Assyrian wings,
zig-zagged, elbow-cranked darkness.

And a thunderstorm like war darkened
low-hung clouds,

the webbed membrane of a mica forest
filled with six-footed flying bodies.

One corner of the sky is blind

and in noon’s high bliss

one fatal star is always flickering,
like some hint out of clotted night.

And then fighting up on crippled

fish-scale wings, the Angel of Death

lifts one tall hand

and pulls down the conquered sky.
(przet. B. Raffel)

Struktura temporalna polskiego przektadu znacznie si¢ roézni si¢
od oryginalnej. W wersji Pomorskiego mozna zauwazy¢ wigcej zmian
na poziomie kategorii czasu i aspektu, a jej struktura przedstawia si¢
nastepujaco:

I strofa — czas przeszty, aspekt dokonany (,,tchnat”);

II strofa — czas terazniejszy, aspekt niedokonany (,,mroczy si¢”);

III strofa — czas terazniejszy, aspekt niedokonany (,,ma”); czas przyszty
aspekt dokonany (,,rozstoneczni si¢”); czas terazniejszy, aspekt niedo-
konany (,,tetni”);

IV strofa — czas terazniejszy, aspekt niedokonany (,,wznosi si¢”).

Przetaczenie si¢ z czasu przeszlego na czas terazniejszy jeszcze
w trakcie trwania narracji na temat wojny pozbawia tlumacza mozli-
wosci, by wykorzysta¢ kategori¢ czasu terazniejszego do skontrasto-
wania opisu wojennych wydarzen z przestaniem podmiotu lirycznego
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i tym samym do nadania temuz przestaniu pierwszoplanowosci. Proby
postawienia gramatycznej cezury w strukturze wiersza mozna dopatry-
wac si¢ w umieszczeniu na granicy dwoch jego czesci jedynego zdania
w czasie przyszlym oraz trybie pytajacym: ,,Rozstoneczni si¢ dal nie-
botyczna?”. Nastepnie jednak tlumacz zndéw powraca do wypowiedzi
w czasie terazniejszym. W polskiej wersji mniej wyrazny staje si¢ w ten
sposob podziatl struktury utworu na cze$¢ narracyjng i kontemplacyjna
(komentarz).

Thumaczenie Raffela jest w duzej mierze wierne oryginalowi pod
wzgledem temporalnej organizacji wypowiedzi. Cz¢$¢ narracyjna zo-
stala wyrazona w czasie przesztym Simple Past, ktory odnosi si¢ do
czynnosci juz zakonczonych, zamknigtych. Dynamiczny i momentalny
charakter jednego ze zdarzen thumacz podkresla okresleniem suddenly
(,,nagle”): And suddenly we felt dragonflies’ Assyrian wings (,,1 nagle
poczuliSmy skrzydta asyryjskich wazek™). Przechodzac do komentarza
wydarzenia opisanego w pierwszej i drugiej strofie, amerykanski thu-
macz, podobnie jak Mandelsztam, przetacza si¢ na czas terazniejszy.
Dzigki temu osigga on analogiczny efekt spowolnienia tempa wypowie-
dzi, akcentujac przejscie do jej nowego etapu. W thumaczeniu Raffela,
w czesci zawierajacej przestanie podmiotu lirycznego, na komentarz
zastuguje ciekawy zabieg thumacza. Ot6z, wykorzystujac gramatyczne
mozliwosci jezyka angielskiego do wyrazania dzialan w czasie teraz-
niejszym prostym (Simple Present) oraz terazniejszym ciggltym (Present
Continuous), tlumacz otrzymuje efekt gradacji prominentnosci danej
czesci. W trzeciej strofie informacja o wiecznie drgajacej gwiezdzie zo-
staje wyrazona przez Raffela w czasie Present Continuous: one fatal
star is always flickering, like some hint out of clotted night. Kiedy for-
ma progresywna czasownika stosowana jest w jezyku angielskim w od-
niesieniu do zawsze aktualnych zjawisk, wypowiedz nabiera bardziej
emocjonalnego wyrazu, a takze staje si¢ stylistycznie zblizona do mowy
potocznej. Na tle kategorii Present Continuous wigkszej podniostosci
nabierajg ostatnie wersy, w ktorych Raffel stosuje forme Simple Pre-
sent: the Angel of Deathlifts one tall hand and pulls down the conquered
sky (,,Aniot Smierci podnosi jedna wysoka reke i naciska na pokonane
niebo”).W jezyku angielskim podobne uzycie kategorii czasu terazniej-
szego prostego do opisania czynnosci w zdaniu pozbawionym okolicz-
nika czasu (i kiedy okreslenie czasu nie wynika wyraznie z kontekstu)
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jest typowe wiasnie dla tekstu poetyckiego. Wowczas czas Simple Pre-
sent staje si¢ tzw. Lyric Present (czasem terazniejszym lirycznym)®, kto-
ry nadaje wypowiedzi rézne semantyczne odcienie. Dzieki podobnemu
zastosowaniu Simple Present Raffel osiagga w swoim przekladzie efekt
rytualizacji dziatan bohatera ostatnich wersow, a styl wypowiedzi staje
si¢ bardziej podniosty. Czynnosci Azraela jawig si¢ jako ponadczasowe.
Ostatnie, dramatyczne stwierdzenie o jego zwycigstwie zostaje najbar-
dziej wysunigte na pierwszy plan wypowiedzi.

Poréwnujac ostatnie zdania polskiego i angielskiego thumaczenia,
mozna zauwazy¢, iz w wersji Pomorskiego twierdzenie ,,Aniot Smier-
ci si¢ wznosi, by uja¢ Pokonang wysoko$¢ pod rami¢” implikuje, ze
ostateczne zwycigstwo Azraela jeszcze si¢ nie dokonalo. Sklepienie jest
pokonane, ale wciaz nie zostato ujete. Co wiecej, w polskim przektadzie
Aniot Smierci jest opisany jako z ,.kalekimi skrzydtami”, podczas gdy
w oryginale nie ma zadnej wzmianki o jego okaleczeniu. U Mandelsz-
tama Azrael ,,przebija si¢” przez pole polamanych skrzydet, nalezacych
zapewne do tych, ktoérzy poniesli porazke. Konstatacja Raffela Angel
of Death lifts one tall hand and pulls down the coquered sky (,,Aniot
Smierci podnosi wysokie ramig i niszczy/rozburza pokonane niebo”)
jest blizsza oryginatowi, gdyz analogicznie do niego wyraza informa-
cje, ze dominacja Azraela ma miejsce juz teraz. Na korzys¢ angielskiej
wersji przemawia takze zachowanie przez Raffela spojnikow and (,,i”)
na poczatku kilku werséw, co pozwolito thumaczowi odzwierciedli¢ bi-
blijng stylistyke oryginatu.

Dokonujac oceny polskiego thumaczenia, trzeba mie¢ na uwadze, ze
jego stabsze strony mogg by¢ konsekwencja dazenia Pomorskiego do
zachowania struktury metrycznej bliskiej oryginatowi. Raffel w swojej
pracy pozostal natomiast wierny anglosaskiej tradycji przektadu wier-
szem biatym’.

Nie chcac wychodzi¢ poza ramy wyznaczone przez tytul niniejszego
artykuhlu, pomineliSmy takie zagadnienia, jak kwestia zachowania nazw

8 Podobne zastosowanie kategorii Simple Present zostato szeroko opisane przez

G.T. Wrighta [1974].

® O banalno$ci ryméw dla ,,angielskiego ucha” oraz o tym, dlaczego poezja rosyj-
ska jest thumaczona na jezyk angielski wierszem bialym, mozna przeczyta¢ m.in.
w recenzji J. Brodskiego na temat angielskich przektadéw poezji A. Achmatowej
[Brodsky, 1973].
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whasnych, struktura fonetyczna, struktura tematyczno-rematyczna zdan,
funkcje anafory oraz inne, ktore mogg mie¢ wptyw na ocen¢ adekwat-
nos$ci thumaczenia. Tym samym jednak otwieramy mozliwosci dalszej
analizy przektadow poetyckich, z uwzglednieniem zastosowania w nich
kategorii czasu i aspektu jako srodkéw nadawania pierwszoplanowosci
w liryce.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest wskazanie, jak gramatyczne kategorie czasu i aspek-
tu moga — oprocz petnienia funkcji referencyjnej (polegajacej na okre-
$laniu lokalizacji i charakteru przebiegu wydarzenia w czasie) — wyod-
rebni¢ w wierszu pewne informacje na tle innych. Nowos¢ pracy polega
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na zastosowaniu do analizy wiersza lirycznego poj¢¢ wypracowanych
w ramach badan nad tekstami narracyjnymi. Omawiajac wiersz Osipa
Mandelsztama ,,Wiatr otuch¢ w nas tchnat...” oraz jego przektady na
jezyk polski i angielski, pokazemy, dlaczego zachowanie temporalnej
struktury oryginatu moze by¢ waznym kryterium oceny adekwatnosci
tlumaczenia.

Stowa kluczowe: aspekt, czas, wiersz liryczny, pierwszy plan, tlo

SUMMARY

Foregrounding through Tense/Aspect Morphology in Lyric Poetry—
analysis of Osip Mandelstam’s Poem The Wind Brought Us Com-
fort... and its Polish and English Translations

The aim of this article is to show how tense-aspect morphology could be
used for discourse-pragmatic purpose of structuring the lyric text. In the
poem discussed, switching from PFV past to IPFV present is essential
for shifting between foreground and background. The novelty of our ap-
proach lies in application of ideas developed within narrative analysis in
order to discuss information grounding in lyric poetry. Analysing Polish
and English translations of O. Mandelstam’s poem, we will demonstrate
how saving temporal structure of the original text can become an impor-
tant criteria in judging the adequacy of poetic translation.

Key words: tense/aspect morphology, lyric poem, foreground, back-
ground, Mandelstam
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