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O przekladzie utworow poetyckich na przykladzie
tltumaczen poezji Skamandrytow na jezyk
hiszpanski

Poeci Skamandra, jednej z najbardziej wplywowych grup poetyckich
okresu migdzywojennego, stanowili wyjatkowo istotny sktadnik prze-
mian zachodzacych w poezji polskiej XX wieku. Swoja popularnosé
wsrod czytelnikow autorzy ci zawdzigczali specyficznej strategii po-
etyckiej majacej za podstawe zwigzek poetyki z codzienno$cig, ktory
przejawial si¢ w zblizeniu tematyki i jezyka do spraw powszednich,
pozbawieniu podmiotu lirycznego cech niezwyktosci oraz dazeniu do
uchwycenia réznorodnosci i biologicznej bujnos$ci zycia przy jedno-
czesnym nawigzywaniu do tradycji literackiej [Zurawski, 2009: 239].
Poezja Skamandrytow zastuguje na uwage takze ze wzgledu na fakt,
ze w dziejach jej ttumaczenia na jezyki obce odnotowuje si¢ niewielka
liczbe przektadow na jezyk hiszpanski, co, przy uwzglednieniu dorobku
poetyckiego autoréw oraz zainteresowania ttumaczy dzietami innych
polskich poetow, moze by¢ zastanawiajace dla rodzimego czytelnika.
Ponadto nieliczne hiszpanskoje¢zyczne wersje utwordw ,,wielkiej piatki”
moga by¢ wynikiem problemow, jakich przysparza praca nad omawiang
tworczoscig. Stad w niniejszym artykule sprobujemy zastanowi¢ si¢ nad
tym, czy i w jakim stopniu thumaczenia wierszy Skamandrytow na jezyk
hiszpanski ukazuja wyjatkowos$¢ strategii poetyckiej ich autoréw, cha-
rakteryzujacej si¢ gigtkoscig i migotliwoscia stowa oraz ré6znorodnos$cig
rytmiki i Srodkow stylistycznych. Korpus tekstow, ktore zamierzamy
poddaé analizie pordwnawczej z ich wersjami hiszpanskojezycznymi,
obejmuje przeklady utworéw Jana Lechonia, Juliana Tuwima i Kazi-
mierza Wierzynskiego, wydanych w trzech antologiach: Poemas de la
Nueva Polonia [1953], Poesia polaca. Antologia [1984] oraz Poesia po-
laca contemporanea [2014]. Wszystkie thumaczenia zostaly dokonane
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bezposrednio z jezyka polskiego przez trzy polsko-hiszpanskie pary
thumaczy: Mari¢ Sten i1 Juana Rejano, Mari¢ Dembowskg i Samuela
Feijoo oraz Joann¢ Studzinska i Luisa Melgarejo. Warto zaznaczy¢, ze
opublikowany w 1953 roku w serii La Nueva Polonia, oficjalnym or-
ganie polskiego poselstwa w Meksyku, zbidr hiszpanskich thumaczen
poezji polskiej stanowit jedng z pierwszych prob propagowania osig-
gnie¢ ,,inzynieréw dusz” [Beltran, 1997: 121]. Podobnie rzecz si¢ mia-
ta z antologia poetéw polskich wydana na Kubie w 1984 roku, ktora
byta wynikiem wzmozonego zainteresowania literaturami latynoamery-
kanskimi oraz wyjazdami pisarzy, thumaczy i naukowcow polskich do
krajow hiszpanskojezycznych, gtownie w ramach wymiany kulturalne;j
[Beltran, 1997: 121]. Powyzsze projekty wydawnicze, wprowadzajace
egzotyczng poezje polska w krag literatury iberoamerykanskiej, miaty
za zadanie ,,wywyzszy¢” istote 1 przekaz tekstow oryginalnych. Juan
Rejano, piszac o wspdlnej pracy z Marig Sten nad polskimi wierszami,
konstatowat:

Pozostaje wigc to ttumaczenie — rozpatrywane najpierw skrupulatnie w swo-
im pierwotnym zabiegu zmiennosci lingwistycznej, poddane nast¢pnie mo-
zolnej adaptacji poetyckiej — thumaczenie przynajmniej poprawne. A do-
ktadnie: namigtnie poprawne. Nie nalezy widzie¢ w tym stwierdzeniu braku
skromnosci lub tez wygorowanego mniemania o sobie. Ani ttumaczka, ani
ja nie mamy takich sktonnoéci. Pochyliliémy si¢ nad najnowsza poezja pol-
ska z zywym i szczerym oddaniem, z zainteresowaniem i szacunkiem gra-
niczacym ze wzruszeniem [...]. Ja, ktory piescitem t¢ poezj¢ moimi dtonmi
1 moim sercem, chcialem wywyzszy¢ ja w jezyku hiszpanskim [Beltran,
1997: 124].

Majac na wzgledzie zaangazowanie ideologiczne w tre$¢ przekta-
danych utworéw, jakie towarzyszylo w procesie thumaczenia, pomimo
braku znajomosci jezyka polskiego i positkowaniu si¢ przektadami filo-
logicznymi, mozna przyjac, ze ttumacze niejednokrotnie stangli w obli-
czu przeniesienia do §wiata czytelnika hiszpanskoj¢zycznego form i ob-
razoéw nieznanych kulturze docelowej. Z tej przyczyny punktem wyjscia
do studium poréwnawczego mi¢dzy tekstami oryginalnymi a ich thuma-
czeniami na j¢zyk hiszpanski jest koncepcja przektadu jako ,,doswiad-
czenia obcego” (/’épreuve de [’étranger) w $wietle teorii Antoine’a
Bermana, ktory byl zwolennikiem strategii wyobcowania, postawy
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,widocznosci” thumacza, ktéry nie ma by¢ jedynie neutralnym posred-
nikiem [Berman, 2009: 247]. Odniesienie si¢ do wybranych tendencji,
ktore zdaniem francuskiego teoretyka deformuja tekst wyjsciowy, a sa
obecne w kazdym ttumaczeniu, pozwoli na weryfikacje, czy i jak dalece
ttumacze poezji Skamandrytéw umozliwili odbiorcy hiszpanskoj¢zycz-
nemu ,,doswiadczenie obcosci” rzeczywistosci opisanej w wierszach
oryginalnych'.

Jako pierwszy rozwazmy zabieg racjonalizacji, ktéra dotyczy syn-
taktycznych struktur oryginatu oraz przejawia si¢ w przekomponowaniu
zdania lub sekwencji zdan zgodnie z pewng ideg porzadku danej mowy
[Berman, 2009: 253]. Tendencja ta obecna jest np. w hiszpanskim prze-
ktadzie wiersza ,,Wspomnienie”? Juliana Tuwima, zwlaszcza w jego
czwartej i pigtej strofie:

WSPOMNIENIE RECUERDO

(fragmenty) (fragmentos)

Z przemodlenia, z przeomdlenia Y a través de las nubes, la luna
senny,

W parku ptakatem szeptanymi stowy. parecia de mayo en el parque,
Mtodzik z chmurek prze§witywat pero yo entre mimosas doradas
jesienny,

Od mimozy zlotej — majowy. susurraba y lloraba, rendido.
Ach, czutymi, przemitymi snami Me quedaba dormido ya tarde
Zasypialem z nim gasngcym con la luna y mi tierna ilusion
o poranku,

W snach dawnymi bawigc si¢ y en mis suefios de abril yo jugaba
wiosnami,

! Badanie realizowane jest w oparciu o nastepujace tendencje deformujace: 1) racjo-
nalizacja; 2) objasnianie; 3) wydtuzanie; 4) uszlachetnianie lub wulgaryzacja; 5) zuba-
zanie jakosciowe; 6) zubazanie ilo$ciowe; 7) niszczenie rytmu; 8) niszczenie ukrytych
sieci znaczeniowych; 9) niszczenie systematycznosci jezykowych; 10) niszczenie sieci
elementéw rodzimych lub ich egzotyzacja; 11) niszczenie zwrotdw i wyrazen idioma-
tycznych; 12) zacieranie superpozycji jezykow [Berman, 2009: 253].

2 Kompleksowg analize probleméw przektadowych obecnych w omawianym
wierszu prezentuje artykut autorki pt. ,,Los traductores hispanos ante la transferen-
cia de las peculiaridades de la realidad representada en el poema Wspomnienie de
Julian Tuwim” [zob. Jackiewicz, 2015a].
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Jak ta zlota, jak ta wonna wigzankg... con un ramo de aquellas mimosas.

[Tuwim, 1955a: 195-196] [przet. L. Melgarejo, J. Studzinska,
w: Poesia polaca contemporanea,
2014: 98]

W powyzszych strofach racjonalizacja widoczna jest przede wszyst-
kim w zmianie struktury wersow oryginatu, np. we fragmencie: ,,Z prze-
modlenia, z przeomdlenia senny” (susurraba y lloraba, rendido, LM/
JS3), ktory w hiszpanskim tlumaczeniu pojawia si¢ w ostatnim wersie
prezentowanej zwrotki. Ponadto racjonalizacje obserwujemy w rozwig-
zaniach translatorskich podjetych w przektadzie rzeczywistosci ukaza-
nej przez Tuwima, chociazby w wersie: ,,Mtodzik z chmurek prze$wi-
tywal jesienny” (Y a través de las nubes, la luna parecia de mayo en el
parque, LM/JS), w ktorym pomini¢to przymiotnik ,,jesienny” (oforial),
forme czasownikowa ,,przeswitywal” (traslucia), a takze zdrobnienie
chmurek” (nubecitas), co moze wptywaé na sugestywnos¢ oryginatu.
Inna transformacja, ktéra powoduje przejscie tekstu wyjsciowego od
konkretu do abstrakcji, zachodzi w wersie: ,,0d mimozy ztotej — majo-
wy” (pero yo entre mimosas doradas, LM/JS) — thumacze nie uwzgled-
nili w procesie przektadu przymiotnika ,,majowy” (de mayo) oraz przy-
pisali ,,mimoze¢ ztota” podmiotowi lirycznemu, nie zas ksi¢zycowi, jak
ma to miejsce w oryginale. Z podobnym zjawiskiem mamy do czynie-
nia we fragmencie ,,Ach czutymi, przemitymi snami” (mi tierna ilusion,
LM/JS), gdzie pomini¢to przymiotnik ,,przemitymi” (agradabilisimos),
oraz w wersie: ,,Jak tg zlota, jak ta wonng wigzankg...” (con un ramo
de aquellas mimosas, LM/JS), w ktorym ttumacze zrezygnowali z prze-
niesienia wyrazenia ,,ztoty” (dorado) oraz ,,wonny” (oloroso). Jedno-
cze$nie nalezy odnotowal, ze powyzsze przeksztalcenia nie rzutuja
bezposrednio na reakcj¢ czytelnika docelowego, ktéry prawdopodobnie
nie przywigzuje wigkszej wagi do srodkow stylistycznych, ktorych Tu-
wim uzyt dla podkres$lenia jesiennego charakteru opisywanych realiow,

3 W niniejszym artykule zastosowano nastgpujace skroty imion i nazwisk thuma-

czy: LM/JS (Luis Melgarejo i Joanna Studzinska), MD/SF (Maria Dembowska i Sa-
muel Feij6o); MS/JR (Maria Sten i Juan Rejano).
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skoro istota wiersza, tj. tgsknota za mtodziencza mitoscia, zostala w zu-
petnosci ukazana w hiszpanskich strofach.

Innymi tendencjami deformujacymi, ktore mozemy zaobserwowaé
w przektadach poezji Skamandrytéw na jezyk hiszpanski, sa objasnia-
nie i wydluzanie. Pierwsza z nich przejawia si¢ w dazeniu tlumacza
do ukazania w tekscie docelowym elementoéw, ktore w oryginale po-
zostawaly nieokreslone, czyniac ,,jasnym” to, co w zamierzeniu autora
jasnym by¢ nie zamierza [Berman, 2009: 255]. Wydtuzanie zas, beda-
ce nastgpstwem objasniania, czyni tekst przektadu dtuzszym od tekstu
oryginatu, co powoduje zar6wno zubozenie sugestywnosci ukazanych
obrazow, jak i rozluznienie uktadu rytmicznego utworu. Omawiane ten-
dencje sa obecne np. w przektadzie wiersza ,,Raport™ Juliana Tuwima:

RAPORT

O film, panie ministrze,
Obrazili si¢ wachmistrze;
O wiersz, panie generale,

INFORME

Por una pelicula, sefior ministro,
se han ofendido los del Registro.
Por unos versos, mi general,

Obrazili si¢ kaprale; se ha ofendido al completo todo el
Cuerpo Militar.
O artykut w tygodniku — Por cierto articulo en un semanario,

Ordynansi, panie putkowniku;
O piosenke, panie majorze,

Zony sierzantéw w Samborze;
W radio byta audycja:
Obrazita si¢ policja.

Dalej — studenci

Sa do zywego dotknieci;
Dalej, ksieza z Ptockiego

Dotknigci sa do zywego.

4

los de Intendencia, mi coronel, y asi
es a diario,

y por una cancién, mi comandante
mayor,

las esposas de los cabos de Sambor.
En la radio hay un serial

que ha ofendido a la guardia local.
Luego estan los estudiantes,

que se quejan bastante,

y esta la curia de Ptock que, muy
unida,

también se siente dolida.

Kompleksowa analiz¢ problemow przektadowych obecnych w omawianym

wierszu prezentuje artykul autorki pt. ,,O trudnosciach w przektadzie komizmu je-
zykowego w poezji. Wiersz Raport Juliana Tuwima w thumaczeniu na jezyk hisz-
panski” [zob. Jackiewicz, 2016].
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Nastepnie — zwigzek akuszerek Y a ver, qué mas: El gremio de
comadronas

Ma cig¢zkich zarzutow szereg: ha escrito un listado de quejas
mandonas:

Ze to swawolnosé, frywolnosé, Que si la mala vida y que la
frivolidad,

Bezczelno$¢, moralna trucizna, que abunda la arrogancia, que hay
mucho calavera

Ze w ten sposob ginie ojczyzna!... y que eso es matar nuestra patria y
bandera...

...Apo za tym — jest w Polsce ...pero en Polonia, aparte de eso, hay

wolnos$¢. libertad.

[Tuwim, 1936: 4] [przet. L. Melgarejo, J. Studzinska,
w: Poesia polaca contemporanea,
2014: 94]

Sktonno$¢ ttumaczy do objasniania zwrotéw zastosowanych przez
Tuwima doprowadzita do istotnego wydtuzenia catego utworu, a tym
samym do utracenia w procesie przektadu zwigztosci, ktora charakte-
ryzuje prezentowany wiersz. Zwro¢my uwage, ze w teksScie wyjscio-
wym liczba sylab oscyluje migdzy pigcioma a dziesigcioma, podczas
gdy w tekscie docelowym wersy licza od szesciu do pigtnastu sylab.
Wsréd przyktadow wskazujacych na thumaczenie parafrazujace lub eks-
plikatywne znajdujemy wyrazenia takie, jak: ,,obrazili si¢” (se ha ofen-
dido al completo, LM/JS), ,kaprale” (todo el Cuerpo Militar, LM/]JS),
»ojczyzna” (nuestra patria y bandera, LM/JS). Podobne rozwigzania
translatorskie obserwujemy na poziomie przektadu catych fragmentow:
,,Ordynansi, panie putkowniku” (los de Intendencia, mi coronel, y asi es
a diario, LM/JS), ,,Bezczelnos$¢, moralna trucizna” (que abunda la arro-
gancia, que hay mucho calavera, LM/JS). Niemniej jednak nalezy pod-
kresli¢, ze powyzsze przeksztatlcenia w zadnym razie nie sg wynikiem
nieprzemyslanych decyzji, lecz dowodzg sumiennosci ttumaczy w za-
chowaniu rymoéw, ktore Tuwim konstruuje w omawianym utworze dla
podkreslenia jego satyrycznego charakteru. Zwroémy uwage, ze struk-
tura ryméw zarowno w uktadzie sgsiadujgcym (aabb), jak i okalajgcym
(abba) zostata w pemi oddana w tek$cie docelowym, a ich mnogosé
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ilustruja nastepujace zestawienia wyrazowe: ministro — Registro, gene-
ral — Militar, semanario — diario, mayor — Sambor, serial — local, estu-
diantes — bastante, unida — dolida, comadronas — mandonas, frivolidad
— libertad, calavera — bandera. W rezultacie thumacze, cho¢ miejscami
by¢ moze nazbyt dalecy od strategii jezykowo-stylistycznej Tuwima,
przyblizajg czytelnika docelowego do istoty wiersza, powodujac tym
samym, ze wskazane powyzej przeksztatcenia nie determinujg jedno-
znacznie strat w tek$cie thumaczenia wzgledem polskich wersow.

Kolejng tendencja deformujaca tekst wyjsciowy jest zubazanie ja-
koSciowe, ktore polega na zastgpowaniu stow i zwrotoOw oryginatu wy-
razeniami pozbawionymi identycznego bogactwa dzwigkowego oraz
znaczeniowego, zwanego rowniez ,,ikonicznym” [Berman, 2009: 257].
W konsekwencji sugestywnos¢ obrazow ukazanych przez autora ulega
ostabieniu w procesie przektadu oraz moze powodowac, ze reakcja od-
biorcy wersji docelowej nie jest zblizona do reakcji, jaka towarzyszyta
lekturze oryginalu. Omawiany rodzaj transformacji mozemy zaobser-
wowacé w tlumaczeniu wiersza ,,Piosenka” Jana Lechonia:

PIOSENKA CANCION

Droga Warszawo mojej mtodosci, Varsovia de mi juventud y de mi
amor,

W ktorej si¢ dla mnie zamykat §wiat! donde mi mundo fue encerrado,

Chce cho¢ na chwilg ujrzeé en la sombra, por un instante, quiero

w ciemnosci Ver yo

Dobrej przesztosci del buen pasado

Popiot i kwiat. ceniza y flor.

Zanim mnie owa ciemnos$¢ pochtonie, Antes de que la oscuridad me deba

cefir
Twoich ogrodow chee poczu¢ won. el olor de tus jardines deseo oler,
Niechaj Twych ulic wiatr mnie el viento de tus calles quiero vivir,
owionie,
Pol6z Twe dlonie tus manos sentir
Na moja skron! sobre mi sien.

Jak kiedy$ zapach bzowych gatazek ~ Como las ramas frescas hace tiempo
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Wsrod kropli rosy i stofica 1$nief,
Tak inny z Toba marze¢ dzi§ zwiazek:

Starych Powagzek
Gleboki cien.

Marzg, ze Ty mi zamkniesz powieki,
Lecz choébym z ci¢zkich nie wrocit
prob,

Bede Ci wierny, wierny na wieki

Az po daleki

Wygnanczy grob.

[Lechon, 1987: 156]

entre el sol y las gotas de rocio.
Qu¢ distinta unién contigo hoy
siento:

del cementerio viejo

el asilo sombrio.

Suefio con que puedas cerrar mis 0jos
y aunque no vuleva de mis duras
pruebas,

te seré fiel, para siempre devoto,
hasta el remoto

lugar de mi tumba.

[przet. M. Dembowska, S. Feijoo, w:

Poesia polaca. Antologia, 1984: 98]

W przypadku powyzszego utworu obserwujemy zubazanie zardwno
na poziomie dzwickowym, jak i semantycznym. Utrata bogactwa dzwig-
kowego w tekscie docelowym przejawia si¢ w ostabieniu oryginalnych
aliteracji: ,,zapach bzowych galazek” (las ramas frescas, MD/SF), gdzie
obserwujemy pomini¢cie przymiotnika ,,bzowy” (de lilas), czy ,,wierny
na wieki” (para siempre devoto, MD/SF). Z kolei bogactwo ,,ikoniczne”
ulega zubozeniu w przeniesieniu wyrazenia ,,owiona¢” (vivir, MD/SF),
poniewaz zastosowany przez ttumaczy hiszpanski czasownik nazbyt ge-
neralizuje obraz ukazany w wersie oryginalnym. Nie wskazuje bowiem
jednoznacznie na sytuacj¢, w ktorej podmiot liryczny pragnie zostaé
otoczony wiatrem hulajacym po ulicach miasta. Ostabienie o podob-
nym charakterze przejawia si¢ rowniez w thumaczeniu wyrazenia ,,ston-
ca l$nien” (el sol, MD/SF), w ktorym ttumacze pomingli przeniesienie
rzeczownika ,,I$nienie” (brillo). Na zakonczenie warto zwroci¢ uwage
na sformutowanie ,,wygnanczy grob” zamykajace caly utwor i zasta-
pione w hiszpanskiej wersji wyrazeniem lugar de mi tumba (,,miejsce
mojego grobu”), ktore jedynie czeSciowo odzwierciedla oryginat. Utra-
ta bogactwa ikonicznego powstala wskutek pomini¢cia w przekladzie
przymiotnika ,,wygnanczy”, ktorym poeta postuzyt si¢ dla podkreslenia
osobistych do§wiadczen zyciowych zwigzanych z opuszczeniem kraju
po wybuchu Il wojny $§wiatowej. Z drugiej strony powyzsze odchylenia
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nie sg wynikiem niewnikliwej lektury, lecz $wiadomym odej$ciem od
oryginatu na rzecz zachowania mozliwie jak najbardziej spdjnego ukta-
du rymow w klauzulach hiszpanskich wersow, dzieki czemu thumacze-
nie wyraznie zyskuje na poetyckosci.

Obok zubazania jako$ciowego, Berman wyrdznil takze zubazanie
ilosciowe polegajace na niezachowaniu w procesie przektadu bogactwa
leksykalnego, ktore autor stosuje dla rozbudowania tancuchow znacze-
niowych i uwypuklenia istoty danego dziela. Utrata obfito$ci zwrotow
powoduje, ze tekst docelowy staje si¢ jednocze$nie ubozszy i dtuz-
szy, poniewaz wprowadzanie do thumaczenia rodzajnikoéw, zaimkow
wzglednych lub ozdobnikéw, ktore nie maja nic wspdlnego z oryginal-
ng strukturg tekstu, czesto ma na celu ukrycie strat jako§ciowych [Ber-
man, 2009: 258]. Tego rodzaju ingerencj¢ w strategi¢ poetycka autora
mozemy zaobserwowa¢ w hiszpanskiej wersji wiersza ,,Poezja” Jana

Lechonia:

POEZJA

Ogrdd, z ktorego jesien wszystkie
zdarla wdzigki,

Drzew wierzcholki strzaskane, bicle-
jace kosci,

Marmurowy Apollo bez gtowy i reki

I podarte sztandary szumigce
w ciemnosci.

Mitos¢, ktora jak wicher przez dusze
przewiata,

Lzy pila, jak zwierz byla, co krew
nasza chleptal,

Wiarotomne przysiggi, ktores mi
szeptata,

Zaklecia, w ktorem wierzyt i sam je
podeptat.

POESIA

El otofio arranc¢ al jardin toda su
belleza,

las cimas de los arboles, los huesos
que blanquean,

el Apolo de marmol sin mano y sin
cabeza

y las banderas rotas que entre lo
oscuro ondean.

El amor como el viento por el alma
ha pasado,

nuestras lagrimas bebid, nuestra
sangre consumio,

los juramentos falsos que ti me has
murmurado,

tu voz en que creia, que he pisoteado

yo.
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A nad owg otchtanig, gdzie si¢ razem Y al borde del abismo, donde se

stacza desmoronan

Z%o i dobro i w trupiej rozktada si¢ el mal y el bien, que mas tarde moho
plesni, mortal cubrira,

Glos si¢ wznosi, co wszystko wskrze- se eleva la voz que todo revive y

sza i przebacza, perdona:

,»Ach! musi umrze¢ w zyciu, coma  ,,.Debe morir en la vida, lo que en el
powsta¢ w piesni”. canto surgira”.

[Lechon, 1987: 163] [przet. M. Dembowska, S. Feijoo, w:

Poesia polaca. Antologia, 1984: 99]

Jednym z rozwigzan translatorskich, ktéore moze §wiadczy¢ o zubo-
zeniu iloSciowym, jest przektad fragmentu: ,,Drzew wierzchotki strza-
skane” (las cimas de los arboles, MD/SF), w ktorym ttumacze pomingli
przymiotnik ,,strzaskane”, ingerujac nie tylko w tkanke leksykalna, ale
takze w tonacje oryginatu. Podobny zabieg zastosowano w wersie: ,,Lzy
pita, jak zwierz byta, co krew nasza chleptal” (nuestras lagrimas bebio,
nuestra sangre consumio, MD/SF), gdzie obserwujemy brak przeniesie-
nia do tekstu docelowego wyrazenia ,,jak zwierz byla” oraz zastgpienie
czasownika ,.chtepta¢” hiszpanskim consumir, ktory zalicza si¢ do tego
samego pola semantycznego, ale jednoczesnie powoduje zubozenie su-
gestywnosci obrazu ukazanego w oryginale. W rezultacie wers w inter-
pretacji Dembowskiej 1 Feijoo nie transponuje metaforycznego charak-
teru tekstu wyjsciowego. Innym przyktadem zubozenia ilo§ciowego jest
zastgpienie rzeczownika ,zaklecie” hiszpanskim rzeczownikiem voz
(MD/SF), ktore odzwierciedla znaczenie oryginatlu tylko do pewnego
stopnia, poniewaz jest zwrotem nazbyt upraszczajagcym zamyst poety
1 tym samym moze pozbawi¢ odbiorce hiszpanskojezycznego mozli-
wosci dotarcia do magicznej tonacji omawianego fragmentu. Z drugiej
strony warto odnotowac, ze opisane powyzej przeksztatlcenia wpisuja
si¢ w estetyke poety oraz wynikajg z wyjatkowej konsekwencji thuma-
czy w zilustrowaniu oryginalnego uktadu ryméw krzyzowych (abab),
wobec czego poczynione modyfikacje w warstwie stownej omawianego
utworu nie majg tak duzego znaczenia dla odbioru catos$ci tekstu przez
czytelnika przektadu.
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Wisrdd tendencji deformujacych tekst wyjsciowy wskazanych przez
francuskiego teoretyka uwage zwraca kwestia niszczenia struktury ryt-
micznej utworu, ktéora w poezji odgrywa niezwykle istotng rolg w pod-
kresleniu treSci wyrazonej za pomocg $rodkéw jezykowo-stylistycz-
nych. Ttumacze tekstow poetyckich niejednokrotnie muszg zmierzy¢ si¢
z trudno$ciami, jakich nastrecza ocalenie w procesie przektadu orygi-
nalnej budowy wiersza, jaka autor zastosowat dla uwydatnienia tonacji
i charakteru utworu. Praktycy przekladu poezji podkreslaja, ze wspol-
istnienie, w réznych proporcjach, odmiennych rodzajow rymow i sys-
temoéw wersyfikacji w poezji polskiej moze by¢ przyczyng probleméw
w wyborze dla nich ekwiwalentu przekltadowego [Beltran, Murcia So-
riano, 1998: 173]. Wobec powyzszego, thumacze przybieraja odmienne
postawy, wsrdd ktorych mozemy wyr6zni¢ zardwno dbalosé i skrupu-
latno$¢ w przenoszeniu formalnych cech charakterystycznych oryginatu
do tekstu docelowego, jak rowniez czgsciowe lub catkowite odejscie od
tego zamiaru, co w wigkszosci przypadkéw wynika z roznic struktural-
nych migdzy dwoma systemami jezykowymi. Przyktadem niekomplet-
nej transpozycji struktury rytmicznej wersow wyjsciowych jest thuma-
czenie wiersza ,,Zielono mam w glowie” Kazimierza Wierzynskiego:

ZIELONO MAM W GLOWIE COLOR VERDE EN MI CABEZA

Zielono mam w glowie i fiotki w niej Color verde en mi cabeza y las viole-

kwitna, tas florecen

Na klombach mych mysli sadzone za en los céspedes de mis ideas, en

miodu, juventud sembradas,

Pod stoncem, co dato mi dusze a la luz del sol que me ha dado el

biekitng alma celeste

I ktére mi §wieci bez trosk i zachodu. la que sin ocaso y sin dudas para mi
brillaba.

Obnosze po ludziach moj Smiech Llevo entre la gente mi risa y mis

i bukiety ramilletes

Rozdaj¢ wokoto i jestem radosng regalo a todo el mundo y soy la
ventolera

Wichurg zachwytu i szczg$cia poety, alegre del encanto feliz de este poeta



110 ALEKSANDRA JACKIEWICZ

Co zamiast cztowiekiem, powinien ~ que en vez de ser un hombre fuese la
by¢ wiosna. primavera.

[Wierzynski, 1979: 27] [przet. M. Dembowska, S. Feijoo, w:
Poesia polaca. Antologia, 1984: 55]

Analizujac prezentowany utwor z punktu widzenia jego uktadu wer-
syfikacyjnego, nalezy zaznaczy¢, ze jest to wiersz regularny zbudowa-
ny z dwoch strof, z ktorych kazda sktada si¢ z czterech dwunastosyla-
bowych wersow. Przypatrujac si¢ za$ strukturze rymoéw zauwazmy, iz
utwor ten oparty jest wylacznie na rymach doktadnych w uktadzie krzy-
zowym (abab), ktore zbudowane sg z nastgpujacych par stow: ,kwit-
ng” —,,bigkitng”, ,,mtodu” — ,,zachodu”, ,,bukiety” — ,,poety”, ,,radosng”
— ,,wiosng”.

Poréwnujac stopien, w jakim powyzsze cechy zostaty przeniesione
do tekstu docelowego, zwraca uwagg nieregularno$é hiszpanskich wer-
sOw przejawiajgca si¢ w liczbie sylab, ktora oscyluje migdzy trzyna-
stoma a siedemnastoma. Niemniej jednak wypada podkresli¢, ze w thu-
maczeniu Dembowskiej i Feijoo przewazaja wersy czternastosylabowe,
zwlaszcza w drugiej strofie wiersza, gdzie jedynie drugi wers sktada
si¢ z trzynastu sylab. W odniesieniu do uktadu ryméw nie ulega wat-
pliwosci, ze thumacze starali si¢ odzwierciedli¢ strategi¢ Wierzynskie-
g0, poniewaz zachowana zostata struktura krzyzowa rymow, przy czym
dominujg rymy asonansowe, takie jak: florecen — celeste, sembradas —
brillaba, ale takze zastosowany zostat rym doktadny ventolera — prima-
vera. Tym samym zaobserwowane w powyzszym przektadzie drobne
zmiany wzgledem warstwy formalnej oryginatu nie majg bezposred-
niego wptywu na odbior tekstu przez czytelnika hiszpanskojezycznego,
a zaistniate wydtuzenia wersoOw sg wynikiem naturalnych roznic, jakie
istniejg migdzy dwoma odmiennymi jezykami.

Kolejng tendencja deformujaca jest niszczenie systematycznosci je-
zykowych polegajace na zmianie w przektadzie rodzaju zastosowanych
w oryginale zdan, konstrukcji zdaniowych, pisowni czy uzytych czasow
[Berman, 2009: 260]. Wskutek takiego rodzaju zmian tekst docelowy
staje si¢ mniej koherentny i spoisty. Ponadto czytelnik wyczuwa wspo-
mniang niespoisto$¢ i nie odbiera ,,prawdziwego” charakteru tekstu,
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nie ufa mu, wobec czego jego reakcja nie moze by¢ w pelni tozsama
z uczuciem, jakie towarzyszylo lekturze oryginatu. Powyzszy rodzaj in-
gerencji w procesie przekladu mozemy zaobserwowaé w thumaczeniu
wybranych strof wiersza ,,Do corki w Zakopanem” Juliana Tuwima:

DO CORKI W ZAKOPANEM
(fragmenty)

Ktaniaj si¢ gorom, céreczko, ktaniaj si¢ gorom,
Sniegom stonecznie kipiacym, $witom tatrzanskim,
Oléniewajacym lazurom, ol$nionym chmurom,
Ktaniaj sig, corko, wysokim dniom zakopianskim!

A ojciec (zebys wiedziata!) po tamtych $niegach
Cieniem si¢ ciemnym walgsat, coraz ciemniejszym...
Rosta Zelazna Hotota w ,,karnych szeregach”

I ogtuszata go rykiem, Ze — nietutejszy.

Ktaniaj si¢ szczytom podniebnym, hardym i pigknym!
To swoje ,,czuwaj!” im krzyknij, harcerko mata!

A zawsze klaniaj sie, corko, ludziom malenkim,

Bo to s3 ludzie ogromni. Zeby$ wiedziata.

Klaniaj si¢ wiejskim nieznanym nauczycielkom,
Brnacym przez $niegi do szkolek w mrozy siarczyste,
Ktaniaj si¢ z wyzyn drukarzom, obywatelko
Rzeczypospolitej Polskiej — jasnej i czystej.

[Tuwim, 1955b: 233-235]
A MI HIJA EN ZAKOPANE
(fragmentos)

Saluda a las montaiias, hija mia, saluda a las montafas,
a las nieves que hierven bajo el sol, a la aurora de Tatras,
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deslumbrantes azules y nubes deslumbradas,
saluda, hija, a los altos dias de Zakopane.

Sobre estas mismas nieves, tu padre —has de saberlo—
vagaba como oscura sombra... En disciplinadas

filas crecian las Hordas de Hierro: sus mugidos

le ensordecian diciéndole: t no eres de aqui.

A las cimas saluda que llegan hasta el cielo, insolentes y bellas
y gritales tu alerta, pionera.

Hija, saluda siempre a los hombres pequefios

porque ellos son los hombres grandes: nunca los olvides.

Saluda a las maestras rurales ignoradas

que a través de la nieve chapotean, camino de la escuela bajo el intenso frio.
A los linotipistas saluda, ciudadana

de la joven Republica Polaca, clara y limpia.

[przet. M. Sten, J. Rejano, w: Poemas de la Nueva Polonia, 1953: 53-54]

Wsrdd rozwigzan translatorskich, ktére Swiadcza o niszczeniu we-
wnetrznego usystematyzowania tekstu, nalezy zwroci¢ uwage na obec-
ne w powyzszych strofach zdrobnienia ,,coreczko” (hija mia, MS/JR)
i,,szkotek” (escuela, MS/JR), ktdre nie zostaty zachowane w ttumacze-
niu. Decyzja ta moze wynikac z faktu, ze w jezyku polskim w wigkszym
stopniu toleruje si¢ uzycie zdrobnien, podczas gdy poezja hiszpanska
rzadko pozwala sobie na ich zastosowanie, poniewaz uwaza sie, ze ko-
lokwializujg wypowiedz poetycka, nadajac jej nazbyt ,,pieszczotliwy”
charakter, stad wielu thumaczy decyduje o odejsciu od wprowadzania
zdrobnien do swoich przektadéw [Beltran, Murcia Soriano, 1998: 169].
Innym przejawem ingerencji w uksztalttowanie utworu jest przeniesienie
do tekstu docelowego sformutowania ,,zeby$ wiedziata”, ktére dwukrot-
nie pojawia si¢ w przytoczonych fragmentach wiersza. Zwréémy uwa-
ge, ze thumacze przektadajg wspomniany zwrot w dwojaki sposob: —has
de saberlo— (MS/JR) oraz nunca los olvides (MS/JR). O ile w pierw-
szym przypadku rozwiazanie translatorskie oddaje charakter orygina-
hu, o tyle uzycie wyrazenia w trybie rozkazujacym nunca los olvides
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(,,nigdy o nich nie zapominaj”) §wiadczy o nadinterpretacji oryginatu
ze strony thumaczy, ktorzy wprowadzajg do wersji hiszpanskoj¢zycznej
zwrot nieobecny w tekécie wyjsciowym. Jednocze$nie brak powtorzenia
elementdw, ktore poeta §wiadomie stosuje w wierszu, stanowi odejscie
od strategii poetyckiej, jakg Tuwim postuguje si¢ dla podkreslenia cech
charakterystycznych opisanej w przytoczonych wersach rzeczywistosci.
Niemniej jednak odnotujmy, ze tego rodzaju zmiany, mimo ze bytyby
catkowicie mozliwe do uniknigcia, nie wplywaja znaczaco na ekspre-
sje oryginalnych obrazéw, a co za tym idzie na reakcje hiszpanskiego
odbiorcy.

Kolejna tendencja deformujaca, na ktorg chcielibySmy zwrocié
uwage, jest niszczenie sieci elementéw rodzimych polegajace na nie-
zachowaniu w tlumaczeniu wyrazen autochtonicznych wpisujacych sig¢
w kontekst kulturowy, w ktérym powstato oryginalne dzieto. Przyktady
takiego rodzaju ingerencji w zamyst autora mozemy znalezé w prze-
ktadzie wiersza ,,Nieznane drzewo™ Juliana Tuwima, w ktéorym po-
eta postuguje si¢ zwrotami nawigzujacymi do tytutu wiersza zar6wno
z punktu widzenia semantycznego, jak i dzwigkowego, tj. zwigzanymi
z leSnym krajobrazem. Dzigki takiej strategii poetyckiej obrazowosé
utworu i jego istota stajg si¢ jeszcze petniejsze w odbiorze dla polskiego
czytelnika, lecz tym samym mogg nastrgczaé dodatkowych trudnos$ci
translatorskich:

NIEZNANE DRZEWO ARBOL DESCONOCIDO
(fragmenty) (fragmentos)

Gdzie jeste$, drzewo mocne i dumne, ;Donde estas, arbol fuerte y altivo,

Rozgatezione, lisciami szumne, con tus raices en la tierra cautivo,

Wezlem korzeni zaroste w ziemi, extenso, con hojas que murmuran,

Drzewo, z ktérego bede mial trumn¢? que de un atatid me haras el
donativo?

5 Kompleksowa analiz¢ probleméw przektadowych obecnych w omawianym
wierszu prezentuje artykut autorki pt. ,,La manipulacion de imagenes en el proceso
de traduccion: el poema Nieznane drzewo de Julian Tuwim traducido al espafiol”
[zob. Jackiewicz, 2015b].
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Muszg ci¢ poznaé, w kore zastuka¢,  Debo verte, tu corteza tocar

Po lasach wotac¢, po borach hukac: y en los bosques llamar y buscar.

Gdziezes, tajemne drzewo (Dénde estas, arbol para ataudes?

trumienne?

Twoj narzeczony przyszedt ci¢ T novio viene, te quiere hallar!

szukag!

Zeby$ mnie w siebie jako$ Que me injertes en tu propia vida,

wszczepito,

Wydarto z ziemi ukrytg sita! arrancar puedas mi fuerza escondida;

Co$ moze ztaczy nerw jakis§ algo unira el nervio con la raiz

z ktaczem

I zadrzewimy si¢ nad mogita! para florecer en la sepultura.

[Tuwim, 1955a: 301-302] [przet. M. Dembowska, S. Feijoo,
w: Poesia polaca. Antologia, 1984:
62-63]

O niszczeniu elementéw rodzimych obecnych w tekscie wyjscio-
wym moze $wiadczy¢ hiszpanski odpowiednik wyrazenia ,,rozgatezio-
ne” (extenso, MD/SF), ktory oddaje warstwe semantyczng oryginatu,
ale jest zwrotem majacym szereg innych znaczen, wobec czego nie wy-
wotuje u czytelnika hiszpanskoj¢zycznego tak sugestywnego wrazenia,
nie oddaje bowiem dzwiecznos$ci stowa ,,galaz” obecnego w polskim
wersie. Innym przyktadem tego rodzaju modyfikacji jest zastgpienie
rzeczownika ,,bor” (bosque de coniferas) odnoszacego si¢ do lasu igla-
stego, tak typowego dla polskiego krajobrazu, hiszpanskim terminem
bosques (MD/SF), ktéry nazbyt generalizuje zamyst Tuwima i tym sa-
mym moze upraszczaé ekspresje oryginalnego obrazu. W omawianym
wersie uwage zwraca rowniez transpozycja czasownikow ,,wolac¢” (/la-
mar, MD/SF) 1 ,;hukaé” (buscar, MD/SF) majacych zwiazek z odgto-
sami, ktore unoszg si¢ nad wspomnianym lasem. Nalezy podkresli¢, ze
o ile uzyty przez thumaczy czasownik llamar (,,wota¢” lub ,,wzywac”)
w petni odzwierciedla znaczenie oryginahlu, o tyle czasownik buscar
(,,szuka¢”) nie moze by¢ uznany za adekwatny ekwiwalent polskiego
hukac”, ktorym Tuwim postuguje si¢ nie tylko dla okres$lenia wota-
nia na kogos, ale rowniez dla okreslenia wydawania przeciagtego Iub
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przerywanego dzwicku przez niektore ptaki lub owady. W tej sytuacji
omoOwione rozwigzanie translatorskie skutkuje utratg zar6wno warstwy
znaczeniowej, jak i dzwigkowej oryginalnego terminu. Kolejnym prze-
jawem nie do konca trafnej transpozycji do tekstu docelowego elemen-
tow rodzimych obecnych w teks$cie wyjsciowym jest zastgpienie cza-
sownika ,,zadrzewia¢” hiszpanskim florecer (MD/SF). Zwro¢my uwage,
ze polski termin zawiera w sobie stowo ,,drzewo” i tym samym stanowi
kolejne bezposrednie nawigzanie do tytulu wiersza. Ponadto uzyta przez
Tuwima forma zwrotna omawianego czasownika wskazuje na moment
przywrocenia do zycia, co dodatkowo wzbogaca ekspresj¢ przedsta-
wionego w wersie obrazu. Z kolei zastosowany w wersji hiszpanskiej
czasownik florecer (,kwitnac”), ktéry oddaje do pewnego stopnia
znaczenie oryginatu, niestety nie charakteryzuje si¢ podobng warstwg
dzwickowsg, wobec czego efekt eufoniczny, jaki oferowany jest czytel-
nikowi hiszpanskojezycznemu prawdopodobnie nie wywotuje wrazenia
bliskiego temu, jakiego do$wiadcza polski odbiorca, widzac czasownik
,zadrzewiac”, uzyty w tak specyficznym kontekscie. Niemniej jednak
zaznaczmy, ze cz¢$¢ z powyzszych transformacji jest podyktowana da-
zeniem thtumaczy do zilustrowania specyficznego uktadu ryméw (aaba),
co prezentuja dwie z trzech analizowanych strof, w ktoérych obserwu-
jemy hiszpanskie rymy: altivo — cautivo — donativo, tocar — buscar —
hallar. Tym samym odchylenia wzgledem warstwy stownej oryginatu
mozna uzna¢ za w petni zamierzone i $wiadczace o skupieniu thumaczy
na wszystkich poziomach wiersza.

Na zakonczenie naszych rozwazan zwré¢my uwage na niszczenie
zwrotow 1 wyrazen idiomatycznych, ktore czesto ma miejsce w przy-
padku thumaczenia utworéw bogatych w roznorakie obrazy, sformu-
towania i przystowia charakterystyczne dla jezyka oryginatu. Jak za-
znacza Berman, istnieje dwojaki sposob radzenia sobie z tego rodzaju
trudnosciami. Pierwszym z nich jest zastgpienie oryginalnego zwrotu
jego ,,réwnowaznikiem”, co $wiadczy o etnocentryzmie i moze prowa-
dzi¢ do sytuacji, w ktdrej postacie postuguja si¢ obrazami typowymi
dla jezyka przektadu, nie za$§ oryginatu, uniemozliwiajac tym samym
,doswiadczenie obcosci” [Berman, 2009: 262]. Innym rozwigzaniem,
duzo blizszym idei otworzenia si¢ kultury docelowej na wyrazenia be-
dace czesécia odmiennego systemu jezykowego, jest transpozycja ,,0b-
cego” zwrotu idiomatycznego do tekstu przektadu, co powoduje rozrost
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przystow w rodzimym jezyku. Niemniej jednak niekiedy zdarza sig, ze
thumacze — wskutek niedostatecznej ,,swiadomosci przystowia” [Ber-
man, 2009: 262] — wprowadzaja w btad swoich czytelnikow, nadinter-
pretujac lub niepoprawnie ttumaczac zwroty oryginalne, co mozemy za-
obserwowa¢ np. w przekladzie jednej ze strof wiersza ,,Zydek” Juliana
Tuwima:

ZYDEK UN NINO JUDIO
(fragmenty) (fragmentos)

Drapie si¢ i tafnczy, ptacze i zawodzi  Se rasca y baila, llora y se queja,
O tym, ze si¢ zgubil, Zze po prosbie porque se pierde y la limosna no le

chodzi. dejan.
Pan z pierwszego pigtra patrzy na Y del primer piso miran al loquito;
wariata:

Spojrz, moj bracie biedny, na smutne- mira, hermano pobre, a tu hermanito.
go brata.

[Tuwim, 1955a: 282] [przet. M. Dembowska, S. Feijoo,
w: Poesia polaca. Antologia, 1984:
61-62]

Fragment, ktory zwraca uwage w powyzszej strofie, to zwrot ,,po
prosbie chodzi” (la limosna no le dejan, MD/SF) odnoszacy si¢ do dra-
matycznej rzeczywistosci, w jakiej przyszto zy¢ tytulowemu zydow-
skiemu chtopcu. Zauwazmy, ze omawiane wyrazenie w jasny sposob
ilustruje polskiemu odbiorcy los dziecka, natomiast jego hiszpanski od-
powiednik, ktory mogtby brzmie¢ w jezyku polskim jako ,,nie dajg mu
jalmuzny”, zubaza ekspresj¢ oryginatu. Ponadto, mimo Ze rozwigzanie
podjete w procesie przektadu odzwierciedla do pewnego stopnia zna-
czenie oryginalu, nawigzuje bowiem do sytuacji, w ktorej chtopiec pro-
si o pieniadze, jest ekwiwalentem naruszajacym jego ukryta wymowe,
poniewaz sugeruje, w przeciwienstwie do zamyshu Tuwima, odmowe
pomocy dziecku ze strony spoteczenstwa, co swiadczy o interpretacji
wykraczajacej poza oryginalng strategi¢ autora. Z drugiej strony odno-
tujmy, ze poczyniona modyfikacja nie wptywa bezposrednio na reakcje
hiszpanskiego czytelnika, ktéremu w trakcie lektury prawdopodobnie
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towarzyszg emocje identyczne z tymi, ktorych doswiadcza odbiorca
wersow oryginalnych. Co wiecej, rozwazajac trafnos¢ powyzszego roz-
wigzania translatorskiego z punktu widzenia struktury formalnej calej
strofy, okazuje si¢, Ze ilustruje ono dazenie ttumaczy do odwzorowania
oryginalnych ryméw sasiadujacych (aabb), co potwierdzaja pary stow:
queja — dejan, loquito — hermanito. Tym samym decyzja ta moze by¢
uznana za usprawiedliwiona.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze cho¢ przedstawione powyzej
rozwazania wskazuja na obecno$¢ w przektadach Skamandrytow kil-
ku tendencji deformujgcych wyrdznionych przez Bermana, nie ulega
watpliwosci, ze rozwigzania podjete przez tlumaczy odzwierciedlaja
w duzej mierze tozsamo$¢ zaréwno stylistyczna, jak i strukturalna, jaka
prezentujg wiersze w oryginalnym brzmieniu. Niemniej jednak prze-
prowadzona konfrontacja potwierdza, ze w wyniku trudno$ci w wy-
borze odpowiedniego ekwiwalentu przektadowego, juz to w warstwie
stownej, juz to w warstwie formalnej, poznanie tekstow wyjsciowych
w ich czystej obcosci przez czytelnika hiszpanskojezycznego jest za-
daniem nietatwym i ograniczajacym do pewnego stopnia doswiadcze-
nie pelnego charakteru elementéw wiasciwych kontekstowi jezykowo-
-kulturowemu, w ktorym powstaty zaprezentowane utwory. Decyzje
translatorskie, wsrod ktérych mozemy wyrdzni¢ thumaczenie parafra-
zujace lub eksplikatywne, wprowadzanie wyrazen o innym znaczeniu
niz oryginalne czy tez calkowite pominigcia stow i zwrotéw obecnych
w tekstach wyjsciowych, spowodowaly w niektorych przypadkach
znieksztatcenie sensu oraz ostabienie sily ekspresji dzwigkow i obra-
zO6w oryginalnych stanowigcych o wyjatkowosci omawianej poetyki.
Z drugiej strony wszelkie straty poniesione w procesie przekladu, cze-
sto nieuchronne chociazby ze wzgledu na ograniczenia, jakie naktada
rymowany charakter poezji Skamandrytéw, mozna uzna¢ za akcepto-
walne, poniewaz w zdecydowane] wigkszo$ci pozostaja w zgodzie ze
strategia estetyczng i poetycka autoréw. Poddane analizie thumaczenia
sg rezultatem skrupulatnej lektury tekstow wyjsciowych oraz trafnego
na og6l rozktadania akcentdéw w przenoszeniu elementdw znaczenio-
wych poszczegolnych wierszy, wéroéd ktorych tlumacze najczesciej
wskazywali rymy. Dzieki takiemu potraktowaniu wersow oryginalnych,
ttumacze nie tyle zaprezentowali po raz pierwszy czytelnikowi docelo-
wemu poetéw Skamandra, ile rowniez pozwolili im zaistnie¢ w kregu



118 ALEKSANDRA JACKIEWICZ

poezji hiszpanskojezycznej. Thumaczenia te po raz kolejny udowadniaja
powszechnie wyznawany poglad, ze proces przektadu wymaga nie tyl-
ko doskonatego wyczucia jezykowego, znajomosci tradycji poetyckich
oraz realiow, w jakich ksztaltowala si¢ dana tworczo$¢, ale rowniez nie-
bywatej ostroznos$ci, ktorej, naszym zdaniem, nie zabrakto thumaczom
utworow ,,wielkiej piatki”.
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut stanowi probe wskazania trudnosci translatorskich,
jakie napotyka ttumacz w procesie przektadu poezji grupy Skamander,
ktora to poezja charakteryzuje si¢ niezwykla wirtuozerig stowa oraz spe-
cyficzng strategia poetycka opierajaca si¢ na opisie otaczajacej rzeczy-
wisto$ci, zwlaszcza na odzwierciedleniu tego, co zwykle i codzienne.
Analiza poréwnawcza mi¢dzy tekstami oryginalnymi a ich przektadami
na jezyk hiszpanski ma za zadanie wykazac, czy ogot rozwigzan trans-
latorskich podjetych w procesie przektadu $wiadczy o wychwyceniu
1 przeniesieniu wyjatkowej organizacji formalno-stylistycznej wierszy,
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podporzadkowanej okreslonej strategii ich autoréw. Punktem wyjscia do
realizowanego badania jest koncepcja przektadu jako ,,doswiadczenia
obcego” w $wietle teorii Antoine’a Bermana. Omowienie wybranych
tendencji deformujacych teksty wyjsciowe pozwoli na weryfikacje, czy
1 w jakim stopniu thumacze poezji Skamandrytéw umozliwili odbiorcy
hiszpanskoj¢zycznemu ,,doswiadczenie obcosci” rzeczywistosci ukaza-
nej w wierszach oryginalnych.

Stowa kluczowe: przektad, poezja, Skamander, Antoine Berman, ,,do-
$wiadczenie obcego”

SUMMARY

On the translation of poetry: a study of the translation of Skaman-
der’s poems into Spanish

The article aims to show the difficulties which might be encoun-
tered by the translator who resolves to translate the poetry of the mem-
bers of the literary group Skamander, whose poems are characterized
by a unique mastery of language and a specific poetic strategy based
on the description of the surrounding reality. The contrastive study of
the source texts and their translations into Spanish will show to what
extent the translators understood the uniqueness of Skamander’s poetry
and if they managed to convey reality they depict to the Spanish reader.
The aim of such a juxtaposition is to determine whether the translation
choices made by the translators reveal their awareness of the specific
formal and stylistic structure of poems, deriving from the strategy em-
ployed by the poets. A starting point for the study is the theory of transla-
tion as “the experience of the foreign” put forward by Antoine Berman.
The examination of twelve tendencies which deform the source text,
allows to verify if and to what extent the translators of Skamander’s
poetry made it possible for the Spanish-language reader to “experience
the foreign” reality depicted in the source texts.

Key words: translation, poetry, Skamander, Antoine Berman, “the expe-
rience of the foreign”
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