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(Nie)zbednos¢ zmian — serialowe adaptacje
komiksow w perspektywie przekladu kulturowego
(na przykladzie Sandmana i Wednesday)

Uwagi wstepne

W trzeciej dekadzie XXI wieku spoteczne gusta sg ksztattowane i defi-
niowane przede wszystkim przez popkulturowe trendy, a ,,wysokoarty-
styczne” realizacje ,,nie stanowig gtdwnego nurtu najwazniejszych obie-
géw kulturowych” [Lubon 2021: 475]. Obecnie odbiorcy i odbiorczynie
siegaja po teksty kultury popularnej nie tylko w celach ludycznych, lecz
nierzadko takze edukacyjnych. Dazenie do kulturowej egalitarno$ci spo-
tyka si¢ zardwno z aprobata, jak i sprzeciwem!, niemniej nawet oponenci
1 oponentki zwigzanej z tym dyskursem inkluzywnosci nie moga odmo-
wié jej spotecznego wptywu, popkultura bowiem ,,jest najbardziej do-
stepnym narzedziem do walki o swoja podmiotowos¢. [...] wyraza relacje
wladzy, stad odnajdziemy w niej seksizm, homofobi¢ i inne uprzedzenia”
[Nowak 2012: 4]. Jest rowniez miejscem walki z nimi jako

1

Wady i zalety popkultury omawiat m.in. Samuel Nowak [2012: 2-3].
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przestrzen, gdzie mozemy wyszydzi¢ wszystkie wysokie wartosci i reguty,
ktore pono¢ firmuja nasza cywilizacje: porzadek, dyscypling, opanowanie. [...]
zasady te stuza tylko utrzymaniu spotecznych podziatoéw i zalezno$ci. Dobry
smak i kindersztuba to narzedzia kontroli na ktére popkultura nie tylko nie
daje si¢ nabrag, ale i ktorym pokazuje jezyk [ibidem].

W ,,popowym” tyglu mozna odnalez¢, niekiedy rownocze$nie, ele-
menty queerowe i tresci krytyczne wobec spotecznosci LGBT+, walke
z patriarchatem i ideaty feministyczne oraz ich osmieszanie, probe obalenia
stereotypOw 1 binarnych podziatdw, a takze ich stabilizowanie.

Przestrzeni na takie zabiegi uzycza (po)nowoczesna kultura, wptywa-
jaca — cho¢by w wyniku globalizacji — na zmiany $wiatopogladowe czy
ideologiczne [Adamska-Staron 2015: 153]. W jej $wietle za najwazniejsze
uznaje si¢ wolno$¢ cztowieka i konieczno$é stworzenia odpowiednich
warunkow dla jego wszechstronnego rozwoju [Daszkiewicz 2018: 76],
co laczy sie z takimi aspektami jak pluralizm (§wiato)pogladow i stylow
zycia [Szahaj 2004: 32-44], tolerancja dla odmiennosci i innosci [Gell-
ner 1984: 226; Bauman 1995: 294], konstruowanie wtasnej tozsamosci
1 autokreacja [Mathews 2005: 43 i nn.], popieranie wielokulturowos$ci
jako idei propagujacej odmiennos$¢ i pozytywnie postrzegajacej roznice
kulturowe [McLaren 1994: 45-747, a takze brak $wiatopogladowego i ak-
sjologicznego centrum w kulturze zachodniej [Daszkiewicz 2018: 80].
Cechy postmodernizmu to rowniez konstruktywizm, czyli przekonanie, ze
rzeczywisto$¢ poznania jest tworzona kulturowo [Zybertowicz 1995: 22,
101; Putnam 1992: 113]; antyreprezentacjonizm, traktujacy jezyk jako
narzedzie kreowania rzeczywistosci i dziatan spotecznych [Rorty 1998],
a nie zwierciadto, gdyz: ,,[...] poznanie z punktu widzenia postmodernizmu
ma charakter na wskro$ kulturowy, kontekstowy, historyczny, konwencjo-
nalistyczny i antyesencjalistyczny” [Szahaj 1996: 73]; intertekstualizm,
czyli postrzeganie kultury jako gry znaczeniami i tekstami, co pociaga za
sobg ich multiplikacje [Rorty 1994: 335 i nn.]; a takze wzgledno$¢ kazde-
go myslenia, potgczona z jego zaangazowaniem politycznym i etycznym
[Daszkiewicz 2018: 83].

Tak rozumiana kultura staje si¢ narz¢dziem kreowania ludzkiej tozsa-
mosci oraz potrzeb — przestaje zaspokajaé istniejace, lecz tworzy nowe [Ja-
roszynski 2006: 150-151; Bauman 2011: 30-31; Maryniarczyk 2005: 139].
Nie powinno zatem dziwié, ze wytwory wspotczesnej kultury odbijaja

2 Zob. rowniez Andrzej Szahaj [2010].
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jej rozliczne, nieustannie zmieniajace si¢ dylematy, co staje si¢ obiektem
zainteresowania badaczy i badaczek — zwigzanych z r6znymi dziedzinami
humanistyki, takze przektadoznawstwem — nie tylko dokumentujacych,
ale i obserwujacych oraz komentujacych zmiany (i spory)’, jakie rodza
si¢ na tym polu i znajduja odbicie w jezyku (badz systemach jezykowych
w ogble) oraz w zwigzanych z nim(i) tekstach kultury (literaturze, filmie,
muzyce, komiksach etc.).

Pokazna (i stale rosngca) liczba adaptacji znanych — 1 nie tylko — tek-
stow nalezacych zaréwno do kultury ,,wysokoartystycznej”, jak i popu-
larnej stanowi wazne pole analityczne dla translatologdéw i translatolozek,
ktorzy wspodtczesnie nie tylko powinni, ale wrecz muszg wykorzystywaé
w swej pracy narzedzia i metody przynalezne roznym dziedzinom na-
ukowym — nie tylko jezyko- i literaturoznawstwu. Konieczno$¢ interdy-
scyplinarno$ci w tym przypadku jest warunkowana réznorodnoscig ada-
ptacji, zarowno pod wzgledem formy, jak i tresci, z jednej strony mamy
bowiem do czynienia z przektadem intersemiotycznym [Hendrykowski
2013; Czarnecka 2018], a zatem zamiang tekstu pisanego lub ikonotekstu,
np. na scenariusz filmowy badz teatralny oraz jego aktorska interpretacja,
z drugiej za$ — z thumaczeniem intralingwalnym, czyli mniej lub bardziej
dowolnym ,,przeredagowaniem” [Jakobson 2009: 44] oryginatu, w ktéorym
modyfikacje sa wymuszane nie tylko przez zmian¢ medium, ale i reinter-
pretacje fabutly tekstu.

Nalezy zatem rozpatrywacé ten rodzaj translacji w odniesieniu do po-
jecia zwrotu kulturowego, w ktérym to ,,kultura, a nie jezyk, stowo czy
tekst, jest [...] «jednostka operacyjng przektadu»” [Heydel 2009: 22; Bas-
snett 1 Lefevere 1990: 8]. Oznacza to podwazenie pozycji oryginatu jako
zrodla znaczen, wobec ktorego nalezy dazy¢ do jak najwickszej ekwi-
walencji w procesie thumaczenia. Uwaga thumaczy i ttumaczek przenosi
sie z kwestii filologicznych na aspekty polityczno-etyczne, a przeklad
staje si¢ polem rozmaicie pojmowanych interwencji (spotecznych badz
politycznych) i jest postrzegany jako sktadnik kultury, w ktorej powstaje.
W $wietle omawianego zwrotu translacj¢ traktuje si¢ jako element tworza-
cy kulture, natomiast thtumacz(ka) to ,,wspotuczestnik procesow tworzenia
tozsamosci, walki o wtadze, konfliktéw kulturowych” [Heydel 2009: 24],

3 Jednym z nich jest zagadnienie r6znicy miedzy kulturg masowg a popularng.

Pierwsze okreslenie taczy si¢ z pejoratywnym stosunkiem do omawianego zjawiska,
natomiast drugie wskazuje na zastgpienie kultury ludowej popularng. Zob. Zbyszko
Melosik i Tomasz Szkudlarek [1998: 115].
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co oznacza, ze w tak rozumianym tlumaczeniu najwazniejsze staja si¢
jego konteksty oraz tworcy i tworczynie, a nie sam proces. W niniejszym
kontek$cie warto rowniez przypomnie¢ Lefevere’owskie pojecia refrak-
cji (tj. zmian, odchylen od oryginatu) i ,,prze-pisania” (rewriting, czyli
przeksztalcenia tekstu w zmienionych warunkach), pod ktorymi badacz
rozumiat rowniez adaptacje [Heydel 2013: 34]. Praktyki rewritingu miaty
odbywac¢ si¢ pod patronatem osob kontrolujacych prace ttumaczy i thuma-
czek nie tylko pod wzgledem kulturowym, ale i politycznym [Lefevere
2009: 228-229; 1992: 12-14].

W omawianym przypadku adaptacji za thumaczy i thumaczki nalezy
uznac¢ wszystkie osoby przetwarzajace oryginal i kreujace jego ,,od$wie-
zong”, zmodyfikowana wersj¢, za§ nowy tekst — za przektad (produkt).
Powyzsze rozwazania sktaniajg do postawienia dwoch tez. Po pierwsze,
obecnie obiekty badan przekladoznawcow i przektadoznawczyh maja in-
terdyscyplinarny wymiar, we wspotczesnym $wiecie (a co za tym idzie:
nauce) nie da si¢ bowiem zanegowaé powigzan tej dyscypliny z innymi
dziedzinami. Po drugie, wspoiczesne adaptacje nie daza do ekwiwalen-
¢ji miedzy produktem procesu przektadu a oryginatem, lecz — osadzone
we wspotczesnej kulturze — odbijajg charakterystyczne dla niej rozterki
i zachodzace na jej polu zmiany. Modyfikacje sa wymuszane takze przez
interesujacy mnie w tym tekscie spoteczny dyskurs zwigzany z problema-
tyka rownosciowa i mniejszosciowa (seksualna, etniczng etc.), co moze
by¢ zwiazane zarowno z Lefevere’owska kategorig patrona (instytucjami
nalegajacymi na pojawienie si¢ pewnych tresci), moda i potrzebami rynku
(marketingiem), jak i z realnym glosem spotecznym (potrzebg reprezenta-
cji danej grupy ludzi — do tej pory marginalizowanej).

Przedmiotem mojej refleksji bedg dwie serialowe adaptacje, ktore swo-
ja premier¢ mialty w 2022 roku, odniosty komercyjny sukces i zebraty
pozytywne oceny zarowno publicznosci, jak i krytyczek i krytykéw. Sa
to Sandman (producenci wykonawczy N. Gaiman, D.S. Goyer, A. Hein-
berg), produkcja oparta na wydawanym w latach 1989-1996 komiksie
Neila Gaimana o tym samym tytule, oraz Wednesday (producenci wyko-
nawczy T. Burton, A. Gough, M. Millar et al.), przedstawiajaca histori¢
corki Addamsow — zafascynowanej makabrg i $miercig rodziny znanej
z tworzonego w latach 1938-1964 komiksu Charlesa Addamsa. W tym
miejscu chciatabym zarysowaé fabuty obu tekstow.
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Modyfikacje w serialach Sandman i Wednesday

Gloéwnym bohaterem Sandmana — zardbwno w serialu, jak i komiksie — jest
Dream, znany takze jako Morpheus. Wtasciwym poczatkiem komiksowe;j
serii jest jego uwigzienie przez maga Rodericka Burgessa w trakcie rytuatu
okultystycznego. Bohater tkwi w putapce przez ponad 70 lat i uwalnia si¢
dopiero w latach 80. XX wieku. Odkrywa wowczas, ze jego krolestwo
zostato niemal catkowicie zrujnowane. Misja naprawcza rozpoczyna si¢
od odzyskania nalezacych do niego artefaktow — hetmu, rubinu i woreczka
piasku — skradzionych podczas jego niewoli. W tym zadaniu pomagaja mu
(nie)oczywisci kompani.

Zupehie inaczej przedstawia si¢ kwestia pierwowzoru historii o rodzi-
nie Addamsoéw. Pierwsze komiksowe plansze powstaty w latach 30. XX
wieku (bohaterowie nie byli wtedy nazwani), czas publikacji gldéwnego
cyklu przypadt za$ na lata 50. 1 60. Kazda kolejna adaptacja stanowita
przetworzenie koncepcji mrocznej rodziny z zachowaniem najbardziej
charakterystycznych cech bohateréw i bohaterek. Zamyst ,,projektu” miat
na celu ukazanie typowej amerykanskiej rodziny w krzywym zwiercia-
dle. Satyryczna wizja przedstawia ekscentryczng famili¢: glowe rodziny
Gomeza, jego ukochang zon¢ Morticie, dzieci: Wednesday 1 Pugsleya,
wuja Festera, kamerdynera Lurcha i osobliwego pupila — Raczke (7hing).
Zatem o ile adaptacja Sandmana opiera si¢ na okreslonym tekscie®, o tyle
trudno mowi¢ o konkretnej, podlegajacej przektadowi fabule w przypadku
Addamséw? — rozliczne adaptacje tego tytutu® maja na celu raczej komen-
towanie rzeczywistosci, ukazanie na jej tle (nie)przystajacej do konwenan-
sOW 1 zmieniajacych si¢ czaséw rodziny outsiderow.

Skoncentruj¢ si¢ na postaci Wednesday, ktora na przestrzeni lat prze-
szta wiele modyfikacji. Corka Addamsow w oryginalnym komiksie zo-
stata opisana jako child of woe [...] wane and delicate [ ...] secretive and

* O przektadzie interlingwalnym komiksow mozemy mowic tylko w przypadku
Sandmana. W polskim wydaniu w tlumaczeniu Pauliny Braiter nie ma przesunig¢
semantycznych, ktore w wyrazny sposob wptywalyby na wymowe tekstu. Tym sa-
mym nie bede poglebiac tego watku, lecz skupie si¢ na dwoch pozostatych rodzajach
tlumaczenia.

5 W napisach koncowych odcinkow Wednesday znajduje si¢ informacja, ze tworcy
opierali si¢ na postaciach stworzonych przez Charlesa Addamsa (based on the charac-
ters created by Charles Addams).

¢ Najbardziej rozpoznawalne adaptacje to serial z lat 1964-1966, filmy z 1991 i 1993
roku, animacje z 2019 i 2021 roku, oraz — oczywiscie — najnowszy serial.
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imaginative’. Child of woe w tym przypadku prawdopodobnie odnosi si¢
do amerykanskiej rymowanki Monday's Child [Opie i Opie 1997: 364-
365], wskazujacej, jakie cechy beda mie¢ dzieci urodzone w danym dniu
tygodnia. Po latach taka charakterystyka tej postaci zostata zapomniana
przez odbiorcoéw i odbiorczynie gtéwnie za sprawa filmu z 1991 roku
(w role Wednesday wciela si¢ w nim Christina Ricci®), w ktorym bohater-
ka ma sadystyczne sktonnosci i problemy z relacjami interpersonalnymi.
Ten obraz Addamséwny bedzie kontynuowany w kolejnych adaptacjach.
Ulega jednak ztagodzeniu w najnowszej realizacji — skupiajacej si¢ przede
wszystkim na perypetiach bohaterki — w ktorej Wednesday jest 16-latka
uczeszcezajaca do szkoly z internatem (inspirowanej utworem Edgara Al-
lana Poego Nevermore Academy) dla mlodziezy przejawiajacej magiczne
zdolno$ci, probujaca poradzi¢ sobie z wyalienowaniem w grupie rowie-
$niczej 1 pierwszymi — innymi niz rodzinne — relacjami, a takze z roz-
wiktaniem zagadki kryminalnej zwigzanej z morderstwami w okolicy
1 przesztoscia jej bliskich.

1. Analiza postaci

Modyfikacje najwazniejszych postaci w odniesieniu do oryginatu lub
poprzednich wersji dostrzegamy w obu serialach. Czas ich akcji zostat
uwspotczesniony — Sandman dzieje si¢ w 2021 roku (w pierwowzorze
sg to lata 80., przesuniecie do przodu o jedno pokolenie warunkuje inne
drobne przeksztalcenia fabularne), natomiast Wednesday w 2022 roku.
Przeniesienie fabuly do czaséw obecnych implikuje zarowno zmiany
spoteczno-kulturowe, jak i technologiczne. O ile nie odegra to wigkszej roli
w przypadku postaci Morpheusa, o tyle wywrze znaczny wptyw na kre-
acje Wednesday, ktora — w przeciwienstwie do swoich rowiesnikéw — nie
korzysta z telefonu komorkowego ani social mediow jak Instagram badz
TikTok (cho¢ uzywa Internetu), a debiutancka powie$¢ pisze na maszynie.

7 ,Blade i delikatne dziecko rozpaczy [...] skryte i obdarzone bujng wyobraznig”
(thum. wlasne); zob. theyar, Original Addams Family comic, https://imgur.io/gallery/
bJC9z, 2.01.2023. Stowo woe zostato wykorzystane przez tworcow serialu w tytutach
odcinkow, niejednokrotnie w celach gry stownej, np.: Wednesday's Child Is Full of
Woe; You Reap What You Woe; Quid Pro Woe; If You Don't Woe Me by Now; Woe Is
the Loneliest Number.

§  Ricci pojawia sie rowniez w najnowszej adaptacji, tym razem w roli nauczycielki
i szwarccharakteru.
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Podkresla to jej wyobcowanie, odmiennos¢, akcentowane takze poprzez
czarno-biaty strdj. Zauwazalne jest jednak odejscie od przedstawienia
Addamséwny jako sadystycznej socjopatki z zamitowaniem do tortur,
szczegolnie wykonywanych na bracie. Jesli bohaterka serialu ucieka si¢
do przemocy, czyni to jedynie w stlusznym celu, np. by okaza¢ Pugsleyowi
wsparcie i zem$ci€ si¢ na jego dreczycielach. Nawigzania do filmowe-
go portretu Wednesday wybrzmiewaja jedynie w dialogach; w produkcji
Netfliksa ugrzeczniono jej postepowanie, cho¢ zachowano czarny humor
1 mroczng nature (co zakrawa na satyre — np. gdy nastolatka dostaje w pre-
zencie urodzinowym zestaw do taksydermii). Tworcy serialu skupili si¢
na eksploracji sfery emocjonalnej corki Morticii i Gomeza, akcentujac jej
wycofanie, problem z okazywaniem uczu¢, zamknigcie w sobie, pozorng
niezalezno$¢ i1 podkreslanie wtasnej odmienno$ci od rowiesnikow. Wraz
z rozwojem akcji ten wizerunek powoli si¢ zmienia, gdy nastolatka napra-
wia relacje z matka, ulega pierwszemu zauroczeniu i zawiera przyjaznie.

Drobnym przeksztatceniom poddano réwniez posta¢ Morpheusa, w ko-
miksie bowiem dominuje jego mroczna, zadna zemsty strona. Dream jest
bezwzgledny, bezkompromisowy i — co wazne — zdecydowanie bardziej
samowystarczalny. Serialowa wersja podkresla zagubienie bohatera, jego
zdystansowanie do §wiata 1 otaczajacych go osob. Nie traci on nic ze
swojej stanowczos$ci 1 poczucia obowigzku wzgledem ludzi (jako jedna
z przedwiecznych istot dbajaca o rownowage $wiata), lecz jego charak-
terystyka zostala ztagodzona. Bohater zdaje sobie sprawe, jak istotna jest
wspotpraca z innymi i korzystanie z ich rad. Mniej wazng, cho¢ zauwazal-
ng modyfikacja jest fizyczno$¢ mezczyzny przystosowana do standardow
epoki, w ktdrej rozgrywa si¢ adaptacja. Zrezygnowano z dtugich, rozczo-
chranych wtos6w na rzecz typowej wspotczesnej fryzury i ujednolicono
stroj: zazwyczaj rozchetstang peleryne zamieniono na zestaw, jaki czesto
pojawia si¢ na tamach czasopism modowych — koszulke, dzinsy, dtugi
plaszcz i glany.

W kreacjach obu serialowych postaci mozna dostrzec podobienstwa
charakterologiczne — sg nimi zagubienie, zamknig¢cie w sobie 1 poczat-
kowa nieche¢ do nawigzywania relacji oraz proszenia o pomoc, a takze
stopniowe zanikanie tych cech. Reinterpretacje bohaterow wpisuja si¢ we
wspotczesng popkulture, w ktorej z jednej strony podkresla si¢ zagubienie
cztowieka w masie ludzi i jego odmienno$¢ (niekiedy celowo wytwarzana)
od innych, z drugiej natomiast afirmuje si¢ takie wartosci jak przyjazn,



152 Kinga Matuszko

zaufanie, lojalno$¢, wigzi miedzyludzkie etc. Takie przedstawienie pozwala
na utozsamienie si¢ z postacig i zrozumienie jej, a tym samym angazuje
odbiorcow i odbiorczynie w jej losy. Jest to szczegolnie wazne dla nasto-
letnich widzow i widzek.

2. Watki rasowe i postkolonialne

Kolejna plaszczyzna przeksztalcen w obu serialach jest wielorasowos¢
bohateréw. Zaréwno w pierwowzorze Sandmana, jak i komiksie oraz
poprzednich adaptacjach perypetii Addamsow odsetek ciemnoskorych
postaci jest niewielki. Zupetnie inaczej dzieje si¢ w przypadku obydwu
seriali — w Wednesday Afroamerykanie i Afroamerykanki odgrywaja istot-
ne role drugoplanowe, natomiast w Sandmanie kolor skory wielu postaci
ulegt zmianie (np. Unity Kinkaid, Rose Walker, bibliotekarka Lucienne,
Death — siostra Morpheusa). Modyfikacje te, de facto niemajace zadnego
wyptywu na fabutle, sa okre$lane jako blackwashing — przeciwienstwo
whitewashingu, czyli zmiany koloru skory postaci na biatg. Praktyka ta
spotyka si¢ zar6wno z pozytywnym, jak i negatywnym odzewem. Jej prze-
ciwnicy akcentuja, Ze zjawisko to jest rownie szkodliwe jak ,,wybielanie”,
czesto niezgodne z realiami historycznymi, a przede wszystkim catkowicie
niepotrzebne, w ich opinii lepiej bowiem doda¢ oryginalng czarnoskorg
posta¢ do danego uniwersum, niz modyfikowac juz istniejgce’. Jako zalete
tej strategii wskazuje si¢ budowanie reprezentacji osob czarnoskérych —
podkresla sig, ze dotychczas stanowily one mniejszo$¢ w tekstach kultury,
a tym samym Afroamerykanie i Afroamerykanki nie mogli utozsamia¢ si¢
z bohaterami i bohaterkami. Ponadto zwolennicy tych dziatan sg zdania,
ze wazny jest nie kolor skory aktora czy aktorki, lecz ich umiejgtnosci.
Ta tendencja jest posrednim wynikiem dziatan aktywistow i aktywistek
(np. ruchu #Blacklivesmatter) i odzyskiwania historii mniejszo$ci etnicz-
nych, ktorych glos przez dlugi czas byt pomijany w dyskursie spotecznym.

> Sprzeciw wzbudzila rowniez zmiana koloru skory postaci z biatego na czarny

w nastepujacych serialach i filmach: Kopciuszek (2021; postac: wroz chrzestny), Mata
syrenka (2023; postac: Arielka), Anna Boleyn (2021; posta¢: Anna Boleyn), Percy
Jackson i bogowie olimpijscy (2023-; posta¢: Annabeth Chase), Wiedzmin (2019-;
postaci: Fringilla Vigo, driady), Pierscienie wltadzy (2022-; postaci: elfy, krasnoludy),
Bridgertonowie (2020-; postaci: angielska XIX-wieczna arystokracja), Rod smoka
(2022-; postaci: rod Velaryondéw), Przekleta (2020-; postac: krol Artur), Diuna (2021,
postaé: Liet-Kynes).
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Wymienione wyzej postacie w adaptacji sg bardziej znaczace dla fabuty,
niz byly w pierwowzorze — Lucienne odgrywa rol¢ przewodniczki i dorad-
czyni gtéwnego bohatera (mimo Ze jest jej wladca), natomiast Rose Walker
nie jest osobg pasywna, o ktorej losach decydujg inni, lecz wspotpracuje
z Morpheusem. Obie bohaterki wpisuja si¢ tez w stereotyp czarnoskorej
silnej kobiety.

W omawianych serialach pojawiaja si¢ takze — cho¢ marginalnie — ele-
menty postkolonialne. Za przyktad moze poshuzy¢ nastgpujacy fragment
dialogu w Wednesday: Enjoy your ,, authentic” pilgrim fudge made with
cacao beans procured by the oppressed indigenous people of the Ama-
zon. All proceeds go to uphold this pathetic whitewashing of American
history. Also, fudge wasn 't invented for another 258 years. Any takers?'°,
ktory mozna interpretowac jako wyraz sprzeciwu nastolatki wobec tra-
dycji Swigta Dzigkczynienia, a szerzej — kolonizatorskiej dziatalnosci
pierwszych osadnikow!! (zwienczony wysadzeniem przez dziewczyng
pomnika przywddcy kolonizatorow, a zarazem zatozyciela miasteczka,
w ktorym rozgrywa sie akcja). Cho¢ watek ten nie zyskuje w serialu dal-
szego rozwinigcia, warto zasygnalizowac, ze tworcy 1 tworczynie starajg
si¢ ,,przemycac¢” takg tematyke do wspotczesnych produkeji, a tym samym
zwraca¢ uwagg odbiorcow i odbiorczyn na problem eksponowania historii
jedynie biatych Amerykandéw i Amerykanek.

10 Cieszcie si¢ «prawdziwymi» krowkami pielgrzymow zrobionymi z nasion kakao

zbieranych przez uciskanych tubylcow Amazonii. Caty dochdd idzie na utrzymanie
zatosnego wybielania amerykanskiej historii. Ponadto krowki nie zostaly wynalezione
przez kolejne 258 lat. Jacy$ chetni?” (ttum. wlasne), Wednesday, odc. 4: Friend or Woe,
rez. Tim Burton, 2022.

" Mozna traktowac to jako nawigzanie do postkolonialnego watku z filmu The Ad-
dams Family Values, w ktorym Wednesday, odgrywajaca w przedstawieniu rol¢ rdzen-
nej Amerykanki, wypowiada nastepujaca kwesti¢: You have taken the land which is
rightfully ours. Years from now, my people will be forced to live in mobile homes on
reservations. Your people will wear cardigans and drink highballs. We will sell our bra-
celets by the roadsides. You will play golf and enjoy hot hors d’oeuvres. My people will
have pain and degradation |...). The gods of my tribe have spoken... And for all these
reasons, I have decided to scalp you and burn your village to the ground (,,Odebrali-
$cie nam nasza ziemi¢. W przysztosci moi ludzie beda zmuszeni zy¢ w przyczepach
kempingowych na terenie rezerwatow, podczas gdy twoi beda pi¢ koktajle. Bedziemy
sprzedawac¢ bransoletki przy drodze, a wy gra¢ w golfa i kosztowaé przystawki. Moi
ludzie zaznaja bolu i ponizenia [...]. Bogowie mojego plemienia przemowili. .. Dlatego
zdecydowatam si¢ was oskalpowac i spali¢ wasza wioske”; thum. wlasne), The Addams
Family Values, rez. Barry Sonnenfeld, 1993.
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3. Reprezentacje oséb queerowych

Inng mniejszos$cig zwickszajaca swoja reprezentacje w tekstach kultury
sg osoby queerowe. Nie zobaczymy wiele takich watkow w Wednesday —
poza normalizowaniem posiadania dzieci przez pary jednoptciowe (jeden
z bohateréw ma dwie matki)'? — sg natomiast czeste w Sandmanie. Rzeczy-
wistos$¢ serialu, w niektorych recenzjach nazywanego odg do spotecznos$ci
queerowe;j'?, cechuje odwrocenie tzw. heteronormy, w ktorej oczywistoscia
sg relacje dwuptciowe. W Sandmanie to osoby heteroseksualne stanowig
mniejszo$¢, powszechna jest réznorodno$¢ seksualna. Nie jest to novum
w omawianym uniwersum — jeden z koszmardéw stworzonych przez Mor-
pheusa, Corinthian, zostat okre§lony jako gej przez samego autora; Judy
i Donna — wystepujace w odcinku 24/7 — w oryginale takze sa lesbijka-
mi; homoseksualny jest rowniez kucharz Marsh, cho¢ zmieniony zostat
charakter jego zwiazkow z mezczyznami (w komiksie prostytuowat si¢
W wiezieniu, natomiast w serialu taczy go oparta na seksie relacja z synem
kolezanki z pracy). W fabule pojawia si¢ takze Hal, pracujacy jako drag
queen. W serialu Alex Burgess, syn maga, ktory uwigzit Morpheusa, ma
romans ze swoim asystentem, co nie pojawia si¢ w oryginale. Orientacje
zmieniono tez nekromantce Johannie Constantine, w pierwowzorze hete-
roseksualnej (i osobie przeciwnej plci, o czym napisze pozniej). Cickawym
aspektem zwigzanym z queerowa spotecznoscia jest dobor aktorow, gdyz
Desire, istota interptciowa, jedno z Nieskonczonych (ang. Endless), czyli
z rodzenstwa Dreama, do ktérego zaliczajg si¢ takze Despair, Death, De-
lirium, Destruction i Destiny, grana jest przez osob¢ — jak dowiadujemy

12 W przestrzeni internetowej wielokrotnie oskarzano producentow serialu o gueer-

baiting. Jest to technika marketingowa polegajaca na insynuowaniu homoerotyczne;j
relacji miedzy postaciami, majaca na celu zwigkszenie widocznosci 0sob queerowych.
Jednakze pojecie to jest wielokrotnie naduzywane poprzez sugerowanie homoseksual-
nych watkéw w sytuacjach, ktore trudno w ten sposoéb interpretowac (np. uznawanie
przyjazni osob jednoptciowych za preludium do romansu, jak dzieje si¢ to w recepcji
serialu). Zob. Merryana Salem, Netflix Wasn't Queerbaiting With ‘Stranger Things’,
But They Are With ‘Wednesday’, https://junkee.com/netflix-wednesday-queerba-
iting/345892, 4.01.2023. Takie zarzuty postawiono rowniez serialom: Supernatural
(2005-2020); Stranger Things (2016-); Sherlock (2010-2017); Riverdale (2017-).

13 Zob. np. Daniel Lindsley, The Sandman, season 1: Amazingly Queer but led by
straight white guys, https://www.sgn.org/story.php?ch=arts _entertainment&sc=tv&i-
d=318625&VID=144, 4.01.2023. W podobny sposob wypowiadano si¢ o serialu Chil-
ling Adventures of Sabrina (2018-2020).
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si¢ z przekazu medialnego — niebinarng'* (Mason Alexander Park), co
wydaje si¢ §wietnym rozwigzaniem podkres$lajgcym plynnosé piciows
postaci i wskazujacym, ze pozadanie na rowni cechuje obie picie. Innym
charakterystycznym rysem wspotczesnej popkultury jest eksponowane
w serialu napigcie seksualne migdzy Morpheusem a Desire, czyli de facto
rodzenstwem — wcze$niej relacje tego typu byty tabuizowane i potepiane,
natomiast w dzisiejszej kulturze czgsto sg akceptowane na kartach powie-
$ci lub ekranach?®.

4. Watki feministyczne

Ostatnia ptaszczyzna przeksztalcen, niezwigzana juz z reprezentacjg mniej-
szosci, odnosi si¢ do roli i pozycji kobiet. Refrakcje tego typu tacza si¢
ze zmiang plci postaci badz aktora'®, a takze watkami feministycznymi
(np. walka z patriarchatem). W Wednesday nie zaobserwowatam zabie-
gow pierwszego typu, natomiast jesli chodzi o Sandmana, doszto do nich
w przypadku przeksztatcenia egzorcysty Johna Constantine’a w Johan-
n¢ oraz bibliotekarza Luciena z krolestwa Morpheusa w Lucienne. O ile
Johanna nie odgrywa w fabule wigkszej roli, o tyle warto przyjrzec¢ si¢
Lucienne — bohaterce, ktora w przeciwienstwie do pierwowzoru jest zde-
cydowanie bardziej aktywna: to ona znajduje Morpheusa, gdy ten trafia do
swego krolestwa po 100 latach niewoli (jest to wymowna scena, kobieta
pomaga mu bowiem si¢ podnies¢ po przebudzeniu na plazy), przejmuje
jego obowiazki i dba o niego, naciskajac, by w poszukiwaniu artefaktow
towarzyszyl mu kruk-pomocnik. Bibliotekarka zostala wykreowana na
osobe stanowczg, szanujgca swego wladce, ale zarazem na tyle pewng sie-
bie i niezalezng, by mimo $cisle okreslonej hierarchii nie zgadzac si¢ z jego
postepowaniem. Ich relacja wraz z rozwojem fabuly zaczyna przypominaé

4 Reprezentacja niebinarnych osob aktorskich jest coraz bardziej widoczna; wcielaja

si¢ one w role kobiece i megskie, np. Emily Carey jako Alicent Hightower (Rod smo-
ka), Emma D’Arcy jako Rhaenyra Targaryen (Rod smoka), Emma Corrin jako Diana
Spencer (The Crown) i Constance Chatterley (Kochanek Lady Chatterley).

5 Innym przyktadem aprobowanych przez odbiorcow i odbiorczynie relacji migdzy
cztonkami rodziny moze by¢ zwiazek ciotki i bratanka w Grze o tron (2011-2019) oraz
stryja i bratanicy w Rodzie smoka.

16 Takiej transformacji ulegt rowniez planetolog Liet-Kynes z Diuny (2021), w ory-
ginale me¢zczyzna. Nie zawsze jednak odbywa si¢ to w sygnalizowanym kierunku,
niekiedy bowiem postaci pierwotnie kobiece sg odgrywane przez mezczyzn, np. wroz
chrzestny z Kopciuszka.
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przyjazn. Ponadto elementy jej wizerunku (np. wygolona glowa) odbiegaja
od szablonowo kobiecych, co moze oznaczaé przelamywanie stereotypu
kobiety i bibliotekarki.

Intrygujacy jest takze wynik castingu do roli Lucifera, wladcy Pie-
kta, producenci zdecydowali si¢ bowiem na obsadzenie w niej kobiety
(Gwendoline Christie). Komiksowy diabet ma delikatne rysy twarzy, cha-
rakterystyczne dla renesansowego przedstawienia aniotdéw, co idealnie
odzwierciedla androgeniczna uroda Christie. Wybor osoby odgrywajacej
role Lucifera nie ma jednak zadnego wptywu na wydzwigk utworu (poza
podkresleniem pewnej dwoistosci istot nadnaturalnych)’.

Inng ciekawg zmiang jest historia Ethel, partnerki maga Burgessa.
W komiksie kobieta porzuca go i wraz z nowym kochankiem kradnie
artefakty nalezace do Morpheusa. W serialu zrezygnowano z postaci tego
mezczyzny. Ethel ucieka, bowiem mag zmusza jg do dokonania aborcji,
ktorej ona nie chce. Ratuje siebie i przyszte dziecko, za$ artefakty zabiera
w akcie zemsty. Te nieznaczng zmiang mozna interpretowac w perspekty-
wie dyskursu feministycznego: tylko kobieta ma prawo decydowac o prze-
rwaniu lub donoszeniu cigzy, a zaden mezczyzna — nawet ojciec — nie moze
jej niczego narzuca¢. Innym feministycznym akcentem jest zamiana ,,r61”
bohateréw odcinka 24/7 — Kate 1 Garry’ego Fletcherow. W komiksie Gar-
ry jest dyrektorem firmy, ktéry poslubit Kate ze wzgledu na jej majatek.
Serial odwraca te zaleznosci i1 prezentuje Garry’ego jako me¢za-trofeum
catkowicie podporzadkowanego partnerce (i nieszczgsliwego w niezdro-
wym zwigzku), za$ Kate jako dyrektorke wykonawcza, romansujacg (jako
dominujaca strona) z mtodszym me¢zczyzng starajagcym si¢ o prace w jej
firmie.

Innym przyktadem opozycji mi¢gdzy plciami opartej na relacji wladzy
jest zachowanie przybranych rodzicow Jeda Walkera: Barnaby’ego i Cla-
rice. W pierwowzorze Jed jest ofiarg przemocy domowej ze strony obojga,
natomiast w serialu w roli kata wystepuje tylko Barnaby, tyranizujacy
nie tylko chtopca, ale rowniez swoja zon¢. By¢ moze ta modyfikacja jest
powypadkowg takich ruchow spotecznych jak #MeToo, a tworcy chceieli
zwrdci¢ uwage na kwestie przemocy wobec kobiet i tym samym wskazaé
na problem toksycznej meskosci i opresyjnosci patriarchatu, jednakze za

17" Podobny charakter miato obsadzenie Tildy Swinton jako archaniota Gabriela w fil-

mie Constantine (2005).
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ceng wpisania si¢ w aktualny dyskurs producenci powielili stereotyp wy-
tacznie meskiej opresji w rodzinie.

Tworcy serialu Wednesday rdwniez zadbali o watki o feministycznym
wydzwigku. Ich przyktadem sg wizje doswiadczane przez gldwng boha-
terke, kontaktujaca si¢ w ten sposob z Goody Addams, swojg przodkinig
z czasOw pierwszych osadnikoéw. Watek ten wpisuje si¢ w typowy dla
feministycznie zorientowanej popkultury motyw polowania na czarownice,
w ktorym po jednej stronie stoi biaty kolonizator i fanatyk religijny, a po
drugiej — walczaca o mozliwo$¢ samostanowienia i ratunek dla przeslado-
wanych, niestusznie oskarzana kobieta, ktora poprzez walke z gnebicielem
wytamuje si¢ ze wspolnoty pierwszych osadnikow.

Feministycznych podtekstow nie brak rowniez w dialogach. So you
were guided by latent chivalry, the tool of patriarchy, to extract my undying
gratitude?"® — mowi do swojego (przyszlego) przyjaciela Wednesday, ktora
kwestionuje bezinteresowno$¢ jego dziatania i dopatruje si¢ zachowan
mogacych uchodzi¢ za zachete do podlegtosci badz ukazanie kobiece;j
stabosci. Bohaterka zestawia stereotypowe ujgcia mgskosci 1 kobiecosci,
tj. postac rycerza i jego obowigzku pomocy damie w potrzebie, z wspot-
czesng rzeczywistoscig, w ktorej kobieta nie potrzebuje ,,wybawienia” od
zagrozenia, z ktérym mogtaby sobie poradzi¢ sama. To niejedyny przyktad
odwrocenia rol — serialowe bohaterki wielokrotnie ratujg same siebie badz
bliskie im osoby, przezwyci¢zaja przy tym strach i trudnosci zwigzane
zZ nowa sytuacja, rywalizuja miedzy soba w szkolnych wydarzeniach,
w ktdrych istotna jest sprawnos$¢ fizyczna (szermierka, poszukiwania ar-
tefaktu), stanowig wsparcie psychicznie dla meskich bohateréw, a takze
inicjuja relacje romantyczne, nie czekajac, by to chtopak wykonat pierw-
szy ruch. Postaci z Wednesday nie reprodukuja zatem stereotypow, lecz
realizuja wspolczesne wzorce kobieco$ci i meskosci.

Whioski

Na pytanie o to, czy zmiany (nierzadko nacechowane ideologicznie)
wprowadzane przez tworcow i tworczynie w przektadzie intralingwal-
nym i intersemiotycznym sg konieczne, nie ma jednoznacznej odpowiedzi.

18 Wigc kierowany ukryta rycerskos$cig, narzedziem patriarchatu, chciate$ sktoni¢
mnie do wdzigcznosci?” (thum. whasne), Wednesday, odc. 1: Wednesday s Child Is
Full of Woe, rez. Tim Burton, 2022. Warto zauwazy¢, ze uzyte okreslenie extract jest
nacechowane jeszcze silniej i oznacza takze ,,wydusic¢”.
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Przeksztatcenia majace na celu zwigkszenie widoczno$ci osdb czarnosko-
rych oraz queerowych w spolecznym i medialnym dyskursie, silniejsze
zaznaczanie kobiecej podmiotowosci, jak rowniez zmiang sposobu postrze-
gania kobiet i mniejszosci budza entuzjazm osob chcacych zobaczy¢ na
ekranie bohateréw i bohaterki takich samych jak one (jest to szczeg6lnie
wazne dla dziecigcych odbiorcéw i odbiorczyn). Dziatania ruchow wal-
czacych o rOwnouprawnienie kobiet, 0sob LGBT+ i 0s6b czarnoskorych'?
znajduja odbicie w kulturze i jej wytworach i przyczyniaja si¢ do wprowa-
dzenia ich postulatow do historii, ktére w oryginale — co nalezy podkres-
li¢ — rowniez kreowaty pewng wizj¢ rzeczywistosci. Rodzi to zrozumiaty
bunt u odbiorcéw i odbiorczyn przywigzanych do utrwalonego obrazu
konkretnych postaci, gdyz zostaja wytraceni ze swojej strefy bezpieczen-
stwa, tracg pewng czgs$¢ siebie, reagujg zatem sprzeciwem na — nierzadko
daleko idace — przeksztatcenia. Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze adapta-
cje tworzy si¢ nie tylko po to, by zreinterpretowac dzieto lub przenie$é na
grunt innego medium, lecz czgsto takze by poszerzy¢ target, do ktorego
jest kierowane, o reprezentantow i reprezentantki mtodszego pokolenia, co
wigze si¢ z koniecznos$cig uwspoétczesnienia i poszerzenia fabuly o zrozu-
miaty dla nich kontekst. Niewiele mtodych o0sob siggnie po komiks Neila
Gaimana, nie poznawszy wczesniej wersji serialowej. Dla wielu z nich
Morpheus na zawsze be¢dzie miat twarz Toma Sturridge’a. W przypadku
tworzenia kolejnej historii o perypetiach Addamséw sprawa jest jeszcze
bardziej klarowna: liczba adaptacji losow tej mrocznej rodziny wskazuje,
ze kazda epoka potrzebuje jej wlasnej wersji, a popularno$¢ produkcji Net-
flixa udowadnia, ze dzigki uwspotczesnieniu ta opowies¢ nadal ma szanse
na sukces i zaistnienie w §wiadomosci (nowych) fanow i fanek — wlasnie
dzieki temu, ze Wednesday w interpretacji Jenny Ortegi nie bedzie r6znic¢
si¢ znaczaco od widzow 1 widzek, ktoérzy moga si¢ z nig identyfikowac.
Z drugiej strony, pokazywanie reprezentacji mniejszos$ci seksualnych
badz etnicznych moze by¢ powodowane naciskiem instytucji sponsoru-
jacych produkcje (Lefevere’owski ,,patron”), zorientowanych na genero-
wanie zyskow 1 niezainteresowanych rzeczywista sytuacja reprezentantow
1 reprezentantek tych mniejszosci, ktore sa — nierzadko wrecz nachalnie —
dodawane do narracji. Wprowadzanie nacechowanych ideologicznie

19

Podobnie dzieje si¢ z widocznoscig 0sob chorych, np. na HIV (Billy Porter grajacy
wroza chrzestnego w Kopciuszku) czy zespot Downa (Jamie Brewer jako Adelaide
Langdon w American Horror Story: Coven, 2013).
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refrakcji do adaptacji znanych tytutow jest dla producentow i producen-
tek ,,wygodniejsze” niz tworzenie zupetnie nowych uniwerséw, wigze
si¢ bowiem ze zdobyciem nowych odbiorcow i odbiorczyn; natomiast
w przypadku dokonania przektadu znanych dziel pewna liczba ich do-
tychczasowych fandéw i fanek — ze wzgledu na sympati¢ lub sentyment do
oryginatu — na pewno si¢gnie po film badz serial i zapewni mu ogladalno$¢
(oraz zyski). Jest to takze zwigzane ze strategiami marketingowymi ba-
zujacymi na ,,kontrowersji” ideologicznej napedzajacej promocje danego
tytulu rowniez poprzez ,,antyreklame”.

Przektad jest narzedziem, dzigki ktoremu twoércy 1 twdrczynie moga
dokonywac¢ wynikajgcych ze zmieniajacej si¢ $wiadomosci spoteczne;j
przeksztatcen i komentowaé wspotczesna kulture. Zjawisko refrakcji ma
zatem dwojaka wymowe, ktora bedzie uzalezniona od §wiatopogladu in-
terpretujacej dzieto osoby, a takze od kontekstu kulturowego, w jakim
bedzie ono odbierane, cho¢ ten ostatni element w zwigzku z postepujaca
globalizacja staje si¢ mniej znaczacy, o czym $wiadczy ogromna popu-
larno$¢ na catym $wiecie obu analizowanych przeze mnie seriali. Porow-
nanie recepcji adaptacji r6znych tekstow kultury otwiera zatem kolejna,
interesujacg przestrzen do badan nad przektadem.
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ABSTRAKT

W artykule zostaly przeanalizowane zmiany wprowadzane w adaptacjach
komikséw w stosunku do oryginatu na podstawie seriali Netflixa Sandman
i Wednesday. Refrakcje te maja swoje zrodto w przekladzie kulturowym
1 s3 zwigzane z kwestiami waznymi dla wspoétczesnej (pop)kultury, takimi
jak: kreacja bohatera, reprezentacja mniejszosci seksualnych i etnicznych
oraz rola i pozycja kobiet w amerykanskim spoteczenstwie. Autorka bada
rodzaje modyfikacji wprowadzanych w przektadzie intersemiotycznym
1 intralingwalnym oraz wskazuje ich mozliwe zrodta (spoteczna potrzeba
i/lub nacisk instytucji zewngtrznych).

SEowA KLUCZOWE: refrakcja, przektad, adaptacja, popkultura, serial

ABSTRACT

A (Non-)Necessity of Change — Serial Comic Book Adaptations from
the Perspective of Cultural Translation (using Sandman and Wednes-
day as Examples)

The article analyses the changes made in adaptations of comic books
compared to the original, using the examples of the Netflix TV shows:
Sandman and Wednesday. These reflections have their origin in cultur-
al translation and are related to issues important to contemporary (pop)
culture, such as: character creation, representation of sexual and ethnic
minorities, and the role and position of women in American society. The
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author examines the types of modifications introduced in intersemiotic and
intralingual translations and indicates their possible sources (social need
and/or pressure from external institutions).

KeywoRrbs: refraction, translation, adaptation, pop culture, TV series
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