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Manipulizm a pierwsze pelne thumaczenie Dziadow
na jezyk angielski

Dhugo trzeba byto czekaé na pierwsze anglojezyczne ttumaczenie wier-
szem calego' czteroczgsciowego cyklu dramatycznego Adama Mickie-
wicza. Do 2016 roku istnialy glownie przektady fragmentow III czesci
Dziadow 1 kilka, bardzo trudnych do zdobycia, pelnych ttumaczen po-
szczegdlnych sktadnikow tego cyklu?, co w 2001 roku tak skomentowat
Gerald T. Kapolka [2001: 371]:

Drziady is, of course, one of the great classics of Polish literature, the natio-
nal tragedy, and one of the greatest works of the nation’s greatest poet. Yet,
the last available edition of a translation of this drama into English is that
contained in Harold Segel’s anthology Polish Romantic Drama, published
by Cornell University Press in 1977 and increasingly difficult to come by.

Trzeba tu podkresli¢ kompleksowos¢ pracy ttumacza, ktory przetozyt caly cykl
Dziadow w jego formalnym skomplikowaniu, gdzie na przyktad tylko na III
czgs¢ sztuki sktadaja si¢: Prolog, Akt I: sceny I-1X oraz Dziadow czesci 111 Ustep
(Droga do Rosji, Przedmiescia stolicy, Petersburg, Pomnik Piotra Wielkiego,
Przeglgd wojska, Oleszkiewicz, Do przyjaciot Moskali).

Bibliografia anglojezycznych ttumaczen Dziadow znajduje si¢ w aneksie do
niniejszego artykutu.
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Segel revised the George Rapall Noyes translation for this anthology, and the-
re is also an edition, even rarer, translated by Count Potocki of Mantalk, ori-
ginally from 1944 and published by The Polish Cultural Foundation in 1968.
(Dziady oczywiscie naleza do klasyki literatury polskiej, sa wielkim drama-
tem narodowym i jednym z najwickszych dziet najwigkszego poety naro-
dowego. Jednakze ostatnia dostgpna edycja thumaczenia tej sztuki® na jezyk
angielski to ta zawarta w antologii Harolda Segela Polish Romantic Drama,
opublikowana przez Cornell University Press w 1977 roku, coraz trudniejsza
do zdobycia. Do tej antologii Segel skorygowal thumaczenie George’a Ra-
palla Noyesa. Istnieje rowniez jeszcze rzadsza publikacja, pierwotnie z 1944
roku, w ttumaczeniu hrabiego Potockiego z Mantalk, wydana przez The Po-
lish Cultural Foundation w 1968 roku*.)

Przektad Charlesa Kraszewskiego [Mickiewicz, 2016] byt wiec dtugo
wypatrywany i jak najbardziej odpowiada czytelniczemu zapotrzebowa-
niu. Trzeba jednak zbadac, czy thumacz sprostat oczekiwaniom odbior-
cow, czy poradzit sobie z przetozeniem na jezyk angielski cyklu drama-
tycznego, ktory obok Pana Tadeusza i Wesela jest uwazany za dzieto
narodowe. Czy udato mu si¢ pokonaé trudnosci jezykowe (skomplikowa-
ng strukture dramatu romantycznego, mieszanie stylu ludowego z mowsg
wysoka) 1 kulturowe (obraz polskiego spoleczenstwa w czasach zaborow,
uwiktanie fabuly w wydarzenia historyczne i autobiograficzne, polskie
realia) zwigzane z tlumaczeniem tego dzieta? Czy Dziady sa w ogoble
przektadalne?’

Wydaje si¢, ze z uwagi na wspomniane kwestie ten czteroczesciowy
dramat jest z pewnoscig trudny do przetozenia. Kraszewski mial tego pet-
ng $wiadomos¢, stad poprzedzit swoje tlumaczenie bardzo obszernym,
liczagcym 118 stron, wstepem, w ktorym rzetelnie wyjasnit anglojezycz-
nym odbiorcom nie tylko polskie konteksty sztuki, ale takze jej powia-
zania z biografia Mickiewicza. Dzigki szczegoétowemu wprowadzeniu
zaznajomit czytelnikow z fabulg poszczegdlnych czesci cyklu, ich naro-
dowym 1 uniwersalnym charakterem, waga w literaturze polskiej i $wia-
towej, kontekstem narodowym, historig wydania oraz r6znoraka strukturg

3 Autor ma na mys$li tylko trzecig cz¢§¢ Dziadéw.

O ile nie zaznaczg inaczej, ttumaczenia z jezyka angielskiego sa mojego autorstwa
—AB.-M.

Na nieprzektadalnos¢ polskich poematéw narodowych wskazuje migdzy innymi
Teresa Batuk-Ulewiczowa [2000: 173-182].
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1 znaczeniem. Kraszewski objasnit roéwniez kluczowe elementy tekstu
zwigzane z polska kulturg i historig — takie jak na przyktad: odniesienia
do prawdziwych postaci w III czgéci sztuki, polski mesjanizm, realia za-
boru rosyjskiego czy sam stowianski rytuat dziadow. We wstepie thumacz
rozwiktal ponadto wiele zawitosci z przebiegu zdarzen dramatu, w tym
metamorfoze jego glownego bohatera Gustawa/Konrada, ktéry przemie-
nia si¢ z ,,zajgtego sobg nieszczesliwego kochanka w (...) bajronicznego
poete rzucajacego wyzwanie nawet Bogu w imi¢ wlasnego narodu” [Kra-
szewski, 2016: 21]. Jednakze — przypuszczalnie, by utatwi¢ czytelnos¢
tekstu i dopasowac go do upodoban anglojezycznych odbiorcow — thu-
macz nie opatrzyt samego przektadu zadnymi komentarzami, oprocz tych
poczynionych przez Mickiewicza, co jest odejsciem od polskich edycji
sztuki, zawierajacych zwykle duza liczbg¢ przypisow objasniajacych jej
nawigzania do dziewigtnastowiecznych realiow.

Jesli chodzi o strukturg i jezyk thumaczonego cyklu, jego odbiorcy nie
otrzymuja wyjasnien, sa natomiast zachecani do przeczytania go w dosé
niezwyklej kolejnosci — tj. nierespektujacej porzadku publikacji (II-I'V-
-III-1)®, ale przestrzegajacej numeracj¢ kolejnych czesci dramatu (I-1I-
-III-1V). Ta decyzja ma jednak powazne nastgpstwa. Z pewnoS$cig utrud-
nia anglojezycznym odbiorcom zrozumienie caloéci, poniewaz gtdéwny
bohater Gustaw (nieszczgsliwy kochanek) przeistacza si¢ w Konrada
(bojownika o wolno$¢) w 111 czgéci sztuki — tradycyjnie czytanej, oma-
wianej 1 publikowanej w Polsce osobno jako odrebny tekst. Umieszcze-
nie cze$ci IV (w ktorej znowu pojawia si¢ Gustaw) po czesci Il moze
by¢ zatem dla czytelnikoéw niezrozumiate i powodowaé interpretacyjne
nieporozumienia.

Ponadto przedzielanie Dziadow kowiensko-wilenskich z 1823 roku
(czgsci 11 1 IV) Dziadami drezdenskimi z roku 1832 (cze$¢ 11I) uwypukla
uniwersalizm sztuki i jej luzng struktur¢ dramatu romantycznego. Struk-
tura owa — w oryginale i tak od razu swobodna i cechujgca si¢ synkrety-
zmem rodzajowym (laczenie dramatu, poezji i prozy) oraz gatunkowym
(mieszanie cech dramatu klasycznego z dramatem romantycznym) — sta-
je sie w przektadzie Kraszewskiego jeszcze bardziej widoczna nie tylko

¢ CzescilliIV z 1823 roku nosza nazwe: Dziady kowienisko-wilenskie, natomiast 111
cze$¢ cyklu — tak zwane Dziady drezdenskie — ukazata si¢ w druku w 1832 roku.
1 cz¢$¢ Dziadow nie zostata ukonczona, a jej fragmenty opublikowano w 1860 roku
po $mierci poety. Nazwy poszczegélnych fragmentow cyklu wskazuja na miejsca
ich powstania [Stefanowska, 1984: 222; Polanczyk, 1997: 5].
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z uwagi na zamieszanie z gtdéwna postacig Gustawa/Konrada, ale takze
z powodu niekonsekwencji thumacza w modernizacji i archaizacji jezy-
ka sztuki oraz sporadycznych nieporadnosci sktadniowych, wyniktych
prawdopodobnie z pogoni za rytmem i rymem.

Wystarczy przypatrze¢ si¢ cho¢by ttumaczeniu Wielkiej Improwizacyi,

by si¢ o tym przekonac:

Czgé¢ II1, scena II, w. 263-270, s. 1627

Part III, scene 11, v. 263-270, s. 213-214

Patrze na ojczyzng biedna,

Jak syn na ojca wplecionego w koto;
Czuje calego cierpienia narodu,

Jak matka czuje w tonie bole swego
ptodu.

Cierpig, szalej¢ — a Ty madrze

i wesoto

Zawsze 1z3dzisz,

Zawsze sadzisz,

I moéwia, ze Ty nie bladzisz!

I look upon my Fatherland

As a son sees his father strapped to the
wheel.

I feel the sufferings of my land

As a pregnant mother her child’s woe
must feel.

1 suffer, rave — whilst Thou, wise and gay,
Reignest on

Constrainest Thy pawns

And still they croon, Th’art never wrong!

W oryginale przytoczony fragment sztuki nosi delikatne znamiona
dziewigtnastowiecznej polszczyzny (szyk trzeciej linijki; ,,bole”), w ttu-
maczeniu za$ archaizacja na duzo starszy jezyk jest bardzo widoczna —
zwlaszcza w ostatnich czterech wersach (,,whilst Thou”, ,,Reignest on”,
»Constrainest Thy pawns”, ,,Th’art”), ktore sa wzorowane badz to na
szekspirowskiej angielszczyznie, badz na Biblii Krola Jakuba (16111).

Niekiedy jednak Kraszewski catkiem modernizuje jezyk i styl swoje-
go przektadu, koncentrujac si¢ gtdéwnie na oddaniu ogdlnego sensu sztu-
ki (thumacz rozumie go jako histori¢ réznie pojmowanej mitosci)® oraz
rytmu i rymu jej poszczegolnych fragmentow, ktdre nie zawsze brzmig

7 Cytaty z Dziadow podaje za: Mickiewicz, 1982.

8 Forefather’s Eve is all about love: the individual, universally experienced, erotic
love of one man for one woman; the more particular love for one’s fatherland, and
the universal love, again for all mankind, the living and the departed” (Dziady
dotycza mitosci we wszystkich jej przejawach: indywidualnej, powszechnie
doswiadczanej, mitoéci erotycznej mezczyzny do kobiety; bardziej szczegdlnej
mitosci do ojczyzny; i mitosci uniwersalnej — znéw do wszystkich ludzi: zyjacych
i zmartych) [Kraszewski, 2016: 124].
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naturalnie (jak ,,jabbers for the rout” tylko polowicznie rymujace si¢
z ,,thought”) i s3 czasami uproszczone (np. wers ,,Samotno$¢ — c6z po lu-
dziach, czym $piewak dla ludzi?”” oddany jako ,,Solitude. / ‘“The people.’
Ha! Do I sing for the crowd?” [Samotnos¢. / ‘Ludzie’. Ha! Czyz §piewam
dla thumu?]). Jednocze$nie niektdre linijki tekstu ulegaja znacznemu
skrdceniu, a fragmenty sztuki pisane regularnym trzynastozgtoskowcem
uzyskujg nieregularng, ,,rwang” strukture (od 3 do 11 sylab w poszcze-
gblnych wersach):

Cze$¢ 111, scena I, w. 1-10, s. 154 Part III, scene II, v. 1-10, s. 206

KONRAD KONRAD
(po diugim milczeniu) /after a long silence/
Samotno$¢ — c¢6z po ludziach, czym | Solitude.

$piewak dla ludzi?
Gdzie cztowiek, co z mej piesni cata

,-The people.” Ha! Do I sing for the crowd?
Show me the man who’s grasped

Nieszczesny, kto dla ludzi glos i je-
zyk trudzi:

Jezyk ktamie glosowi, a glos myslom
ktamie;

Mysl z duszy leci bystro, nim si¢

w stowach ztamie,

A stowa mysl pochtong i tak drza nad
mysla,

Jak ziemia nad potknigta, niewidzial-
ng rzeka.

Z drzenia ziemi czyz ludzie glab
nurtéw docieka,

Gdzie pedzi, czy si¢ domysla? —

mysl wystucha, My song’s thoughts whole —
Obejmie okiem wszystkie promienie | Unblinded by the sun-flash of its soul!
jej ducha? Wretched is he who jabbers for the rout:

Tongue belies voice, voice belies thought,
Thought springs from soul, then is broken,
caught

In words, swallowed by words brooding,
aquiver,

Like the earth above a secret river.

From topsoil trembling, can men sound the
stream’s depths?

Or whence it’s rushing — can they even
guess?

Ten sam fragment tekstu zostat przetozony przez innych ttumaczy gtadsza
1 bardziej potoczysta angielszczyzng, na dodatek wierniej w stosunku do
warstwy semantycznej pierwowzoru [Kapolka, 2001: 372-373]. Dorothea
Rodin [Mickiewicz, 1944] postuguje si¢ naturalnym w angielszczyznie
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dziesigciozgloskowcem (pentametr jambiczny)’, jej thumaczenie nie jest
jednakze tak no$ne jak oryginat i zblizony do mowy potocznej przektad
Kraszewskiego; wersja Luise Varése [Mickiewicz, 1956] natomiast rezy-
gnuje z rymow i rytmu:

Czes$¢ 111, scena II, w. 1-5, s. 154 Rodin [Mickiewicz,1944: 272]
KONRAD KONRAD

(po diugim milczeniu) /after a long silence/

Samotno$¢ — c6z po ludziach, czym | Alone! Ah, men! And who of you, divining
$piewak dla ludzi? My spirit, grasps the meaning of its song?
Gdzie cztowiek, co z mej piesni cala | Whose eye will see the radiance of its
mysl wystucha, shining?

Obejmie okiem wszystkie promienie | Alas, who toils to sing for men, toils long!
jej ducha? The tongue belies all sound, and sound all
Nieszczesny, kto dla ludzi glos i je- | thought.

zyk trudzi:

Jezyk ktamie glosowi, a glos myslom

ktamie;

Varése [Mickiewicz, 1956: 5]

KONRAD

/after a long silence/

Alone —

But what do I care for the crowd? Am I a poet of the crowd?
Where is the man who can grasp the full tenor of my songs?

What eye can bear the lightning of my spirit?

Woe to him who for the crowd squanders his voice and his tongue;
The tongue lies to the voice, the voice lies to the thought.

To rozwigzanie translatorskie wydaje si¢ najzupelniej stuszne, poniewaz te
same czynniki wierszotworcze pelnia w obydwu jezykach czgsto inng rolg
sensotworcza. Wezmy na przyktad pod uwage zalezne od akcentu stopy rytmiczne:
,,Z naturalnych powodéw prozodycznych jezyk angielski faworyzuje w poezji
jamb; trochej jest dla niego miarg odbiegajaca od normalnosci, nacechowana
jak gdyby wieksza dobitnoscia. W poezji polskiej jest doktadnie odwrotnie: nasz
paroksytoniczny akcent czyni wlasnie trochej miarg bardziej ‘naturalna’ — role
nos$nika dzwigkowej dobitnosci, intensywnosci, niepokoju powinien petnié raczej
jamb” [Baranczak, 1994: 51-52].
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Tylko tltumaczenie Michaela Mikosia [Mickiewicz, 2002: 48-49] wydaje
si¢ bez zarzutu jesli chodzi zaré6wno o wierno$¢ sensom, jak i jako$ci
literackiej oryginatu.
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KONRAD

/after a long silence/

Alone — what’s the use of people, what’s a bard to them?
Where is he who will hear out the full sense of my song,

Who will see all the rays that from its spirit stem?

How wretched he whose voice and tongue strain for a throng:
The tongue belies the voice, while the voice belies the thought;

Przektad Kraszewskiego bywa wigc nieréwny i niezbyt konsekwentny
(thumacz czasem archaizuje, czasem modernizuje jezyk sztuki; raz jest
wierny wobec struktury poetyckiej poszczegolnych fragmentow orygi-
natu, innym razem tej wiernosci nie zachowuje). Wystepuja w nim jed-
nak rowniez do$¢ kunsztownie oddane dtuzsze partie tekstu (zwlaszcza te
$piewane we wszystkich czesciach dramatu), stad uwagi Kapolki (cho¢
dotyczace tylko przektadu Dziadow drezdenskich tego thumacza), mozna
—z pewnymi zastrzezeniami — odnie$¢ do catego cyklu w tej samej trans-
lacji (Kapolka, 2001: 371-372):

On the whole, the edition is readable with the English version keeping to the
rhyme scheme of the original and the verse being rendered into iambic penta-
meter. This meter seems like the best choice for English editions of Romantic
drama, since it is the meter that seems most natural in English, and it is, of
course, the meter of Shakespeare. Kraszewski’s thyming is sometimes quite
good and at other times forced. (...) Indeed, Kraszewski’s version is quite
uneven. He does a relatively good job at conveying the original meaning whi-
le continuing to keep the rhyme scheme and the iambic pentameter rhythm.
But syntax is sometimes natural and sometimes convoluted. Archaisms are
prevalent, but they are not consistent.

(Ogolnie, publikacja jest przystepna w czytaniu, poniewaz wersja angielska
utrzymuje wzor rymow oryginatu, a wiersz jest oddany za pomoca penta-
metru jambicznego. To metrum wydaje si¢ najlepszym rozwigzaniem dla
anglojezycznych wydan dramatu romantycznego, poniewaz jest najbardziej
naturalne w angielszczyznie i, oczywiscie, nawigzuje do tradycji szekspirow-
skiej. Rym Kraszewskiego jest czasami catkiem dobry, innym razem za$ wy-
muszony. (...) W rzeczy samej wersja Kraszewskiego jest nierowna. Ttumacz
dobrze spisuje si¢, jesli chodzi o przekazanie znaczenia pierwowzoru przy
jednoczesnym utrzymaniu rymowego wzorca i jambicznego rytmu. Sktadnia
czasem jest naturalna, czasami za$ zagmatwana. Przewazaja archaizmy, ale
sg one niekonsekwentne.)

Rzeczywiscie przektad Kraszewskiego wydaje si¢ najbardziej udany,
tam gdzie thumacz stosuje pentametr jambiczny:
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Czes$¢ 111, akt I, scena I, w. 330-349,
s. 145-146

Part III, act I, scene I, v. 330-349, s. 197

Gdy Bog wygnat grzesznika z rajskiego
ogrodu,

Nie chcial przecie, azeby cztowiek umart
z glodu;

I rozkazat aniotom zboze przysposobié

I rozsypa¢ ziarnami po drodze
cztowieka.

Przyszedt Adam, znalazt je, obejrzat

z daleka

1 odszedt; bo nie wiedziat, co ze zbozem
robi¢.

Az w nocy przyszedt diabet madry i tak
rzecze:

,,.Niedaremnie tu Pan Bog rozsypat gar§é
zyta,

Musi tu by¢ w tych ziarnach jakas moc
ukryta;

Schowajmy je, nim cztowiek ich wartos¢
dociecze”.

Zrobil rogiem réw w ziemi i nasypat
Zytem,

Naplwat i1 ziemig nakryt, 1 przybit
kopytem; —

Dumny i rad, Ze boze zamiary
przeniknat,

Calym gardlem rozsmiat si¢ i ryknat,

i zniknat.

Az tu wiosna, na wielkie diabta
zadziwienie,

Whyrasta trawa, kwiecie, klosy i nasienie.
O wy! co tylko na $§wiat idziecie

z péhnoca,

Chytro$¢ rozumem, a zto$¢ nazywacie
moca;

Kto z was wiare i wolno$¢ znajdzie

i zagrzebie,

Mysli Boga oszuka¢ — oszuka sam
siebie.

When God kicked Adam out of Paradise,
He didn’t wish to see him die of need,
And so He had His angels spill some seed
Along the road, there, where his downcast
eyes

Couldn’t fail to notice them. Anon, the man
Chanced on them, wondered, shrugged, and
then walked past,

Knowing not the jewels he weighed in his
dull hand.

And so the day turned to deepest night. At
last

The devil, in his wisdom, worked it out:
“It’s not for nothing the Lord cast about
These grains — they must possess some
hidden power.

I’d better hide them then, this very hour,
Lest Adam profit.” And so, with his horns
He dug a trench and placed therein the corn,
Spat on them, and covered them up with
dirt,

Stamped on them with his hooves, glad to
have hurt

Men once more by frustrating the Lord’s
plans.

Of course, he laughed too soon, for when
Spring came

Up came the shoots, the flowers, the heads
of grain

Bursting with golden food on every hand.
Oh, you who rule the wide world from the
north,

Who think wiles wisdom, call your ire
power,

Though faith and freedom your taiga
devour,

You sow God’s judgement — wait till it
shoots forth!

Co do schematu rymowego spostrzezenia Kapolki wydajg si¢ na-
tomiast na ogodt stuszne, lecz badacz nie zauwaza, iz thumacz czasa-
mi wprowadza inne wzorce niz w oryginale, zdarza mu si¢ réwniez
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catkowita rezygnacja z ryméw. Zastepuje na przyklad rymy okalajace

rymami naprzemiennymi:

Czes¢ I, w. 113-116, 5. 18

Part I, v. 113-116, s. 153

Bo stuchajcie i zwazcie u siebie,
Ze wedtug Bozego rozkazu:

Kto nie doznat goryczy ni razu,
Ten nie dozna stodyczy w niebie.

Listen, listen to their bequest:
According to God’s just command,
He who’s not tasted bitterness

Will take no sweets from Jesus’ hand.

lub zupekie je pomija, nawet w przypadku fragmentow tekstu z po-
dwojnym — wewngtrznym i zewngtrznym — rymowaniem:

Czes¢ 1L w. 1-2, 5. 14

Part II, v. 1-2, 5. 149

Ciemno wszedzie, glucho wszedzie,
Co to bedzie, co to bedzie?

All is darkness, all is quiet.
What will happen here tonight?

Kapolka nie wspomnial rowniez o umiejg¢tnosci Kraszewskiego w od-
daniu tonu oryginatu, ktory — w zaleznosci od ttumaczonych partii tekstu
—raz jest tajemniczy (jak w przytoczonych powyzej dwdch przyktadach),
innym razem za$ realistyczny lub gorzko-ironiczny:

Czes$¢ 111, akt 1, scena VIIL, w. 227-229,
s. 205

Part I11, act I, scene VII, v. 227-229,
s. 275

(...) Nasz narod jak lawa,

Z wierzchu zimna i twarda, sucha
iplugawa,

Lecz wewnetrznego ognia i sto lat nie
wyzigbi;

Plwajmy na te skorupg i zstapmy do
glebi!

(...) You know,

Our nation’s like a living volcano:

The top is hard and cold, worthless and
dried,

But boiling, fiery lava seethes inside.

Czgsé¢ IV, w. 960-963, s. 81

Part IV, v. 960-963, s. 388

Kobieto! puchu marny! ty wietrzna
istoto!

Postaci twojej zazdroszcza anieli,

A duszg¢ gorsza masz, gorsza nizeli!...
Przebog! tak ciebie oslepito ztoto!

Woman! You thing of fluft! You flighty
revel!

Compared with yours, an angel’s beauty
pales.

But your soul, ah! is blacker than a...
Good God! And yet for gold you prove
so frail?
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Warto przy okazji zauwazy¢, iz ,,Kobieto! puchu marny!” to mickie-
wiczowska trawestacja stow Hamleta ,,Frailty, thy name is woman!”, do
czego zdaje si¢ delikatnie nawigzywac autor przektadu, uzywajac w nim
stowa ,,frail”.

Thumacz zachowat réwniez rozdziat mowy wysokiej i potocznej, wi-
doczny na przyktad w scenach wigziennych w 111 czesci Dziadow, gdzie
obok gornolotnej Wielkiej Improwizacji wspotistnieja kolokwialne wy-
powiedzi bohateréw takie jak: opowiadanie rozpisane na glosy, piosenki
$piewane przez wiezniow, opowiadanie o Cichowskim i scena egzorcy-
zmow. Tak jak w oryginale réznice pomig¢dzy monologiem Konrada a na
przyktad piosenka Jankowskiego czy rozmowa wiezniéw sg bardzo wy-
razne i zasadzajg si¢ na zawiloéci badz prostocie sktadni oraz doborze
1 zasobie stownictwa — bogatego, strzelistego i podniostego w scenach
proroctw, improwizacji i wizji; realistycznego w scenach odnoszacych
si¢ do wieziennej 1 politycznej rzeczywistosci.

Wielka Improwizacja Great Improvisation

Czes¢ 111, Akt 1, scena II, w. 54-68, Part 111, Act I, scene II, v. 54-68,

s. 155-156 s. 207-208

Ja czuje nie$miertelnos¢, niesmiertel- I feel the Eternal — the Eternal I've
no$¢ tworze, wrought —

Coz Ty wigkszego mogles zrobic¢ What greater thing might’st Thou have
— Boze? done, O God?

Patrz, jak te mysli dobywam sam See how I pull these thoughts out of my
z siebie, Being —

Wecielam w stowa, one leca, Incarnate them in words, they fly,
Rozsypuja si¢ po niebie, Scattered about the vaults of sky,
Tocza sie, graja i $wieca; Jostling and playing, shining, reeling;
Juz dalekie, czuje jeszcze, Though far away, I feel them still,

Ich wdzigkami si¢ lubuje, Delighting in their perfect graces,

Ich okragtos¢ dlonia czuje, My palms explore them — spherical —
Ich ruch mysla odgaduje: And in my thoughts their orbits trace.
Kocham was, me dzieci wieszcze! How I love you, my bardic offspring!
Mysli moje! gwiazdy moje! My contemplations, O, my stars!
Czucia moje! wichry moje! My rushing winds, my feelings!

W posrodku was jak ojciec wsrod rodzi- |1 stand amongst you like a patriarch,
ny stoje, My children all, partaking of my being!
Wy wszystkie moje!

Czes¢ 11, Akt 1, scena I, w. 1-7, 5. 130 | Part III, Act I, scene I, v. 1-7, s. 181
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JAKUB JAKUB

Czy mozna? obaczym sig¢? Well, what? — Can we meet?

ADOLF ADOLF

Straz gorzalke pije: The guardsmen are drunk:

Kapral nasz. The corporal’s ours.

JAKUB JAKUB

Ktora bita? What’s the time?

ADOLF ADOLF

Pénoc niedaleko. Just midnight.

JAKUB JAKUB

Ale jak nas runt ztowi, kaprala zasieka. | If the shift should catch us, the corpora-

ADOLF I’s done.

Tylko zgas §wiecg; — widzisz — ogien ADOLF

w okna bije. Just snuff your candle so that the light
Won’t flash in the window.

To najnowsze Forefathers’ Eve, sposrdd wszystkich innych istnieja-
cych przektadow Dziadow, najlepiej takze przekazuje swoiscie pojety
przez tlumacza uniwersalizm sztuki'® — niestety czesto kosztem jej pol-
skosci. Aluzje do literatury polskiej'! czy realiow spod zaboru rosyjskie-
go sa w tej wersji albo pominigte, albo niewyjasnione, albo zagmatwa-
ne. Kraszewski pomija na przyktad thumaczenie pejoratywnych okreslen
kozakéw i Rosjan: ,,Donce”, ,,Moskale” i ,,Moskwiczyn”'? (przyktady
A1iB), a,kibitke” (C, D, E, F, G) — karetke stuzaca do przewozu polskich
wiezniow — oddaje za pomocg szeregu réznych quasi-ekwiwalentow: car-
load, wagon, coach, onrushing train, train, penal train (kolejno: tadunek
catowagonowy, furmanka, dylizans, najezdzajgcy pocigg, pocigg karny),
co wprowadza do tekstu zamieszanie. Klara Gléwczewska w przektadzie
Imperium Kapuscinskiego [1994] thumaczyta ten wyraz konsekwentnie

Zob. przyp. 8.

W  przektadzie Kraszewskiego niewidoczne s3 nawigzania oryginalu do
takich utworow jak: Ziemianstwo polskie Kajetana Kozmiana, Z pamietnikow
historycznych o dawnej polszcze Ursyna Niemcewicza, Do kréla Ignacego
Krasickiego oraz wlasnych wierszy Mickiewicza: Kurhanek Maryli i Oda do
miodosci.

Jerzy Peterkiewicz [1958: 187], przektadajac listy Norwida, thumaczyt ten wyraz
jako: ,,Muscovites”.
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1 zgodnie ze sztukg jako po prostu ,,wagon”. Mozna go bylo rdwniez zo-
stawi¢ w pierwotnej formie, ktora funkcjonuje takze w angielszczyznie'>.

A)

Czes$¢ 111, akt I, scena 1, w. 150-152,
s. 138

Part I1, act I, scene 1, v. 150-152, s. 188

I mégtbym kilku donicom grzbiety
naszpikowac.

Ale w pokoju — coz stad, ze lat sto
przezyje

1 bedg klat Moskalow, i umre — i zgnije.

I’'m good at making Russian
shishkabob,

But set me free in peacetime? Why?
What for?

To curse at Russians through muffled
gob?

B)

Czes¢ 111, akt I, scena 1, w. 160-162,
s. 138

Part II1, act I, scene 1, v. 160-164, s. 189

Obaczg mi¢ Litwini bracia i pomysla:
Wszakei to krew szlachecka, to mtdédz
nasza ginie,

Poczekaj, zbdjco caru, czekaj, Moskwi-
cinie! —

And let my brother Lithuanians

Take one look at my unbent, cracklig
frame,

They’ll say: ,,Dear Lord, a noble lad
like him!

Just wait, you bloody Tsar!”” And thus
their thin

Expiring ember-hate will burst to flame!

&)

Czes¢ 111, akt I, scena 1, w. 187-188,
s. 139

Part II1, act I, scene 1, v. 187-189, s. 190

Niedobre — dzi$ — na Sybir — kibitek
dwadziescie
Wywiezli.

They took

Full twenty carloads to Siberia

Today. Well, that’s your news. None of
it good.

13

Zob. https://en.oxforddictionaries.com/definition/kibitka; https://www.collinsdic
tionary.com/dictionary/english/kibitka; https://www.merriam-webster.com/dictio
nary/kibitka — 20.02.2019.
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D)

Czes$¢ 111, akt I, scena 1, w. 232-234,
s. 141

Part III, act I, scene 1, v. 232-236, s. 192

A wtem zacigto konia, — kibitka rungta
On zdjat z glowy kapelusz, wstat i glos
natezyl,

I trzykro¢ krzyknat: ,,Jeszcze Polska nie
zginela”. —

,»They’re not so heavy.” Whips cracked,
horses pulled,

And they were off. He doffed his cap,
and cried

Three Times, ,,Poland hath not peri-
shed yet!” While

His wagon vanished in the rout, I stood

E)

Czgs¢ 111, Ustep: Droga do Rosji,
w. 1-2,s.259

Part II1, Passages: The Road to Russia,
v. 1-2, 5. 309

Po $niegu, coraz ku dzikszej krainie
Leci kibitka jako wiatr w pustynie;

Over the snow, towards ever wilder
lands

The coach flies, like the wind over
desert sands.

F)

Czes$¢ 111, Ustep: Droga do Rosji,
w. 135-139, 5. 263

Part 111, Passages: The Road to Russia,
v. 135-41,s. 313

A wtem kibitka leci — przednie straze
I dziat lawety, i chorych obozy
Pryskaja z drogi, kedy si¢ ukaze,
Nawet dowodzcow ustepuja wozy.
Leci kibitka;

And now a line of wagons thunders
near;

The stream of soldiers, caissons and the
sick

Are pushed off to the side; the wild
career

Prompts even generals their steeds to
prick

Aside, out of the way, and down the
ranks

Subaltern thwacks subaltern ‘cross the
shanks.

Make room for the onrushing train!

G)

Czes$¢ 111, Ustep: Droga do Rosji,
w. 164, s. 264

Part 111, Passages: The Road to Russia,
v. 164, s.313

Kibitka prosto do stolicy wali.

While on the penal train flew, in a rush.
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W przyktadach B oraz D, oprocz stéw wskazujacych na realia za-
boru rosyjskiego, wystapily wyrazenia konotujace polskos¢ — tj. ,.krew
szlachecka” oraz ,,Jeszcze Polska nie zgingta!” — ktére Kraszewski od-
datl poprzez pozornie prawidtowe odpowiedniki: ,,noble lad” (szlachetny
miodzieniec) oraz ,,Poland hath not perished yet!” (Jeszcze Polska nie
zginela!). Odpowiedniki te, jednakze, albo wywotuja u anglojezycznych
odbiorcow inne skojarzenia niz w przypadku czytelnikow polskich (szla-
chetny mlodzieniec nie musi pochodzi¢ przeciez z rodziny szlacheckiej,
poza tym w Anglii nie wystgpuje taka klasa spoteczna jak szlachta), albo
w ogdle nie przywodza na my$l zadnych asocjacji (trudno, by odbiorcy
przektadu znali stowa polskiego hymnu narodowego i bez podpowie-
dzi thumacza domyslili si¢, z jak wazna aluzjg intertekstualng maja do
czynienia).

Inaczej dzieje si¢ z fragmentem, w ktorym zostaly przywolane sym-
bole Polski (krzyz) i Litwy (Pogon):

Czg$¢ 111, Ustep: Petersburg, w. 205- | Part 111, Passages: Petersburg, v. 205-06,
206, s. 274 s. 321

Chrzescijaninem jestem i Polakiem, |Iam a Christian, and a Pole. And fain
Witam ci¢ Krzyza i Pogoni znakiem. | Would serve a fellow Lithuanian...

Ttumacz podjat decyzje, aby je poming¢, koncentrujac si¢ na przeka-
zaniu przestania tekstu (,,Forefather s Eve is all about love” [Dziady do-
tycza mito$ci we wszystkich jej przejawach]), na czym cierpi jednak nie
tylko narodowy charakter dramatu, ale takze jego sp6jnos¢ i ogdlny sens,
poniewaz pod koniec sceny VIII pierwszego aktu Il czgsci Dziadow (Bal
u Senatora) ksigdz Piotr przepowiada Konradowi dtugg podrdz i spotka-
nie z tajemniczym me¢zem, ktdrego rozpozna po powitaniu ,,w Imi¢ Boze”
(w. 632). We fragmencie Ustgpu, bedacym ,,jakby drugim aktem utworu”
[Polanczyk, 1997: 13], spetnia si¢ to proroctwo 1 Konrad zostaje przywi-
tany nastepujacymi stowami:

Co ci potrzeba, rozkaz w Imi¢ Boze;

Chrzescijaninem jestem i Polakiem,

Witam ci¢ Krzyza i Pogoni znakiem (Dziady 111, Ustep: Petersburg, w. 204-
206, s. 274).

Tymczasem przektad oddaje przepowiedni¢ ksigdza Piotra duzo mniej
dostownie, zastepujac stowa pozdrowienia ,,Witam ci¢ krzyza i Pogoni
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znakiem” zaledwie poprzez ,,Bede stuzyt rodakowi Litwinowi”, co czyni
sztuke mniej czytelna, koherentng i... polska:

Command me, friend, in God’s most holy name —

I am a Christian, and a Pole. And fain

Would serve a fellow Lithuanian... (Frefathers’ Eve, Passages: Petersburg,
v. 204-206, s. 321).

(Rozkazuj mi, przyjacielu, w najswiegtsze imi¢ boze —

Jestem chrzescijaninem i Polakiem. I chetnie

Bede stuzyt rodakowi Litwinowi...)

Jednoczesnie thumacz nie zachowuje spdjnosci oryginatu, bowiem
mickiewiczowskie ,,w Imi¢ Boze” przektada najpierw jako: ,,in the Lord’s
Name” (W Imi¢ Pana; s. 300), co w dalszej czg$ci tekstu zamienia na: ,,in
God’s most holy name” (w naj§wietsze imi¢ Boga; s. 321). Znoéw bardzo
wyraznie daje o sobie zna¢ jego dazenie do rozluznienia, i tak przeciez
luznej, struktury dramatu romantycznego oryginahu.

Lektura zaréwno przektadu Kraszewskiego, jak i jego wyjasnien wy-
huszczonych we wstepie przekonuja wige, ze thumacz istotnie skupit sie
na oddaniu ogélnoludzkich, wszechobejmujacych tresci utworu, jedno-
cze$nie tonujac narodowy charakter sztuki. Jego Dziady sa bardziej baj-
roniczne i europejskie niz gleboko polskie, co umozliwito mu udowod-
nienie tezy, iz cykl ,,assures Mickiewicz a place in the ranks of the great
Europeans like Goethe and Dante, Shekespeare and Eliot” (zapewnia
Mickiewiczowi poczytne miejsce wsrod wielkich Europejczykow takich
jak Goethe i Dante, Szekspir i Eliot) [Kraszewski, 2016: 6] i z pewno$cig
ukazuje hierarchi¢ wazno$ci w pracy tlumacza.

To nachylenie ku tematom uniwersalnym (tu sprowadzonym do praw-
dy, iz caly cykl ,,jest historig o duszy chrzescijanina, ktory uczy si¢ kochaé
wszystkich” [Kraszewski, 2016: 23]) jest samo w sobie sprytnym rozwia-
zaniem translatorskim i probg dotarcia do szerszych rzeszy czytelnikow,
poniewaz o ile narodowy charakter dziet literackich okazuje si¢ czgsto
nieprzektadalny, to ich ogdlnoludzkie przestanie wydaje si¢ zrozumiate



MANIPULIZM A PIERWSZE PELNE TEUMACZENIE DZIADOW ... 63

w kazdej kulturze docelowej. W przypadku ttumaczenia Dziadow przez
Kraszewskiego potwierdzita si¢ rowniez teoria gtoszona przez przedsta-
wicieli szkoty manipulistow, ze ,translations are not made in the vacu-
um” (przektady nie powstaja w prozni) [Lefevere, 2002: 14], a oryginaty
ulegaja tak zwanej refrakcji [Bukowski, Heydel, 2009: 23-24] — tj. prze-
ksztalceniom przy przeniesieniu w inny system literacki, inny jezyk i inng
kulture. Tak jak promien $wiatta, ktory zatamuje si¢ przy przejsciu z jed-
nego osrodka w drugi, tak tekst literacki przeksztalca si¢ w thumacze-
niu pod wptywem réznych mniej lub bardziej widocznych czynnikow
zewnetrznych takich jak ,,struktury wladzy, interesy narodowe, systemy
religijne oraz ekonomie, ktorych dziataniom na réznych ptaszczyznach
podlega ttumacz” [Bukowski, Heydel, 2009: 25]. Tu czynnikiem defor-
mujacym (w do$¢ umiarkowany sposob) oryginat byta najwyrazniej cheé
dotarcia do szerszego krggu odbiorcéw poprzez dostosowanie tekstu do
czytelniczych przyzwyczajen i potrzeb'* oraz do norm obowigzujacych
w kulturze docelowej'’, a takze — by¢ moze — podporzagdkowanie sie po-
lityce wydawniczej. Tak wiec anglojezyczne Dziady zostaty ,,zmanipulo-
wane” w taki sposob, aby uwypukli¢ uniwersalizm sztuki i jej strukture
dramatu romantycznego przy jednoczesnym pomniejszeniu narodowego
charakteru tekstu.

Aneks.
Wybrana bibliografia anglojezycznych przekladow Dziadow

*  Mickiewicz, A. (1925), Forefathers’ Eve (Prologue and Scenes I-V),
trans. D. Prall Radin, ed. G. Rapall Noyes, School of Slavonic Studies
in the University of London, King’s College, London.

*  Mickiewicz, A. (1929), ,,She is fair as a spirit of light...” from Forefa-
thers’ Eve, ,,What is my life?...” from The Improvisation, w: Sobole-
ski, P. (ed.), Poets and Poetry of Poland: A Collection of Polish Verse,
Paul Soboleski Society, Milwaukee, WI, s. 217.

4 Lawrence Venuti [1992; 1995; 1998], badajac anglojezyczne przektady,
udowodnit, iz ich adresaci oraz domy wydawnicze domagaja si¢ od thumaczy
stosowania strategii udomowienia i usuwania z tekstow sladow obcosci.

Badaja je z kolei przedstawiciele teorii polisystemow: Itamar Even-Zohar
i Gideon Toury. Zob. Bukowski, Heydel, 2009: 21-23; Even-Zohar, 2009: 195-
204; Heydel, 2009: 24-25; Toury, 1995; Toury, 2009: 205-223.
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*  Mickiewicz, A. (1968), Forefathers [Parts I, Il & III], trans. Count
Potocki of Montalk, Polish Cultural Foundation, London.

* Mickiewicz, A. (1977), Forefathers’Eve: Part III, w: Segel, H.B. (ed.),
Polish Romantic Drama: Three Plays in English Translation (revision
of R. Noyes translation), Cornell UP, Ithaca, s. 50-156.

* Mickiewicz, A. (2000), Forefathers’ Eve: Dresden Text,
trans. Ch.S. Kraszewski, Libella Veritatis, Lehman, PA.

* Mickiewicz, A. (2002), Forefathers’ Eve, Part III: excerpts,
trans. M.J. Mikos, w: Mikos, M.J., Polish Romantic Literature: An
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STRESZCZENIE

W 2016 roku ukazat si¢ w jezyku angielskim pierwszy pelny przektad
czterech czesci Dziadéow Mickiewicza. Sam fakt publikacji thumaczenia
catego cyklu dramatycznego, uznawanego za jeden z najdonioslejszych
w literaturze polskiej, jest nie lada osiggnieciem. Jesli wezmie si¢ pod
uwage narodowy charakter utworu, gieboko zanurzonego w polskiej kul-
turze oraz w biografii autora — ttumaczenie w zasadzie nieprzektadalnego
tekstu moze si¢ wydac jeszcze wigkszym osiggnigciem. Jednak — tak jak
wszystkie inne — 1 to thumaczenie ,,nie powstato w prézni”, co w znacz-
nym stopniu wplyneto na oddanie jego polskosci oraz luznej struktury
dramatu romantycznego. Autorka artykulu $ledzi zmiany i znieksztatce-
nia, jakim ulegl oryginat, oraz wskazuje ich przyczyny.
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Stowa kluczowe: Dziady, Mickiewicz, Kraszewski, Forefathers’ Eve,
manipulizm

ABSTRACT

Manipulism and the First Complete Verse Translation of Dziady into
English

How did the translator cope with the task of translating into English
the national poetic drama series which, together with Pan Tadeusz and
Wesele, is considered to be one of the national epics? Did he manage
to respond to the linguistic and cultural challenges such as: the compli-
cated structure of the Romantic drama, the combination of low and grand
styles, the depiction of Polish society at the time of the Partitions, the
interweaving of historical and autobiographical events into the texture
of the plot and the Polish reality pictured? Is the epic translatable at all?
This translation — like all others — “was not made in the vacuum” which
influenced the rendition of its Polishes and the loose structure of Roman-
tic drama. The author of this paper identifies changes and deformations
of the Polish Dziady in Kraszewski’s translation and shows their cause.

Key words: Dziady, Mickiewicz, Kraszewski, Forefathers’ Eve,
manipulism
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