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Denotacja — humor — tabu

1. Wstep

W mysl idei, Zze $§miech to zdrowie, miliony widzow niezmiennie zwra-
caja swojg uwage ku sitcomom, czyli krotkim serialom komediowym
o lekkiej, przyjemnej tematyce. Duzg popularno$cig ciesza si¢ w Polsce
zardwno utwory rodzime, jak Swiat wedlug Kiepskich, ktory nie scho-
dzi z ekranow od 1999 roku, i Daleko od noszy, ktérego nagranie byto
kilkakrotnie wznawiane, jak i seriale importowane, do ktorych zaliczaja
si¢ na przyklad The Big Bang Theory (Teoria wielkiego podrywu), gro-
madzacy widzow przed telewizorami juz od ponad dekady, czy Friends
(Przyjaciele), ktorego powtorki wciaz s emitowane, mimo ze produk-
cja zakonczyta si¢ w 2004 roku. Po dtugim, meczacym dniu duza dawka
$miechu stanowi wyczekiwang chwile wytchnienia. Wychodzac zatem
naprzeciw oczekiwaniom widzow, scenarzysci sitcomow tworza utwo-
ry humorystyczne, pozornie nieskomplikowane, osadzone niezmiennie
w tym samych realiach, opowiadajace historie kilku archetypowych bo-
haterow zmagajacych si¢ z codziennymi problemami.

Cho¢ same fabuly nie s3 nadmiernie skomplikowane, poniewaz do-
tycza wydarzen dnia codziennego, tego, co si¢ dzieje tu i teraz, w domu
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czy w pracy [por. Smith, 1999: 27-32; Knop, 2005: 87; Roman, 2005: 93;
Blake, 2014: 6-7, 79], to zadanie ttumacza sitcomdw nie nalezy wcale
do tatwych. Sitcomy obfitujg bowiem w liczne nawigzania intertekstual-
ne i w elementy idiolektalne, s3 silnie osadzone w kulturze wyjsciowe;j,
aw ich dialogach pojawiaja si¢ rowniez czesto piosenki. Co najwazniejsze
jednak, scenariusze sg bardzo bogate w dowcipy, a jak wiadomo, humor
jest nie tylko sprawg bardzo indywidualng, lecz rowniez uwarunkowang
kulturowo [por. np. Diaz Cintas, Remael, 2007: 214; Dore, 2008: 16].

Przedmiot tej analizy stanowig dowcipy' zaczerpnigte z dwoch amery-
kanskich sitcomow, Teorii wielkiego podrywu oraz z Dwoch splukanych
dziewczyn. Oba te seriale emitowane sg na amerykanskim kanale CBS —
w przypadku Dwoch sptukanych dziewczyn sezon wys$wietlany w roku
2016/2017 byt juz jednak sezonem ostatnim. Elementem laczacym te
sitcomy jest fakt, ze wérdd statych bohaterow znajduja si¢ kobiety pol-
skiego pochodzenia, ktore stanowig inspiracje dla dowcipéw o Polakach.
Jesli chodzi o Teorig wielkiego podrywu, to zong jednego z gltdéwnych
bohaterow, Howarda Wolowitza, jest Bernadette Rostenkowski (pdzniej
Rostenkowski-Wolowitz), doktor z dziedziny mikrobiologii. Natomiast
w Dwoch sptukanych dziewczynach sasiadka tytutowych bohaterek jest
Sophie Kaczynski (pdzniej Kaczynski-Golishevski), wiascicielka firmy
sprzatajacej. W obu przypadkach pochodzenie wspomnianych postaci
okreslone jest wprost i jest znane wszystkim innym bohaterom. Opréocz
tego dtugie nazwiska z charakterystyczng koncowka -ski podkreslaja pol-
skie korzenie tych kobiet. Wybrane dowcipy nawigzuja w rézny sposob
do polskich tradycji, historii Polski i stereotypéw na temat Polakoéw. Ni-
niejszy artykutl ma na celu: po pierwsze — ustalenie, co konkretnie jest
przedmiotem poszczegdlnych dowcipoéw, po drugie — zanalizowanie ich
oficjalnych polskich thumaczen przygotowanych na zlecenie kanatu Co-
medy Central Polska, a po trzecie — wysnucie refleksji na temat poten-
cjalnej roznicy w odbiorze poszczegolnych fragmentéw przez widzow
kultury wyjsciowej i docelowe;.

I Stosuje termin ,,dowcip” ze wzglgdu na to, Ze analizowane przyktady pochodza

z sitcomow, tj. utworéw komediowych, i na to, ze towarzyszy im nagrany $miech
publicznosci. Intencja humorystyczna nadawcy jest zatem jasno zasygnalizowana.
Celem artykutu nie jest stwierdzenie, dlaczego dane fragmenty sa humorystyczne
dla adresatow z kultury wyjsciowej, ani moralizatorskie opiniowanie, czy powinny
one by¢ uznawane za dowcipne w tamtej kulturze. Koncentruje si¢ wytacznie na
potencjalnych odczuciach adresatéw docelowych.
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2. Praktyka tlumaczeniowa

Przed przystapieniem do analizy konkretnych przyktadéow warto poswig-
ci¢ uwage praktyce thumaczeniowej w polskiej telewizji. Jak powszech-
nie wiadomo, Polska jest ,krajem lektorskim”, co oznacza, ze przektad
wigkszo$ci utworéw audiowizualnych jest odczytywany w telewizji przez
lektora?. Odstepstwo od tej reguty stanowig na przyktad filmy familijne
i filmy/seriale dla dzieci, w ktorych preferuje si¢ dubbing. W celu umozli-
wienia dostepu do medidow osobom niepelnosprawnym coraz wigcej pro-
gramow oferowanych jest takze w wersji z audiodeskrypcjg i z podpisa-
mi dla niedostyszacych/niestyszacych, a niektére kanaty dajg mozliwosé
wiaczenia podpisow jako alternatywy dla wersji lektorskiej. Badane sit-
comy s3 jednak prezentowane na kanale Comedy Central Polska jedynie
w wersji lektorskiej, dlatego tylko ta metoda thumaczenia audiowizualne-
go bedzie uwzgledniana w ponizszej analizie.

Wersja lektorska spotyka si¢ czgsto z krytyka, zwlaszcza badaczy
z ,.krajow dubbingowych”, wedtug ktorych spokojny, beznamietny® gtos
lektora zaktoca odbidr utworu audiowizualnego. Ta metoda thumaczenia
audiowizualnego wymaga rowniez o wiele wigkszej redukcji tekstu wyj-
sciowego niz dubbing. W efekcie wiele elementow obecnych w tekscie
wyjsciowym jest pomijanych. Zaliczaja si¢ do nich na przyktad formy ad-
resatywne, zapozyczenia z innych jezykow, state, stereotypowe elementy
konwersacji, wyrazenia eliptyczne, powtorzenia, taczniki 1 wulgaryzmy
[Tomaszkiewicz, 2006: 119]. Do tej listy mozna by tez doda¢ wyrazenia
dialektalne, slangowe czy gry stow. Silg rzeczy wersja lektorska jest za-
tem w duzym stopniu pozbawiona dialogowosci, emocji, ekspresji i zaba-
wy jezykiem, ktore charakteryzuja utwor oryginalny.

Wystarczy obejrze¢ kilka filmow czy seriali w polskiej telewizji, zeby
zauwazy¢, ze og6lng tendencja jest neutralizacja thumaczen. W wersjach
lektorskich czesto przekazywane jest wylacznie znaczenie denotatywne,
a sformutowania problematyczne sg parafrazowane lub pomijane. Ogla-
dajac amerykanskie sitcomy w wersji lektorskiej, nie sposdb oprze¢ si¢
wrazeniu, ze dialogi w thumaczeniu traca nie tylko swoje cechy charak-
terystyczne (nawigzania kulturowe, elementy idiolektalne/dialektalne,

2 Szczegodlowej analizy praktyki tlumaczeniowej w polskiej telewizji oraz

preferencji polskich widzow dokonat Michat Garcarz [2007: 143 i nast.].
Wigcej na temat glosu lektora i jego cech charakterystycznych pisze Elzbieta
Plewa [2015: 92 i nast.].
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specyficzny sposob formutowania dowcipow), lecz takze swoja funkcje
humorystyczng. Czgsto zdaje sig, ze wersja lektorska stanowi streszcze-
nie dowcipoéw, a nie samodzielny dowcip. Kwestie odczytywane przez
lektora sa nienacechowane stylistycznie i, w przeciwienstwie do tek-
stow wyjsciowych, poprawne gramatycznie. Jest to o tyle cickawe, ze
w dubbingowanych komediach animowanych, po ogromnym sukcesie
Shreka z dialogami Bartosza Wierzbigty, zaczeto faworyzowac strategie
udomowienia, oddawanie ekwiwalencji funkcjonalnej oraz odchodzenie
od poprawnosci jezykowej na rzecz stworzenia efektu humorystycznego
w tego typu utworach [Plewa, 2015: 115 i nast.]. Wielka popularnos¢ ta-
kich thumaczen, ktore bawig wszystkie pokolenia, naktania do myslenia,
ze by¢ moze takze w innych utworach komediowych mogtyby znalez¢
zastosowanie podobne strategie.

Oczywiscie nie sposob tutaj poming¢ gtéwnych réznic miedzy wersja
lektorska a dubbingowa, mianowicie faktu, ze wersja dubbingowa jest duz-
sza, aktorzy dubbingowi grajg glosem, a tekst wyjsciowy jest niedostep-
ny dla widzoéw, wigc nawet osoby znajace jezyk wyjsciowy nie sa w stanie
skonfrontowaé tlumaczenia z oryginalem. To prawda, ze wersje lektorskie
sg bardziej podatne na poréwnania oraz ewentualna krytyke i maja mniejsze
pole manewru ze wzgledu na neutralny glos lektora. Nalezy w tym miejscu
jednak wzig¢ pod uwage dwie rzeczy. Po pierwsze to, ze polscy widzowie
przywykli do tej metody ttumaczenia audiowizualnego i sa w stanie zachwy-
ca¢ si¢ kazdym rodzajem filmu, traktujac gtos lektora jako uzupetnienie ory-
ginalnej $ciezki dzwickowej i obrazu. ,,Kocham ci¢” wypowiedziane przez
lektora w bardzo wzruszajacej scenie nie umniejsza emocji prezentowanych
na ekranie. Po drugie, poréwnania tekstu wyjsciowego i docelowego nie do-
konuja wszyscy widzowie znajacy dang pare jezykowa, lecz z reguly tylko
osoby o zainteresowaniach jezykoznawczych czy translatorycznych. Fakt
odejécia od znaczenia denotatywnego dla wiekszo$ci adresatow nie bedzie
zatem odgrywat roli, o ile zaproponowane rozwiazanie bgdzie wspotgraé
z kontekstem catego utworu audiowizualnego i z kanatem wizualnym. Idac
tym tokiem rozumowania, mozna pokusic si¢ o teze, ze w wersjach lektor-
skich sitcomow pierwszenstwo powinna mie¢ ekwiwalencja dynamiczna/
funkcjonalna w ujeciu Eugene’a A. Nidy i Charlesa R. Tabera [2003: 202].
Roéwniez Patrick Zabalbeascoa [1994: 91], badacz tlumaczenia humoru
w utworach audiowizualnych, podkresla, ze przed rozpoczeciem thuma-
czenia komedii telewizyjnej nalezy ,,ustali¢ hierarchi¢ priorytetow” i jak
sam twierdzi, denotatywne znaczenie dialogéw, ich przekaz informacyjny
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powinny by¢ uznawane za mniej wazne niz ich funkcja humorystyczna.
Thumacz nie powinien zapomina¢ o tym, ze celem komedii jest przede
wszystkim rozémieszenie widzow. Jesli oryginalnego dowcipu nie da si¢
odtworzy¢ w jezyku docelowym, pierwszg reakcjg nie powinno by¢ neutral-
ne parafrazowanie, lecz raczej zastosowanie techniki kompensacji, o ktorej
pisze na przyktad Teresa Tomaszkiewicz [2006: 191].

3. Sitcom jako gatunek tekstu

W konteks$cie thumaczenia sitcomow trzeba oczywiscie mie¢ na uwa-
dze specyfike sitcomu jako gatunku tekstu. W utworach tych wystepuje
ograniczona liczba postaci, zdarzenia rozgrywaja si¢ zaledwie w kilku
statych miejscach [Mintz, 1985: 115], a najwazniejszg role odgrywaja
tak naprawde dialogi. Zeby sie o tym przekonaé, wystarczy spojrzeé¢ na
klasyczne sceny z popularnych amerykanskich sitcomow: we wspomnia-
nym juz serialu Przyjaciele bohaterowie rozmawiaja, siedzac na kanapie
w kawiarni lub w domu jednej z bohaterek; w Jak poznatem waszq matke
(How I Met Your Mother) postaci dzielg si¢ swoimi przezyciami przy sto-
liku w pubie; a w Teorii wielkiego podrywu konwersacje prowadzone sg
podczas positkéw w mieszkaniu gldownych bohaterow. Jak widaé, sitco-
my nie potrzebuja bogatych scenerii i efektow specjalnych, aby utrzymaé
zainteresowanie widzow. Barwne postaci, proste fabuly i zabawne dialogi
wystarczaja, zeby fani ogladali te seriale nieustannie przez lata i wciaz
wracali do nich na nowo.

W procesie translacyjnym konieczne jest réwniez uwzglednienie
jeszcze jednej cechy charakterystycznej sitcomow, mianowicie nagrane-
go $miechu publicznos$ci. Badacze upatruja w tym tak zwanym $miechu
z puszki imitacji kolektywnego przezywania komedii w teatrze [Mills,
2009: 16-17, 42] i pewnej funkcji metahumorystycznej, ktérag mozna po-
rownaé z tg petniong przez grecki chor w tragedii antycznej [Savorelli,
2010: 22, 32]. Niezaleznie od indywidualnej oceny tego narzedzia nalezy
pamigtac o tym, ze w wersji lektorskiej adresaci docelowi styszg orygi-
nalng $ciezke dzwiekows i nagrany $miech publiczno$ci stanowi dla nich
sygnat, w ktorych momentach powinien pojawiac si¢ jakis dowcip.

4. Analiza przykladow

Do niniejszej analizy wybrano osiem dowcipow, ktore pojawily sie
w dwoch amerykanskich sitcomach: w Teorii wielkiego podrywu oraz
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w Dwoch sptukanych dziewczynach. Wybrane przyktady maja jedynie sy-

gnalizowa¢ analizowane zjawisko i1 stanowi¢ asumpt do dalszych badan.

Nie stanowig oczywiscie wyczerpujacych danych do badania ilosciowego.
Wybrane przyktady mozna podzieli¢ na nastepujace trzy typy:

» dowcip bazujacy na stereotypach,

» dowcipy stuzgce egzotyzacji Polakow,

» dowcipy odwotujgce si¢ do relacji polsko-zydowskich i historii IT woj-
ny $wiatowe;.

Ponizej przedstawione zostang wszystkie trzy z nich, zeby zobrazo-
wac réznorodnos¢ dowcipoéw o Polakach wystepujacych w przedstawia-
nych sitcomach. Kazdorazowo w centrum analizy znajdowac si¢ bedzie
pytanie, czy dany dowcip moze by¢ $mieszny takze dla adresatow z kul-
tury docelowej. Wszystkie dowcipy prezentowane sa w trzyczesciowych
tabelach, w ktorych lewa kolumna stanowi tekst wyjsciowy w jezyku an-
gielskim, srodkowa — tlumaczenie dostowne oryginatu na jezyk polski,
a prawa — oficjalne ttumaczenie na jezyk polski przygotowane na zlecenie
kanatu Comedy Central Polska.

4.1. Stereotypowe postrzeganie Polakow

Przyktad zaczerpnigty z siodmego sezonu Teorii wielkiego podrywu
przedstawia dowcip oparty na stereotypie.

Przyklad 1. The Big Bang Theory 07%23 ,,The Gorilla Dissolution™*

angielski polski polski

tekst wyjsciowy* tlumaczenie dostowne tekst docelowy
HOWARD: We get H: Zatrudnimy pie- H: Zatrudnimy pie-
a nurse. Preferably legniarke. Najlepiej legniarke z trzeciego
someone from a third kogos z kraju trzeciego | Swiata. Przywykla
world country who’s Swiata, kto przywykt do | do jekow i brzydkich
used to suffering and cierpienia i nieprzyjem- zapachow.
unpleasant smells. nych zapachow.

Transkrypty oryginalnych dialogow serialu 2 Broke Girls zaczerpnigto ze
strony https://www.springfieldspringfield.co.uk — 15.06.2017, a The Big Bang
Theory z https://bigbangtrans.wordpress.com/ — 15.06.2017. Formatowanie oraz
brzmienie mogly zosta¢ w pewnym stopniu zmienione w oparciu o material
filmowy.
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BERNADETTE: You’d
hire a total stranger to
take care of the woman
who raised you? That’s
so cruel.

HOWARD: Not if we
pay them well and let
them listen to the mu-
sic of their homeland.
PANI WOLOWITZ:

I need to tinkle.
HOWARD: Sounds
like a job for a loving
person. Would you like
me to play some Polish
music while you carry

B: Zatrudnilby$ catkiem
obca osobe do opieki
nad kobieta, ktora ci¢
wychowata? To okrutne.
H: Nie, jesli dobrze jej
zaptacimy i pozwolimy
jej stucha¢ muzyki ze
swojej ojczyzny.

P.W.: Muszg siusiu.

H: To brzmi jak zadanie
dla kochajacej osoby.
Chcesz, zebym ci puscil
jakas polska muzyke,
jak ja bedziesz niosta
do toalety?

B: Jeste$ beznadziejny.

B: Oddatbys$ matke

w obce rece? To okrutne.
H: Nie, jesli dobrze
zaplacimy i damy

jej stucha¢ rodzimej
muzyki.

P.W.: Muszg siku.

H.: Robota dla kocha-
jacej coruchny. Cheesz
w drodze postuchaé
polskiej muzyki?

B: Faktycznie jestes
gnida.

her to the toilet?
BERNADETTE: You
are a putz.

Dowcip ten ma dos¢ rozbudowany wstep i wymaga od widzow wiedzy
na temat pochodzenia postaci. Howard nie chce si¢ zajmowac swoja chorg
matka i rozwaza zatrudnienie pielegniarki z kraju trzeciego $wiata przyzwy-
czajonej do okropnych warunkow zycia i pracy. W celu umilenia jej wyko-
nywania obowigzkéw chee puszczaé muzyke z jej ojczyzny w tle. Puenta
dowcipu nastgpuje dopiero w momencie, gdy mezczyzna zachgca swojg
zone polskiego pochodzenia do opieki nad matka. Postrzeganie Polski jako
biednego kraju to negatywny stereotyp powszechny na Zachodzie. W tym
miejscu mozna si¢ zastanawiac, czy polski thumacz odda znaczenie denota-
tywne calego dowcipu, czy jednak bedzie probowat zaproponowaé co$ po-
tencjalnie mniej obrazliwego dla docelowych adresatow. Z powyzszej tabeli
wynika, Ze postawiono na wierne thumaczenie. Wydzwiegk tego fragmentu
nie jest jednak identyczny w obu jezykach. W oryginale dowcip stanowi
nasmiewanie si¢ z kultury obcej. W polskiej wersji, sila rzeczy, przedmiot
dowcipu oraz adresaci dowcipu sg tozsamg grupg. Jednak wydaje sie, ze
ten dowcip nie jest bardzo krzywdzacy i moze by¢ odebrany jako $mieszny
takze przez Polakow, zwlaszcza ze to Howard, a nie Bernadette, jest stawia-
ny tutaj w ztym $wietle. W zwiazku z tym mozna przypuszczac, ze funkcja
humorystyczna tego fragmentu zostata oddana takze w tekscie docelowym.
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4.2. Egzotyzacja Polakéw

Kolejny typ dowcipow zdaje si¢ by¢ oparty nie tyle na konkretnym ste-
reotypie, lecz na przestance, ze Polacy to bardzo dziwaczny, ,,egzotycz-
ny” nardd. Wszystkie przykltady zostaty zaczerpnigte z sitcomu Dwie
sptukane dziewczyny.

Przyklad 2. 2 Broke Girls 02%20 ,,And the Big Hole”

polski
tekst docelowy
S: Idzie wiosna.
W Polsce topnie-
ja Sniegi, a bez-
domni zaczynaja
Smierdzieé.

polski

thumaczenie dostowne
S: Och, czu¢ wiosn¢ w po-
wietrzu. To czas, kiedy
w Polsce topnieja $niegi,
a wszyscy nasi zmarli
krewni dryfuja z powro-
tem do nas.

angielski
tekst wyjsciowy

SOPHIE: Oh, spring is in
the air. This is the time of
year in Poland when the
snow would melt and all
our dead relatives would
float back to us.

Pierwszy z przyktadow egzotyzujacych nasz nardd sugeruje, ze Polacy
nie organizuja pochoéwku swoim zmartym, lecz po prostu wyrzucajg ich
ciata na zewnatrz, do wody. Przypuszczam, ze absurd tego dowcipu jest
klarowny dla wszystkich adresatow, zard6wno polskich, jak 1 amerykan-
skich. W polskiej wersji zostaly zmienione znaczenie i charakter dowci-
pu. Zamiast ,,egzotyzujacego” opisu wybrano co$ bardziej realistycznego
i codziennego dla Polakow, a mianowicie obecno$¢ bezdomnych na uli-
cach. Funkcja calej wypowiedzi pozostala jednak niezmienna: analizo-
wany fragment jest z pewnoS$cia odebrany jako dowcip. Mozna tez Smiato
przypuszczaé, ze dla polskich widzow dowcip docelowy jest Smieszniej-
szy niz angielski oryginat.

Przyklad 3. 2 Broke Girls 04x19 ,,And the Look of the Irish”

polski
tekst docelowy

polski
thumaczenie dostowne

angielski
tekst wyjsciowy

SOPHIE: Oh, do you mind
if | hang down here with
you for a while? Oleg is

up there, he’s trying to
seduce me by cleaning the
apartment.

S: Och, nie macie nic
przeciwko, zebym tu
chwilg posiedziata? Oleg
jest na gorze i prébuje
mnie uwies¢, sprzatajac
mieszKkanie.

S: Mogg z wami po-
siedzie¢? Oleg uwodzi
mnie, sprzatajac,

1 strasznie si¢ przy tym
poci.
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And it’s, oh, oh, so dirty.
Oh, oh, he’s vacuuming
now, which means he’s
naked. Oh, me and my
Polish values.

MAX: Polish Values?
That’s the name of my
favorite dollar store in
Brooklyn.

A ono jest, och, och, takie
brudne. Och, och, teraz
odkurza, a to oznacza, ze
jest nagi. Och, ja i te moje
polskie warto$ci.

M: Polskie Wartos$ci? To
nazwa mojego ulubionego
sklepu ,,Wszystko za dola-
ra” w Brooklynie.

Odkurza... Czyli jest
nagi. Glupia polska
tradycja.

M: Glupsza jest jedze-
nie flakéw.

Kolejny przyktad sktada si¢ z dwoch czesci: po pierwsze, z sugestii,
ze Polki pociagaja sprzatajacy mezczyzni, po drugie, z wieloznacznosci
stowa values. W jednym kontekscie odnosi si¢ ono do wartosci moral-
nych, w drugim do tanich, okazyjnych produktow. Tym razem w pol-
skim ttumaczeniu zostata oddana egzotyzacja Polakéw (w odniesieniu do
zwiazku miedzy atrakcyjno$cia i sprzataniem), jednak leksem value zo-
stat zastgpiony slowem ,.tradycja”. Dodatkowo zostat przytoczony przy-
ktad polskiej tradycji, w efekcie czego powstato ,,udomowione”, bardzo
dowcipne thumaczenie.

Przyklad 4. 2 Broke Girls 3x11 ,,And The Life After Death”

polski
tekst docelowy
S: W Polsce serce

angielski
tekst wyjsciowy
SOPHIE: You know, back

polski
tlumaczenie dostowne
S: Wiecie, jak jeszcze

in Poland when my nanny
died, I was so heartbroken,
I could barely eat her.

bylam w Polsce i moja
niania umartla, to bylam
tak zalamana, ze ledwo

mi si¢ krajalo, gdy
jadlam swoja zmarla
nianie.

CAROLINE: You ate your
dead nanny?

SOPHIE: Well, a goat’s

a goat. It doesn’t matter
what you name it. It’s still
good goat meat.

C: Zjadtas swoja
niani¢?

S: Koza to koza, nie-
wazne jak si¢ nazywa.
Kozlecina jest pyszna.

moglam ja zjes¢.

C: Zjadtas swoja zmarta
niani¢?

S: Koza to koza. Nie ma
znaczenia, jak ja nazwiesz.
To wciaz dobre migso

z kozy.

Ostatni dowcip tego typu bazuje na zaskakujgcej puencie. Poczatkowo
Polacy przedstawieni sg jako kanibale, a nastepnie jako posiadacze koz
domowych. Humorystyczny efekt catej konwersacji wzmocniony jest za
pomocg dlugiej pauzy miedzy wypowiedzig Sophie i Caroline oraz prze-
razonych min rozméwczyn Sophie. Dowcip zostat przetozony wiernie na
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jezyk polski. Zaskakujacy charakter puenty i reakcja aktorek najprawdo-
podobniej wywotuja porownywalny efekt takze w grupie docelowe;.

4.3. Dowcipy historyczne

Trzeci typ dowcipdéw odwotuje si¢ do historii Polski, a konkretnie do
IT wojny $wiatowej i Holocaustu. Jest to grupa, ktorej nalezy poswigcic
wigcej uwagi ze wzgledu na jej kontrowersyjng tre$¢. Jak juz wspomina-
no, sitcomy to utwory komediowe o lekkiej, przyjemnej tematyce. Proble-
my w nich przedstawiane to na przyktad ktamstewka i ich konsekwencje,
wstydliwe sekrety, ktore wychodza na jaw, czy zabawne nieporozumienia
[por. Smith, 1999: 27-32]. Wszystkie tematy utrzymane s3 w pogodnej
tonacji i tak tez majg by¢ interpretowane przez widzow. Biorac te cechy
pod uwage, mozna si¢ zastanawiaé, czy nawigzania historyczne w tej gru-
pie przyktadow powinny by¢ ttumaczone wiernie, czy by¢ moze stanowi¢
temat tabu dla polskich adresatow.

Przyklad 5. The Big Bang Theory 05x22 ,,The Stag Convergence”

angielski polski polski

tekst wyjsciowy thumaczenie dostowne tekst docelowy
BERNADETTE: Do B: Wiesz, ze nasze rodziny | B: Nasze rodziny
you know, for a while in byly przez chwile sasiada- | jeszcze w Polsce byly
Poland, my family and his | mi w Polsce? sasiadami.
family were neighbours. | P: To fajnie. P: Fajnie.
PENNY: Oh, that’s cool. A: Wcale nie. Pozniej ci to | A: Niezupehie. Poz-
AMY: No, it’s not. Il wyjasnig. niej wyjasnie.
explain it to you later.

Pierwszy przyktad pochodzi z Teorii wielkiego podrywu z odcinka po-
przedzajacego $lub Howarda i Bernadette. Przed zawarciem sakramentu
matzenstwa bohaterowie chcieli dowiedzie¢ si¢ wiecej o swoich drze-
wach genealogicznych i przestudiowali historie swoich przodkéw, w wy-
niku czego dowiedzieli si¢, ze ich rodziny mieszkaty kiedys$ po sasiedzku
w Polsce. Penny uznaje to za milg niespodziankg, jednak reakcja Amy
wskazuje, ze ten fakt moze mie¢ negatywne konotacje. Aby zrozumieé
ten dowcip, trzeba pamietaé, ze Howard jest Zydem, a Bernadette Polka.
Mamy tu zatem do czynienia z sugestig, ze rodziny tych bohaterow byty
sasiadami w czasie Il wojny Swiatowej 1 ze przodkowie Howarda doznali
z tego powodu krzywdy. Smutne przestanie tego dowcipu jest w pewnym
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stopniu mniej dominujace ze wzgledu na wykorzystanie innego motywu
popularnego w tym sitcomie, mianowicie niewyksztatcenia Penny. Bar-
dzo czgsto ona jako jedyna z postaci nie rozumie pewnych spraw i inni
bohaterowie muszg jej je thumaczy¢. Tak jest i w tym przypadku. W pol-
skiej wersji postawiono na wierne ttumaczenie tego fragmentu, nie dopa-
trujac si¢ w nim tematu tabu.

Przyklad 6. 2 Broke Girls 1x14 ,,And the Upstairs Neighbor”

angielski polski polski
tekst wyjSciowy tlumaczenie dostowne tekst docelowy
SOPHIE: My business card. | S: Moja wizytowka. S: Moja wizytowka.
MAX: Home cleaning M: Ustugi sprzatania M: Firma sprzatajaca?
service. She runs a cle- domoéw. Prowadzi firmeg Zatrudnia sprzataczki.
aning company. ,,Sophie’s | sprzatajaca. ,,Wybér [brak tltumaczenia]
choice”. Zofii”.

Inng sytuacj¢ przedstawia nastgpny przyktad zaczerpnigty tym razem
z Dwoch sptukanych dziewczyn. Dialog ten pochodzi z odcinka, w ktorym
tytutlowe bohaterki po raz pierwszy poznajg swojg nowa sasiadke, Sophie.
Obie kobiety mysla, ze jest ona prostytutka, wigc Sophie wrecza im swoja
wizytowke, zeby pokazaé, czym si¢ zajmuje. Tak naprawde prowadzi ona
firme sprzatajacg, ktorg nazwata od swojego imienia ,,Sophie’s choice”,
czyli ,,Wybor Sophii/Zofii”. Jest to element intertekstualny nawiazujacy
do powiesci Williama Styrona lub filmu w rezyserii Alana Jay’a Pakuli
pod tym samym tytulem opowiadajacych o losach Polki, ktora trafita
do obozu koncentracyjnego i musiata wybraé, ktore z jej dwojga dzieci
nie trafi do komory gazowej. Takze ten dowcip jest giteboko osadzony
w smutnym rozdziale historycznym, jakim jest Il wojna $wiatowa. Tra-
giczny motyw zycia i $§mierci z literatury zostatl tu zestawiony z jednej
strony z wulgarnym i wyzywajacym ubiorem Sophii, a z drugiej z pro-
zaicznoscig prowadzonej przez nig firmy. W tym przypadku ktopotliwy
element zostat pomini¢ty w thumaczeniu. Nie ujawniono oryginalnej na-
zwy firmy Sophii ani nie zaproponowano zadnej innej w jej miejsce, nie
tworzac tym samym zadnego dowcipu w jezyku docelowym.
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Przyklad 7. 2 Broke girls 02x08 ,,And the Egg Special”

angielski
tekst wyjsciowy

polski
thumaczenie dostowne

polski
tekst docelowy

MAX: I feel weird asking
Sophie for money. And
how do we even know she
has any?

CAROLINE: Well, she’s
building her dream ho-
use in Poland between

a former death camp
and a new W. She’s gotta
be loaded.

M: Dziwnie jest mi prosi¢
Sophie o pienigdze. A skad

w ogoble wiemy, ze ma jakie$?

C: Buduje sw6j wymarzo-
ny dom w Polsce miedzy
dawnym obozem koncen-

tracyjnym i nowym hotelem

'W. Musi by¢ nadziana.

M: Skad wiemy, ze
Sophie ma fors¢?
C: Buduje dom

w Polsce przy
dawnym obozie
koncentracyjnym.

Przyktad 7, rowniez z Dwoch spiukanych dziewczyn, jest jeszcze od-
wazniejszy w obejsciu z omawiang tematykg. Tym razem wprost nawig-
zano do dawnych obozow koncentracyjnych znajdujacych si¢ na terenie
Polski. Dowcip ten jest bardzo $miaty, poniewaz sugeruje, ze posiadanie
domu w poblizu dawnego obozu koncentracyjnego jest w Polsce symbo-
lem bogactwa. W polskiej wersji jezykowej wypowiedz Caroline zostata
skrocona. Pominigto nazwe luksusowej sieci hotelowej i przydawke ,,wy-
marzony”. Jednak wydzwiek calo$ci pozostaje taki sam. Mozna $miato
przypuszczaé, ze znaczenie konotatywne tego fragmentu dla adresatow
z kultury wyjsciowej i kultury docelowej jest zupelnie inne i ze w tym
przypadku ekwiwalencja funkcjonalna nie zostata zachowana.

Przyklad 8. 2 Broke Girls 03%03 ,,And the Kitty Kitty Spank Spank”

angielski
tekst wyjsciowy

polski
tlumaczenie dostowne

polski
tekst docelowy

SOPHIE: Wait. Be careful.
A cat is not always a cat.

SOPHIE: In Poland, we
believe if you die outside,
you’re reincarnated as

a cat.

MAX: Oh, please continue.

S: Czekajcie. Badzcie
ostrozne. Kot nie zawsze
jest kotem.

S: W Polsce wierzymy, ze
jesli umrzesz na dworze,
to odradzasz si¢ jako kot.

M: Och, proszg, mow dale;j.

S: Uwazajcie! Kot nie
zawsze jest kotem.
M: Zamieniam si¢

w shuch.

S: W Polsce wierzy-
my, Ze duch osoby,
ktéra umarla na
zewnatrz wstepuje
w cialo kota.
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CAROLINE: Am I the only
one who thinks Poland so-
unds like a real freak show?
SOPHIE: So never let a cat
in, because it’s just a per-
son that’s been reincar-
nated and will bring in all
the bad jus.

MAX: I think you mean
juju.

SOPHIE: Oh, do I?

C: Czy tylko ja uwazam,
ze Polska to jaki$ pokaz
dziwolagow?

S: Wiec nigdy nie wpusz-
czajcie do $rodka kota,
bo to osoba, ktora si¢
odrodzila i §ciagnie na was
zlych Zydow.

M: Masz na mysli zle
czary?

S: Tak?

C: Tylko ja uwazam,
ze Polska to kraj
dziwolagow?

S: Nie wpuszczajcie
kota, bo tak napraw-
de to czlowiek, ktory
przyciaga klody.

M: Chyba klopoty.

S: Tak?

Ostatni dowcip pasuje wlasciwie do dwoch z omawianych typow
dowcipow o Polakach. Po pierwsze, egzotyzuje ich, przedstawiajac jako
wierzacych w reinkarnacj¢. Po drugie, w sposob implicytny nawigzuje do
rzekomej niecheci Polakéw do Zydoéw za pomoca gry stéw miedzy lekse-
mami juju oznaczajacym nadprzyrodzong moc lub urok oraz Jews, czyli
liczba mnogg od stowa ,,Zyd”. Dowcip ten jest zatem po czesci takze
dowcipem jezykowym. W polskim thumaczeniu oddano wiernie fragment
dotyczacy reinkarnacji, pominigto jednak gre stéw i nawigzanie do relacji
polsko-zydowskich. Zamiast tego uzyto przejezyczenia leksemow ,.kto-
dy” 1,,klopoty”, ktore rowniez pelni tutaj funkcje humorystyczng. Dzieki
tej zmianie dowcip powinien by¢ zarazem $mieszny i nieobrazliwy dla
adresatow docelowych.

5. Whnioski

Analiza przyktadoéw pokazuje, ze w wielu przypadkach w ttumaczeniu po-
stawiono na zachowanie znaczenia denotatywnego wybranych dowcipow.
Wydaje si¢ to jak najbardziej zrozumiate w przypadku dwoch pierwszych
typow dowcipow, mianowicie tych bazujacych na stereotypach i egzotyza-
cji Polakéw. Jednak thumaczenie dostowne dowcipdéw nawigzujacych do
Holocaustu jest zaskakujace w polskiej wersji jezykowej. Zgodnie z zato-
zeniami translatoryki antropocentrycznej nalezy zawsze mie¢ na uwadze
adresatow tlumaczenia [por. np. Zmudzki, 2013: 180], a dla Polakow te-
mat I wojny Swiatowej jest ze wzgledow oczywistych tematem smutnym
1 trudnym. Nie jest to w zadnym razie tematyka humorystyczna. Mozna
wigc podaé w watpliwos¢ to, czy przedstawiane fragmenty pelnig taka sama
funkcje dla adresatow docelowych jak dla publicznosci amerykanskie;.
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Humor jest oczywiscie zjawiskiem subiektywnym i nie sposob jest
roz$mieszy¢ zawsze wszystkich. Mozna jednak wysunaé pewne przy-
puszczenia na temat tego, co dla danego narodu bedzie $mieszne, a co
wrecz przeciwnie. Zdaje si¢, ze wlasnie tym tropem kierowano sig¢
w przyktadach egzotyzujacych Polakéw (przyktad 2 i 3), w ktorych thu-
macze odeszli od znaczenia denotatywnego i postawili na zachowanie
ekwiwalencji funkcjonalnej, tworzac zabawne dowcipy dostosowane do
oczekiwan adresatow docelowych.

W przypadku tematyki wojennej taka technika ttumaczeniowa mia-
taby jeszcze wigksze uzasadnienie. Tre§¢ dowcipow 5, 6, 7, 1 8 nie jest
w zaden sposob zwizualizowana na ekranie i nie ma wptywu na przebieg
fabuly. Nie ma wigc przeciwwskazan do ingerencji w nig, z czego sko-
rzystano podczas ttumaczenia przyktadow 6 i 8. Opuszczenie problema-
tycznego fragmentu w przyktadzie 6 nie bylo jednak konieczne. Mozna
byto zaproponowac jaka$ inng nazwe firmy Sophii, ktora nie nawigzywa-
taby do tematyki Holocaustu, a ktoéra oddawataby funkcj¢ humorystycz-
ng oryginatu. Trudno jednak znalez¢ uzasadnienie dla wiernego oddania
dowcipow w przyktadach 5 i 7. Sitcom ma w koncu $mieszy¢ w spo-
sob lekki 1 przyjemny. Thumacze powinni wigc uwzglednié¢ t¢ dominante
sitcomu jako gatunku tekstu, zrezygnowac z poruszania tematoéw tabu
czy tematow nieprzyjemnych dla adresatow docelowych i zastosowaé
technike kompensacji, aby rozémieszy¢ swoich widzow. Nie tyczy si¢ to
wylacznie adresatow polskich. Tresci problematyczne moga si¢ pojawiaé
w odniesieniu do innych kultur, subkultur czy spotecznosci. Kazdy thu-
macz powinien decydowa¢ w danej sytuacji komunikacyjnej, co mogto-
by wywota¢ negatywne emocje wsrdd adresatow docelowych i staraé sie
uniknaé takiego efektu i tym samym spetni¢ nadrzedng funkcje sitcomu.

Odwazne i kreatywne rozwiazania promowane przez dialogistow
dubbingowych powinny zainspirowac takze ttumaczy wersji lektorskich.
Tyczy si¢ to zarowno dowcipoéw ,,nieprzektadalnych” ze wzgledu na ich
zakorzenienie jezykowe lub kulturowe, lecz rowniez tych ,,problematycz-
nych”, wynikajacych z réznic w poczuciu humoru i wrazliwosci. To hu-
mor odgrywa kluczowa rol¢ w sitcomach, oddanie efektu humorystycz-
nego powinno by¢ zatem priorytetowym zadaniem kazdego ttumacza.
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Material filmowy:

Serial Odcinek Scenariusz oryginalny | Polska wersja jezykowa
1x14:

2 Broke Girls | And the Upsta- | Michael Patrick King Comer Central Polska
. . Edyta i Tomasz Kutner
irs Neighbor
208: Tracy Poust Comedy Central Polska

2 Broke Girls | And the Egg Yy roust, Y

. Jon Kinnally [brak danych]
Special
2:20: Comedy Central Polsk
2 Broke Girls | And the Big Liz Feldman omedy *emral Folska
[brak danych]
Hole
3x03: And the

2 Broke Girls | Kitty Kitty Jhoni Marchinko E)(;Z;(ejgnci?l;ral Polska
Spank Spank Y
3l Comedy Central Polska

2 Broke Girls | And The Life Molly McAleer [brak dZn ch]

After Death Y
o Patrick Walsh, Karen | Comedy Central Polsk

2 Broke Girls | And the Look Ke}lrlc r aish, Raren [bonll(e dy elri]ra oska
of the Irish reatt rax danyc

The Big Bang >x22: Chuck Lorre, Comedy Central Polska

Theo The Stag Steven Molaro, [brak danych]

v Convergence Jim Reynolds Y
The Big Bang 7x23: . Steven Molaro, Comedy Central Polska
™ The Gorilla Steve Holland, [brak danych]
eory Dissolution Eric Kaplan Y
STRESZCZENIE

Przedmiotem analizy sa dowcipy o Polakach wystepujace w dwoch ame-
rykanskich sitcomach: The Big Bang Theory (Teoria wielkiego podrywur)
oraz 2 Broke Girls (Dwie sptukane dziewczyny) oraz ich oficjalne polskie
thumaczenia telewizyjne przygotowane na zlecenie kanatu Comedy Cen-
tral Polska. Wybrane przyktady odwotujg si¢ do polskich tradycji, historii
Polski i stereotypow na temat Polakow. W zalezno$ci od tematyki dow-
cipy zostaty podzielone na trzy typy: dowcip bazujacy na stereotypach,
dowcipy egzotyzujace Polakéw oraz dowcipy odwotujace sie do relacji
polsko-zydowskich i historii II wojny $§wiatowej. Celem jest kolejno:
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scharakteryzowanie przedmiotu dowcipéw w wersji oryginalnej, zana-
lizowanie ich oficjalnych polskich tlhumaczen w wersji lektorskiej i wy-
snucie refleksji na temat potencjalnej réznicy w odbiorze poszczegodl-
nych fragmentow przez widzow kultury wyjsciowej i docelowej. Artykut
odwoluje si¢ do charakterystyki sitcomu jako gatunku tekstu oraz teorii
ekwiwalencji funkcjonalnej Eugene’a A. Nidy i Charlesa R. Tabera.

Stowa kluczowe: tlumaczenie audiowizualne, sitcom, dowcip, ekwiwa-
lencja funkcjonalna

ABSTRACT

Denotation — Humour — Taboo

This analysis takes as its subject jokes about Poles that appeared in two
US-American sitcoms: The Big Bang Theory (Teoria wielkiego podrywu)
and 2 Broke Girls (Dwie sptukane dziewczyny), as well as their official
Polish TV translations made for Comedy Central Polska channel. The
selected examples refer to Polish traditions, history, and stereotypes about
Polish people. They were divided into three categories according to their
subject: a joke based on a stereotype, jokes making Poles look exotic,
and jokes referring to Polish-Jewish relations, and the history of World
War II. The aim here is accordingly: to characterize the original jokes,
to analyze their official Polish voice-over translation, and to consider the
potential differences in the reception of given fragments by the source-
culture and target-culture viewers. This paper refers to the characteristics
of sitcom as a text genre and Eugene A. Nida and Charlesa R. Taber’s
theory of functional equivalence.

Key words: audiovisual translation, sitcom, joke, functional equivalence
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