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Kain i Abel to my

Inkluzywnos$¢ w przekladzie intermedialnym

(...)

Bylo nas dwoch braci, ktorys z nich pozazdroscit
— Abel? Kain?

pokiocilismy sie u ofiarnych oltarzy,

staby silnego zabil... To si¢ powtarza...

1 nie wiem dalej.

[Hakowiczéwna 1995: 321-322]

1. Zamiast wstepu

Inkluzywnos¢ to jedno z haset, ktére zdominowato dyskurs ostatnich lat
w kazdym niemal obszarze, egzemplifikujac w pewnym sensie swoje zna-
czenie, co nie jest bez wptywu na jego zakres. Istotnie, problem z defini-
cja inkluzywnos$ci zasadza si¢ na niej samej: inkluzywnos$¢ w podstawo-
wym znaczeniu oznacza wlaczanie, zatem jest zjawiskiem obejmujgcym
wszystkie dziedziny zycia spotecznego. Stad moéwi si¢ o inkluzywnosci
w spoteczenstwie, w korporacji, w prawie, w sztuce czy w przektadzie,
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gdzie najczesciej jest utozsamiana z uzyciem jezyka niewykluczajacego,
cho¢ moze by¢ tez rozumiana jako wiaczanie odbiorcy do realnego wspot-
tworzenia dzieta. W tej perspektywie zjawisko to wpisuje si¢ w charak-
terystyczng dla szeroko pojetej sztuki kulture partycypacji [Kluszczynski
2012], w ktorej udziat odbiorcy wychodzi poza interaktywno$¢ poznawcza
[Zimmerman 2004], nadajac mu status wspottworcey ,,dzieta otwartego”
[Eco 1962/1972]. Inkluzywnos¢ rozumiana jako wiaczanie odbiorcy w pro-
ces dopeienia dzieta nie jest niczym nowym:

Dzieta otwarte funkcjonowaty w kulturze od zawsze, stad badania nad tym zja-
wiskiem podejmowano juz na dtugo zanim pojawita si¢ koncepcja wloskiego
estetyka', podkreslano w nich znaczng autonomig i aktywnos$¢ odbiorcy w pro-
cesie percepcji oraz wskazywano, ze ksztatt tekstu literackiego czy obrazu nie
znajduje si¢ wylacznie w polu oddzialywania tworcy, a jego ostateczna postaé
zalezy rowniez od odbiorcy [Biatkowski 2006: 93].

Klasyczne koncepcje otwartosci trafnie oddaje Gadamerowska idea
tessera hospitalis — skorupy pamieci, czyli fragmentu skorupy podarowanej
przez gospodarza gosciowi, ktora bedzie znakiem rozpoznawczym w chwili
przyjazdu jego potomka [Gadamer 1993, por. Januszkiewicz 2016].

W przyjetej przez autorke koncepcji inkluzywnosci odbiorca petni
funkcje tessery hospitalis — jest niezbednym dopetnieniem przektadu
komunikatu werbalnego — tytutu VII edycji Spotkan Teatralnych z cyklu
Bliscy Nieznajomi — na zroznicowane medialnie i polisemiotyczne obiekty
artystyczne: plakat, instalacje i gazete festiwalowa.

2. Przeklad intermedialny

Przektad intermedialny to, podobnie jak inkluzywno$¢, pojecie o nie-
ostrych konturach wynikajgcych w rownym stopniu z samej jego natury,
jak réwniez z réznych interpretacji tworzacego jego nazwe komponen-
tu — ‘media’. W ramach niniejszego opracowania punktem wyjscia bedzie
szersza definicja uwzgledniajaca medium jako tworzywo, nosnik, ktora
opiera si¢ na przeswiadczeniu, ze komunikat jezykowy

jest przektadalny i moze znalez¢ mniej lub bardziej doskonaty odpowiednik
w innym tworzywie. Za pomocg doboru i kombinacji znakoéw ikonicznych,
ktore nie tylko oznaczaja, ale i znaczg, przektada¢ mozna zarowno fabute, jak

' Eco [1962], polskie wydanie: Eco [1962/1972].
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i zjawiska niefabularne: postawy, oceny, nastroj. Przektad jest odtworzeniem
w innym materiale i za pomocg innych $rodkow takiej struktury, ktora bedzie
ewokowala analogiczne sensy [Wystouch 1994: 124].

Oczywiscie, zmiana no$nika nieuchronnie modyfikuje przektad
w zwiazku z odmiennos$cig strukturalng tworzywa implikujaca inne §rodki
wyrazu, wlasciwe dla semiosfery danego medium, jednak r6znica ta nie
wyklucza rownowaznosci migdzy komunikatami wyjsciowym i docelo-
wym, cho¢ z uwagi na réznotworzywowosc¢ i roznokodowos¢ jest ona
trudniej mierzalna niz w przypadku tradycyjnego przektadu migdzyjezy-
kowego [por. Brzostowska-Tereszkiewicz 2018]. Trudnos¢ ta wynika nie
tylko z odmienno$ci specyfiki objetych przektadem nosnikéow (mediow),
ale przede wszystkim z wynikajacej z niej hybrydowosci pojecia ekwi-
walencji, wymykajacej si¢ tekstocentrycznym kategoriom jej pomiaru,
wykazujac niewydolno$¢ dotychczasowego metajezyka [ibidem]. Dopro-
wadzilo to do rozszczelnienia granicy mi¢dzy przektadem intermedialnym
a ,transmedialnymi derywatami” tworzgcymi ,,transmedialng translator-
ska seri¢” [Okulska 2016: 56]. Niedomykalnos$¢ definicyjna przektadu
intermedialnego jest zatem nieuchronng konsekwencjg hybrydyzacji se-
miotycznej i medialnej przekazow, postepujacej wraz z rozwojem tech-
nologii [Szczgsna 2004b, por. takze Chmielecki 2018, Chawrilska 2020],
ktora — nomen omen — stata si¢ poczatkiem swoistego transmedialnego
(meta)storytellingu, rozumianego jako ,,zintegrowane do$wiadczenie na
przestrzeni r6znych mediow” [Davidson 2010 [za:] Okulska 2016: 58, por.
takze Brzostowska-Tereszkiewicz 2018].

Niezaleznie jednak od stopnia ztozono$ci medialnej komunikatow po-
lisemiotycznych mozna je rozpatrywaé w zakresie trzech réznych typow
relacji: semantycznych, syntaktycznych i pragmatycznych [Michalczyk
2009]. Typom tym odpowiadajg typy ekwiwalencji wyodrebnione przez
Jerzego Ziomka [1980] w zaleznosci od typu relacji znak vs obraz [Wy-
stouch 1994: 125]:

1. réwnoznacznos¢ (odpowiednio$¢ semantyczna),
2. réwnoksztaltnos$¢ (odpowiednio$é syntaktyczna),
3. rownowarto$¢ (odpowiednio$¢ pragmatyczna).

Wymienione kategorie stanowi¢ bedq ptaszczyzne rzutowania punktow
stycznych przekazu werbalnego — tytutu ,,Kain i Abel” na trzy r6zno-
tworzywowe formy komunikacji wizualnej: plakat, instalacj¢ i gazetke
festiwalowa.
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Tytul dzieta sztuki pelni rozne funkcje, a ich cigzar gatunkowy zalezy
od rodzaju dziela, ktore definiuje jego miejsce oraz zwigzang z tym rolg.
W przypadku dzieta literackiego tytut stanowi ,,zaproszenie do lektury
i jest pierwsza wypowiedzia dzieta”, natomiast ,,w komunikatach ikonicz-
nych tytut jest najcz¢$ciej ostatnig faza, ostatnim etapem kontaktu z dzie-
fem” [Wystouch 1994: 140]. Istotnie, tytut dzieta plastycznego z reguly nie
nalezy do przestrzeni dzieta, figurujac na umieszczonej obok metryczce,
dzigki czemu odbidr obu — dzieta i jego tytutu — odbywa sie synchronicznie
[Wystouch 1994, por. takze Wallis 1974, Hoek 2001]. Roznica ,,topogra-
ficzna” tytutéw odzwierciedla si¢ w ich naturze — o ile tytut w beletrystyce
jest monosemiotyczny (monomodalny?), o tyle w przypadku sztuk wizual-
nych zachodzi intermedialno$¢ zwiazana z odmiennoscia no$nikow dzieta
1 jego tytutu. To z kolei implikuje asymetri¢ rowniez w zakresie statusu
znaku tworzacego tytul:

Jako nazwa tytut dzieta sztuki jest znakiem stownym, a wig¢c jednym z rodza-
jow znakow umownych. W réznych sztukach znak ten zostaje przyporzadko-
wany dzietom o roznej strukturze semantycznej. W przypadku tytutu dzieta
malarstwa lub rzezby przedmiotowej znak umowny zostaje przyporzadkowany
zespotowi znakow ikonicznych. W przypadku tytutu malarstwa lub rzezby
bezprzedmiotowej i tytutu dzieta muzycznego — dzietu w zasadzie aseman-
tycznemu. W przypadku tytutu dzieta poetyckiego mamy potaczenie znaku
umownego z zespotem innych znakéw umownych. Wreszcie w przypadku
widowiska teatralnego lub filmu dzwigkowego znak umowny zostaje przypo-
rzadkowany zespolowi, ztozonemu zaréwno ze znakow ikonicznych, jak ze
znakoéw umownych [Wallis 1974: 7].

Na skomplikowane konfiguracje znakow utkane migdzy tytutem a na-
zywanym dzielem naktada si¢ dodatkowo siatka relacji migdzy nosnikami
znakoéw [Szczegsna 2004a: 168-169]. W sytuacji dziet polisemiotycznych/
intermedialnych na styku obu siatek relacji: tytut > dzieto vs noénik(i)
tytutu - no$nik(i) dzieta — dokonuje si¢ przektad (P) tytutu na szeroko
pojety obraz taczacy obie siatki w przestrzenng strukture interpretacyjng

(rys. 1).
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tytut = dzieto

nosnik(i) tytutu > no$nik(i) dzieta

Rys. 1. Schemat przektadu tytutu dzieta intermedialnego

W przypadku plakatu spektaklu teatralnego artysci czesto wykorzystuja
metaforg wizualng taczacg — w ramach jednego medium — dwa lub wiecej
systemy znakoéw (werbalny i ikoniczny). Sg natomiast przyktady bardziej
ztozonych komunikatéw polisemiotycznych stanowigcych przektad tytu-
hu przedstawienia, filmu czy — jak w omawianym przypadku — festiwalu
teatralnego, oparty na wielopoziomowej metaforze transsemiotycznej wy-
razonej na roznych nos$nikach (mediach) (Szczesna 2004a, 2004b, Bolek
2020). Metafora bowiem ,,deklaruje otwarto$¢ na wszelki znak: jezykowy,
ikoniczny, dzwickowy, ruchowy”’, mogac positkowac si¢ takze jednostkami
ztozonymi, jak np. opowiesci [Szczesna 2004a]. Z takim wielowymiarem
medialnym mamy do czynienia w przypadku tytulu VII edycji Spotkan
Teatralnych z cyklu Bliscy Nieznajomi — Kain i Abel oraz jego przektadu
na roézne gatunki i tworzywa artystyczne.

3. Kain i Abel

Gdy Kain, pierworodny syn Adama i Ewy, zabil swojego mtodszego bra-
ta — Abla [Rdz 4,8], wpisat bratobdjcza zazdro§¢ w kondycje ludzkosci,
a konflikt i zabdjstwo w jej dzieje. Przesledziwszy chronologi¢ wydarzen
od samego poczatku, nietrudno stwierdzié, ze historia gatunku ludzkiego
i cywilizacji, jakg 6w stworzyl, to historia wojen i sporéw o zmiennej dy-
namice czasoprzestrzennej. Dynamika ta nie stabnie mimo uptywu trzech
tysigcleci — przeciwnie, czwarte millenium kontynuuje niechlubng tradycje,
znaczac kolejne dekady Kainowym pi¢tnem w nowych odstonach. Temu —
szeroko pojetemu ,,rozpadowi braterskich wiezi”? — zostaty poswigcone
VII Spotkania Teatralne Bliscy Nieznajomi organizowane rokrocznie przez
Teatr Polski w Poznaniu.

2

Zob. [online] https://ownetic.com/news/2014/05/06/bliscy-nieznajomi-kain-i-abel-
teatr-polski-poznan/, 29 1 2024.
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Nie bez powodu zatem VII edycja festiwalu, ktory odbyt si¢ w dniach
27.05-1.06.2014 roku, nosi w tytule imiona bohateréw pierwszego mor-
derstwa na §wiecie — Kain 1 Abel: przedstawione w jego trakcie spektakle
poruszaja kwestie zwigzane nie tylko z bratobojcza walka, ale tez z bra-
kiem solidarnosci spotecznej oraz odpowiedzialno$ci za zto®. Jako potom-
kowie Kaina mamy bratobdjcza zazdros¢ we krwi. Zatem wszyscy jeste-
$my odpowiedzialni za zto tego Swiata. Zto jest inkluzywne — aktywnie
(sprawczo$¢) lub pasywnie (obojetno$¢ = przyzwolenie) wspottworzymy
1 uczestniczymy w tym, co si¢ dzieje.

Obranie Kaina i Abla jako symbolu bratobojczej walki za tytut Spo-
tkan Teatralnych Bliscy Nieznajomi ma na celu podkreslenie ciggtosci
konfliktow i rozpadu wiezi migdzyludzkich na réznych poziomach zycia
spotecznego: rodziny, narodu, $wiata. Ale tez jest metaforg odwieczne;j
walki dobra ze ztem, ktéra toczy si¢ w kazdym z nas, z ktora mierzymy
si¢ na co dzien w domu i na ulicy.

Dwa wymiary znaczeniowe, zakodowane w tytule Kain i Abel — rozpad
braterskich wigzi spotecznych i jego konsekwencje (wojny, ubostwo, brak
solidarnosci miedzyludzkiej) oraz wspotodpowiedzialnos¢ za istniejace
zto — zostaty przetozone na trojdzielny komunikat wizualny (plakat, insta-
lacja, gazeta) przez poznanskiego grafika Marcina Markowskiego, ktory
trojdzielnos¢ te wyjasnia nastepujaco:

W przypadku tego plakatu pojawily si¢ dwie formy bedace jego wyjsciem poza
klasyczng definicj¢. Pierwszg byla instalacja, w ktdrej tytutowi bracia zinter-
pretowani zostali w formie przestrzennej typografii. Wykorzystujac ztudzenie
optyczne, w przestrzenny napis Kain wpisane zostaje stowo ,,Abel”. Chodzi
o0 to, by obserwujac calos¢ uktadu z jednej strony, pierwszy z braci dekon-
struowal drugiego. Z kolei z innej perspektywy to ,,Abel” optycznie rozcina
»Kaina”. Druga formg jest festiwalowa gazeta, ktorej naturalnie potaczone
strony nie zostaty rozcigte. Chegc przeczyta¢ zawarto$¢, nalezy rozerwac —
czy tez rozcig¢ — naturalnie potgczone ze sobg strony. Z jednej strony Sciste
potaczenie, a z drugiej nieuniknione rozerwanie — nieoboj¢tne dla obu stron®.

Mamy zatem do czynienia z wielowymiarowa konstrukcja intermedial-
na, na ktorej opiera si¢ przektad tytutu przedmiotowego festiwalu (rys. 2).

3 Zob. [online] https:/teatralny.pl/recenzje/gdzie-jest-brat-twoj,560.html, 22 T 2024.
4 Zob. [online] https://marcinmarkowski.pl/projekt-13.html, 15 T 2024.
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Rys. 2. Struktura intermedialnego komunikatu wizualnego Kain i Abel

Konstrukcja ta stanowi wielopoziomowa metafore transsemiotyczna,
w ktorej jezykowy znak imion biblijnych braci wspotuczestniczy — wraz
ze znakami reprezentujacymi inne systemy semiotyczne — ,,w kreowaniu
nadbudowanych nad nimi znaczen tekstowych” [Szczgsna 2004a: 168].
W zwigzku z tym, ze metafora jest figurg wymagajacg uaktywnienia
w umysle odbiorcy procesu kojarzenia analogii i przetwarzania jej w za-
mierzone przez nadawce wyobrazenia, istotny jest wybor odpowiedniej
pary znakow o wystarczajgco czytelnej ,,intencji wejécia w interakcje”,
dostosowanych do wybranych form przekazu: plakatu, instalacji i gazety.

Juz sam wybor gatunkéw sztuki uzytkowej implikuje partycypa-
cje odbiorcy wykraczajaca poza tradycyjne formy aktywnosci, wia-
czajac go w proces uruchamiania przetozonych na rézne tworzywa
artystyczne znaczen.

3.1. Plakat’

»Plakat jest jak dziwka, zaczepia na ulicy. Moze stad czerwien w mo-
ich pracach” — stowa autora omawianego plakatu wyjasniaja pierwszy
z komponentow struktury tytutlowej, jakim jest kolor. W przypadku Kaina
i Abla Markowski stawia na kolor pomaranczowy — rownie krzykliwy jak
czerwien, cho¢ pozbawiony konotacji zwigzanej ze zbrodnig (krew) czy
niebezpieczenstwem. W zamian za to pojawia si¢ skojarzenie z energia
i odwaga’, mniej oczywistymi cechami Kaina, koniecznymi do popetnie-
nia zbrodni, a zatem bezposrednio dotykajacymi motywu przewodniego

5 Zrodto korpusu: [online] https://www.behance.net/gallery/29146831/Cain-Abel,
2912024.

¢ Zob. [online] https://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,105531,20330853,plakat-jest-
-jak-dziwka-zaczepia-na-ulicy-moze-stad-czerwien.html, 11 12024.

7 Zob. [online] https://99designs.fr/blog/conseils-design/signification-couleurs/#red,
1512024.
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festiwalu — zlych relacji braterskich i odpowiedzialnos$ci za ,,najci¢zsze
kulturowo przewinienie”, jakim jest morderstwo?.

KAINI ABEL

»

Rys. 3. Kain i Abel. Plakat autorstwa M. Markowskiego

Na tym tle artysta osadza przedmiot — nozyce o charakterystycznym
ksztalcie: ich oczka maja ksztatt ludzkiej glowy widzianej z profilu,
dodatkowo ostrza sg wygig¢te w sposdb umozliwiajacy ,,podcigcie gar-
dta” jednego z antropomorficznych oczek, nawigzujac jednoznacznie do

8 Zob. [online] https://teatralny.pl/recenzje/gdzie-jest-brat-twoj,560.html, 15 12024.
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zakodowanego w tytule toposu (rys. 3). Referencja ikonicznego rysunku
nozyczek zostaje oslabiona poprzez jego deformacj¢ (wygiecie) sprzgzong
z antropomorfizacjg ksztattu, a uzyskana w ten sposob ,,metafora trans-
semiotyczna prowadzi do modyfikacji ontycznej wartosci tworzacych ja
systemow semiotycznych” [Szczesna 2004a: 168]. Odbiorca dostrzega
w ten sposob ,,podobienstwo w niepodobienstwie” [Wystouch 1994: 76],
odczytujac widniejace na plakacie nozyczki nie jako przedmiot codzienne-
go uzytku, lecz jako symboliczne narzedzie zbrodni, organicznie polaczone
z katem 1 ofiarg. Owa ,,organiczno$¢” konstytutywnych czesci nozyczek
(nomen omen pluralia tantum) oraz ich ostrza skazane na konieczno$¢
przecinania (si¢) odzwierciedlajg braterskie wiezi krwi (Kain i1 Abel):

TW: SLOWO - OBRAZ > SEOWO (réwnoznaczno$¢)

Ukazana plastycznie analogia sprzecznych sit — wspolnoty i rozpadu
wiezi — to przyktad rownoznacznosci, czyli ekwiwalencji semantycznej,
w ktorej komunikat wizualny nie jest konkretyzacja znaczenia komuni-
katu werbalnego, lecz pelnowymiarowym przektadem intersemiotycznym
zakodowanych w nim znaczen. Jest ,,bytem gotowym, oczekujacym na
doswiadczenie percepcyjne”, ,,obiektem samoreferencyjnym” [Osuchowski
2017: 14], stanowigcym réwniez punkt odniesienia dla rozwijajacych go
form intermedialnych.

3.2. Instalacja

Inherentng czes$cig komunikatu wizualnego, stanowigcego przektad
intermedialny tytutu VII Spotkan Teatralnych, jest instalacja w postaci
przestrzennych liter ustawionych w dwoch miejscach w Poznaniu: przed
Starym Browarem (od ul. Ratajczaka) oraz na Starym Rynku (od ul. Wro-
ctawskiej) (rys. 4).
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Rys. 4. Kain i Abel. Instalacja autorstwa M. Markowskiego’

Jak stwierdza autor projektu,

Instalacja ,,Kain i Abel” stanowi przestrzenng interpretacje festiwalowego pla-
katu. Tak jak na nim, tak i tu mamy do czynienia z plastycznie wyrazong rela-
cja tytutowych braci. W tym tréjwymiarowym ekwiwalencie plakatu jeszcze
mocniej uwidacznia si¢ ich zalezno$¢ i swego rodzaju nierozerwalno$¢ pomi-
mo ekstrakcji. Typograficznie reprezentowani bracia dekonstytuuja si¢ wza-
jemnie. Gdy pojawia si¢ pierwszy, swa ,,obecnoscia” rozcztonkowuje drugiego.
Znoszac si¢ nawzajem, tkwig w nierozerwalnym potaczeniu. Wykorzystujac
ztudzenie optyczne, w przestrzennie wykonany napis KAIN wpisane zostaje
stowo ABEL. Jednak tak, aby obserwujac cato$¢ z jednej strony, uwidacznia-
jacy sie pierwszy, dekonstruowat drugiego. Z kolei z innej perspektywy, to
ABEL ,rozbija” KAINA. Ich relacje nie sg tu oczywiste i jednoznaczne. Kain
,,odcinajac” Abla, w pewnym sensie unicestwia tez sam siebie!’.

Owa nierozdzielnos¢ Kaina i Abla, ich wzajemne przenikanie si¢ sym-
bolizuja odwieczng walke dobra i zta, jaka toczy kazdy z nas. To, kto-
ry z metaforycznych ,,braci” zwyciezy, jest kwestig odpowiedzialno$ci

®  Zob. [online] https://www.behance.net/gallery/29146831/Cain-Abel, 29 1 2024.
10 Zob. [online] https://e-teatr.pl/poznan-instalacja-kain-i-abel-podczas-bliskich-
nieznajomych-a180390, 29 1 2024.
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za podjete decyzje. Odpowiedzialno$¢ t¢ sugeruje ruch, jaki wykonuje
przechodzien mijajacy instalacje — w zaleznos$ci od kierunku, w ktorym
pojdzie, dostrzeze Kaina lub Abla. Mamy zatem do czynienia z kolejng
metafora, oparta na rownoznacznos$ci wynikajacej z rownoksztattnosci,
czyli ekwiwalencji sktadniowej: stowo staje si¢ przestrzennym obrazem,
ktérego odczytanie przez odbiorce implikuje jego ruch:

TW: SLOWO - SEOWO = OBRAZ (réwnoksztaltnos¢)
+ RUCH ODBIORCY

W ten sposob zakodowana w biblijnej przypowiesci inkluzywnos$¢ zta
odzwierciedla si¢ w inkluzywno$ci odbiorcy czynnie wspotuczestnicza-
cym w odczytaniu obiektu sztuki. Dzieto natomiast jest intermedialnym,
czterowymiarowym przektadem tytutu VII edycji Bliskich Nieznajomych,
opartym na reifikacji liter prowadzacej do ikonizacji stowa [por. Wystouch
1994]. Nieprzypadkowy jest tez wybor lokalizacji ekspozycji instalacji —
zaréwno Stary Rynek, jak i Stary Browar to jedne z bardziej uczgszcza-
nych miejsc, co ukazuje powszechnosc ,,pigtna Kainowego™: codziennie
mijamy si¢ z dziesigtkami Kaindw i Ablow, i sami nimi jesteSmy. Instalacja
Markowskiego staje si¢ zatem ,,miejska akupunktura” [Kadtuczka 2010:
190] wlaczajacg przechodniow w artystyczng terapi¢ uswiadamiania spo-
teczenstwu wspotodpowiedzialnosci za istniejace zto.

3.3. Gazeta

Nieodlacznym dopetnieniem plakatu i wydarzenia, ktorego dotyczy, jest
gazeta festiwalowa, majaca postaé broszurki z programem, uzupetnionej
o dodatkowe elementy: grafiki, krzyzowki etc. (rys. 5¢). Cecha charakte-
rystyczng tego elementu jest jego forma nawigzujaca do dawnej techno-
logii ztamywania, pozostawiajacej czytelnikowi zadanie rozcigcia stron
pochodzacych z jednego arkusza papieru (rys. 5a). Artysta stawia odbiorce
przed zero-jedynkowym wyborem: jesli chce poznaé program festiwalu,
musi rozcigé gazete, zatem — jako potencjalny uczestnik spektakli — zostaje
wigczony do procesu przektadu przestania, jakie niesie tytut wydarzenia.
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Sa 5b

Rys. 5a-c. Kain i Abel. Gazeta festiwalowa projektu M. Markowskiego!!

Podobnie jak w przypadku instalacji, inkluzywno$¢ przektadu zasadza
si¢ na ruchu odbiorcy, jaki nalezy wykonac, by rozciaé naturalnie potaczo-
ne strony, doprowadzajac w ten sposob do ,,nieuniknionego rozerwania”'?:

TW: SLOWO - SLOWO > OBRAZ + RUCH ODBIORCY

Wymiarem ekwiwalencji jest tutaj symboliczna rownowartos$¢, czyli
odpowiednio$¢ pragmatyczna nawigzujaca do bedacego wynikiem $wia-
dome;j decyzji ciosu zadanego przez Kaina. RGwnowartos$¢ sprz¢zona jest
z rbwnoznacznos$cig semantyczng oddajacg bratobdjcze rozdarcie jedno-
$ci rodzinnej, wytworzong na poziomie werbalnym (strona tytulowa),
wizualnym (ilustracje) oraz werbo-wizualnym (typografia tytutu ,,Kain
1 Abel” jednoznacznie nawigzuje do cigcia sugerujacego symboliczne

1 Zob. [online] https://www.behance.net/gallery/29146831/Cain-Abel, 29 1 2024.
12 Zob. [online] https://marcinmarkowski.pl/projekt-13.html, 15T 2024.
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skutki rozerwania gazetki, rys. 5b). Uzaleznienie dostgpu do informacji
od fizycznego udzialu odbiorcy w procesie ,,wykanczania” gazetki kono-
tuje ciekawos$¢ i gtod wiedzy jako podstawe decyzji — rozerwanie stron
gwarantuje odbiorcy poznanie programu oraz §wiadomy wybor: i8¢ czy
nie i§¢ na spektakl(e). Tym samym otwiera jeszcze jedng interpretacje
tytutowej opowiesci, tym razem odmoralniong i odteologizowana, ukazu-
jaca biblijnych braci jako metaforg dwoch Scierajacych si¢ w cztowieku
tendencji: z jednej strony do stabilizacji, z drugiej natomiast do burzenia
istniejacego porzadku, by na jego miejscu powstat inny, bardziej dostoso-
wany do zmieniajacego si¢ $wiata [por. Giitersloh 1965].

4. W ramach zakonczenia

Odmienno$¢ tworzywowa i semiotyczna, roznigca jezyk werbalny od
jezyka artystycznego, nie wyklucza mozliwosci bezstratnego przektadu
intermedialnego. Przeciwnie, dzigki metaforze, ktora — jako konstrukcja
pojeciowa — moze by¢ przelozona na rozne kody i media, przektad moze
wzbogaci¢ przekaz o wielowymiarowe sensorycznie doznania otwierajace
u odbiorcy szeroki kat postrzegania oryginalnego przestania. Stworzony
przez Marcina Markowskiego potrdjny komunikat wizualny, stanowigcy
thumaczenie intermedialne tytutu VII edycji festiwalu teatralnego Bliscy
Nieznajomi, opiera si¢ na wielopoziomowej metaforze transsemiotycznej
wykorzystujacej stowo, obraz, bryte i ruch. Ten ostatni, jako element wia-
czajacy odbiorcg do wspottworzenia docelowego przekazu artystycznego,
stanowi o inkluzywnosci przektadu, stajgc si¢ jednoczesnie transcendent-
nym nos$nikiem symbolicznego znaczenia Kaina i Abla w kluczowym
dla nazwanej ich imieniem edycji festiwalu wymiarze interpretacyjnym.
Otwarcie przektadu intermedialnego na przestrzen miejska wtacza jej
aktorow do ,,sztuki w ogole” [de Duve 2008: 50], przyczyniajac si¢ do
rozmycia granic mi¢dzy sztukg a nie-sztukg. Tym samym konkretyzuje
inkluzywnie biblijne przestanie sprzed tysiecy lat, dowodzac — podobnie
jak spektakle prezentowane w ramach VII edycji Bliskich Nieznajomych —
jego immanentnej ponadczasowosci: Kain i Abel to my, a o tym, ktory zde-
terminuje naszg tozsamos$¢ — ,,Abel? Kain?” [IHakowiczowna 1995: 322],
decyduje nasz wybor. Pomo6c w tym ma sztuka:

W dziele sztuki stykamy si¢ z czyms$ bliskim, a jednocze$nie to zetknigcie
w zagadkowy sposOb wstrzgsa nami i burzy zwyczajno$¢. W radosnej i strasz-
nej grozie dzieto sztuki oznajmia: To jeste$ ty — ale mowi takze — przywolujac
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stowa Rilkego (,,Du musst dein Leben édndern”): ,,Musisz zmieni¢ swoje zycie”
[Gadamer 2000: 139].
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STRESZCZENIE

Inkluzywnos$¢ w kontekscie przektadu utozsamiana jest najczgsciej z je-
zykiem inkluzywnym, niewykluczajacym nikogo bez wzgledu na wiek,
pteé, orientacje, niepetnosprawno$¢ czy pochodzenie. Tymczasem pojecie
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to moze by¢ tez interpretowane jako wiaczanie odbiorcy do wspotudziatu
W tworzeniu znaczenia, szczegolnie — cho¢ nie tylko — w kontekscie sztuki.
Artykut po§wigcony jest rozumianej w ten sposéob inkluzywnosci w prze-
ktadzie intermedialnym, a jego celem jest ukazanie mechanizmow thuma-
czenia tytutu VII edycji Spotkan Teatralnych Bliscy Nieznajomi pt. Kain
i Abel na zroznicowane obiekty wizualne: plakat, gazete festiwalowg oraz
instalacje przestrzenna.

SrLowaA KLUCZOWE: inkluzywno$¢, przektad intermedialny, tytut, obiekt
sztuki, metafora transsemiotyczna

ABSTRACT

Cain and Abel are us. Inclusivity in Intermedial Translation
Inclusivity in the context of translation is most commonly associated with
inclusive language, not excluding anyone regardless of age, gender, orien-
tation, disability, or origin. However, this concept can also be interpreted
as involving the audience to co-participate in creating meaning, especial-
ly — though not exclusively — in the context of art. This article is dedicated
to inclusivity understood in this way in intermedial translation. Its goal
is to reveal the mechanisms of translating the title of the 7" edition of the
theatrical meetings ‘Bliscy Nieznajomi’ (Close Strangers) which was ‘Cain
and Abel’ onto various visual objects: poster, festival newspaper, and 3D
installation.

KEYwoRbDs: inclusivity, intermedial translation, title, visual objects, trans-
semiotic metaphor
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