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Transpozycja metryki antycznej w przekladach
na jezyk polski — proba klasyfikacji

Thumacz antycznej poezji greckiej i tacinskiej staje przed wyjatkowo
trudnym zadaniem, przektad bowiem nie bedzie zawierat tak istotnego
elementu poetyckiego, elementu konstytutywnego dla starozytnej literatury
pigknej, jakim jest metrum oparte na iloczasie. Metrum antyczne, czyli
uporzadkowany rytm sylab dtugich i krotkich, stanowigce o poetyckosci
dzieta, jest nieprzektadalne w swojej formie z powodu braku iloczasu
w wiekszos$ci jezykow nowozytnych, z polskim wigcznie. Nie ma zna-
czenia, czy to jest przektad literacki, filologiczny, czy tzw. kulturowy,
metryka pozostanie nieprzettumaczalna w swej istocie!. Zatem co pozo-
staje thumaczom poezji greckiej i tacinskiej: jak przektadajg teksty, aby
przynajmniej przyblizy¢ ich brzmienie do oryginatu, jakich strategii uzy-
waja, aby przenie$¢ metryke antyczng na mozliwosci rytmiczne jezyka
polskiego?

! Najcelniejsze uwagi, cho¢ niedotyczgce stricte poezji antycznej, na temat kwestii

przektadania i nieprzektadalnosci poezji w ogodle zawiera ,,Manifest translatologicz-
ny” Stanistawa Baranczaka [1990], natomiast problematyke przektadu starozytnych
utworéw metrycznych omawia i zarazem dzieli si¢ doswiadczeniami thumacza przede
wszystkim Ewa Skwara [1998, 2007, 2012, 2021]. Zob. tez prace Mieczystawa Brozka
[1996], Grzegorza Zurka [1996], ponadto prawie kazdy wstep do przektadu poezji
antycznej zawiera uwagi thumacza na temat zastosowanej przez niego wersyfikacji.
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Celem niniejszego artykutu bedzie przesledzenie niektorych sposobow
przektadania poezji starozytnej na jezyk polski pod katem ekwiwalencji
metrycznej, czyli tego, jak rytm oparty na iloczasie zostaje przeniesiony
do jezyka nieposiadajacego tej cechy, jakiego rodzaju przektady najlepiej
oddaja metryke antyczna, jakimi sposobami postuguja si¢ thumacze-poeci,
zeby przyblizy¢ odbiorcy te ceche utworu, wreszcie, jak poszczegolne
przektady mozna zdefiniowac i okresli¢. Ponizsze rozwazania postuza
uzupetnieniu i uscisleniu, w niektérych przypadkach stworzeniu termi-
nologii, ktorej brak w dotychczasowych studiach nad metrykg antyczna?
1 translatologii.

Zazwyczaj rozpatruje si¢ taktyki thumaczeniowe pod katem tradycyjnie
pojmowanej poezji i przeciwstawionej jej poezji awangardowej — jednak
nie o perspektywe diachroniczng tu chodzi, poniewaz tak jak zmieniajg si¢
literackie trendy, tak wraz z nimi ewoluujg i translatorskie tendencje, a tak-
ze recepcja dzieta literackiego — dla wspolczesnego odbiorcy np. wiersz
wolny bedzie jednoznacznie wierszem, jak dla czytelnika XIX-wiecznego
rymowany jedenastozgloskowiec. Jednak aby uczciwie przyblizy¢ czy-
telnikowi poezj¢ antyczng, powinno si¢ da¢ mu w jakikolwiek sposéb
odczu¢, ze byta ona sprzgzona z rytmem czy nawet melodig. Artykut nie
ma charakteru kompleksowego studium problematyki metrycznej, bada
jedynie sposoby przelozenia tej jednej z cech poezji antycznej i ilustruje
ja przyktadami réznych thumaczen tych samych utworow.

Jakakolwiek proba zastosowania metryki iloczasowej w miejsce
metryki pozbawionej tego elementu prozodii® bedzie czym$ w rodzaju
przeniesienia jednego rodzaju brzmienia na inny — poniewaz rzecz do-
tyczy warstwy dzwickowej utworu, proponuje uzy¢ terminu muzyczne-

2 Sama metryka, rzecz jasna, zajmuje umysly badaczy od wickdéw, ze wymienie

chocéby $§w. Augustyna i jego traktat O muzyce (wydanie w jezyku polskim: [1999]). Ze
wspotczesnych podrecznikéw do metryki antycznej za najwazniejsze uchodzg Greek
Metre Martina Westa [1982] oraz Introduction to Greek Metre ([1987], wersja polska:
[2003]), ale dotycza jedynie greckiej cz¢sci zagadnienia. Lacinska prozodia i wersy-
fikacja zostata omowiona w studium sprzed wieku Johna Percivala Postgate’a [1923],
bardzo dobrze problemy metryczne analizuje Willem Johann Wolff Koster [1953].
Z polskich prac nalezy wymieni¢ podrgcznik Marii Diuskiej i Wiadystawa Strzelec-
kiego [1959], nieprzystajacy pod wzgledem terminologii do wspdtczesnych metod
badawczych oraz odpowiednio, do tacinskiej metryki podr¢cznik Hanny Szelest [1978]
i do greckiej liryki opracowanie Jerzego Danielewicza [1994].

*  Danuta Ostaszewska i Jolanta Tambor wyrdzniaja trzy elementy prozodii: akcent,
intonacj¢ oraz iloczas [2000: 95].
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go — transpozycja, jak w przypadku przeniesienia dzieta muzycznego do
innej tonacji, tj. przetozenia wszystkich jego dzwigkow o staty interwat
w gore lub dol, co powoduje zmiang zabarwienia melodii [Habela 2015:
s.v. transpozycja). Transpozycja metryczna zatem to sposob przektadania
poezji starozytnej na jezyk dysponujacy innymi niz oryginaly mozliwo-
$ciami fonicznymi.

Juz pdzny antyk zmagat si¢ z problemem dostosowania istniejgcych
wzorcOw metrycznych do zywego jezyka, bowiem iloczas stopniowo za-
nikat i w [II/IV w. r6znice w dtugosci samogtosek zar6wno w lacinie, jak
i w grece byly prawie niestyszalne* — Bizantynczycy, cho¢ do samego
konca istnienia imperium pisali greckie teksty jezykiem klasycyzujacym
pod wzgledem stylu, leksyki, gramatyki, sktadni, rytm iloczasowy zastgpo-
wali rytmem opartym na akcencie wyrazowym. Musiano w obrebie greki
»przektada¢” iloczas na inne wartosci, tak wiec Romanos Melodos (VI w.)
wprowadza kontakia z metrum sylabiczno-akcentowym [Maas, Trypanis
1963: XIII-X1V], Kasja (IX w.) uktada krotkie hymny liturgiczne podpo-
rzadkowane melodii, a wigc rytmowi muzycznemu — troparia idiomela
[zob. Heszen 2020]; stopniowo najbardziej powszechnym rytmem staje si¢
dwunastozgloskowiec bizantynski, ktéremu za matryce postuzyt trymetr
jambiczny purus, czyli nierozwigzywalny [Boeten 2019; Lauxtermann
1998; Warcaba 2009, 2020]. Na Zachodzie §w. Ambrozy (IV w.) tworzy
regularne strofy jambiczne®, przestrzegajac klasycznego iloczasu, ale juz
kilka wiekow pozniej w sekwencjach koscielnych Adama ze Swietego
Wiktora® musi pojawi¢ si¢ rym dla zaznaczenia odrgbnos$ci rytmicznej
wersu. Stopniowo metrum antyczne oparte na iloczasie przeksztatcito sie
w rytm oparty na akcencie wyrazowym — opozycja sylaby krotkiej i dtu-
giej zastgpiona zostala opozycja sylaby akcentowanej i nieakcentowanej,
a waznym czynnikiem organizujacym wers stat si¢ rym — tak rodzi si¢
poetyka poklasyczna, ktora jezykom wernakularnym nieiloczasowym’
daje mozliwosci przektadania metryki antycznej na inne formy rytmiczne.

4 Nie analizuje tutaj kwestii zmiany wymowy poszczegdlnych glosek, ktora zaczeta

si¢ duzo wczesniej.

®  Zwane pdzniej od jego imienia ambrozjanskimi, powszechnie uzywane we wcze-
snochrzescijanskiej liturgii i hymnografii koscielne;j.

¢ Zatworce sekwencji uwaza si¢ Notkera Balbulusa. Zob. Strycharczuk ef al. [2023: 29].
7 Jezykiem nowozytnym posiadajacym iloczas jest jezyk czeski, przy czym iloczas
ten jest nie morowy, jak w antycznych jezykach, ale sylabowy [Stawinski 1988: s.v.
iloczas].
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Stopy metryczne antyku postuzyty jako wzorce w rytmice $rednio-
wiecznej 1 nowozytnej, mianowicie jamby majgce postac sylaby krotkiej
i dtugiej (v ) zastapiono potaczeniem sylaby nieakcentowanej i akcen-
towanej (_ ), trocheje jako odwrocone jamby (o) funkcjonujg jako
sylaba akcentowana i nicakcentowana (~ )3, daktyle w klasycznej postaci
potaczenia dhugiej i dwoch krotkich sylab (_ vo) przybraty formeg akcento-
wanej 1 dwoch nieakcentowanych (), anapesty podobnie, dwie krotkie
i dluga (vo ), to w rytmice nieiloczasowej dwie nieakcentowane i jedna
akcentowana (_ _ ~). Takie stopy nie mogg by¢ rozwigzywane, np. jamb
i trochej w trybrach, daktyl i anapest w proceleusmatyk (vouy), poniewaz
nie zachodzi miedzy nimi ekwiwalencja sylabiczna, a przy braku iloczasu
samogtlosek czas trwania wersu wyznacza liczba sylab.

Kiedy naturalng niejako droga ewolucji rownowaznikiem metryki ilo-
czasowe]j stat si¢ rytm akcentowy (iktusowy) wzbogacony o rym, to tak
jak tworzono poezje, tak tez i zaczeto jg przektada¢ — najczesciej tendencije
translatorskie byly odbiciem istniejacej mody w poezji, charakterystycz-
nej dla epoki, w ktorej powstaty, poniewaz przewaznie poezje thumaczy-
li poeci®. W translatologii zwigzanej z antycznymi przektadami poezji
najwickszym problemem od dziesigcioleci stato si¢ wiasnie zagadnienie
rymu jako elementu obcego kulturze klasycznej, natomiast wszechobec-

8 Wymiennie ze spondejami — dla $cisto$ci zachowania ekwiwalencji dluga sylaba

= sylaba akcentowana — powinno si¢ zrezygnowac¢ w nazewnictwie dotyczacym po-
klasycznej metryki ze stopy takiej jak spondej. Spondej () nie byt samodzielna
stopa, tzn. nie tworzyl samodzielnego metrum, zastgpowat albo daktyl, albo anapest,
albo nawet trochej czy jamb 1 w zaleznosci od wyj$ciowego metrum mocna czgs$¢ stopy
(teza) przypadala na pierwsza lub drugg sylabe:

~_ > zastgpstwo ($ciagnigcie) daktyla o o

_~ > zastgpstwo ($ciagniecie) anapestu v o _

/> zastgpstwo trocheja o

_ /= zastgpstwo jambu o

W metrum trocheicznym sylaby pierwsza, trzecia, piata itd. sg oboj¢tne, stad do-
puszczalne dwie dlugie obok siebie, w metrum jambicznym podobnie sylaby druga,
czwarta, szosta itd. To samo dotyczy trybracha (o o v), ktory byl rozwigzaniem jambu
albo trocheja, i1 z trzech krotkich jedna sylaba stanowita teze w zaleznosci od tego,
jakie byto podstawowe metrum (v v v lub v v ). Zatem w poetyce poklasycznej nie
ma de facto trybracha, w zamian jest ,,nowozytny” daktyl (~_ ), amfibrach (_ ~ )
albo anapest (__ /).
® Zasada ta ulegla zmianie dopiero w ostatnich dekadach, kiedy przektadow z lite-
ratury antycznej dokonuja prawie wylacznie filolodzy klasyczni. Zob. [Skwara 2021:
238-239].
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nego w poezji polskiej do potowy XX w., a sporadycznie i p6zniej. Ewa
Skwara, znakomita wspolczesna ttumaczka literatury tacinskiej i teoretyk
przektadu, prezentuje ambiwalentny stosunek do rymu w thumaczeniach
poezji starozytnej, stwierdzajac, ze to ,,sprzeniewierzenie”:

Z taka sytuacjg mamy do czynienia w przektadach z literatury antycznej,
w ktorych najwigksi polscy poeci dopuszczali si¢ zawsze tego samego sprze-
niewierzenia — stosowali rym. W ten sposob w swoich ,,mistrzowskich”, czyli
godnych nasladowania, przektadach z poezji antycznej uczynili wyznacz-
nikiem gatunkowym nieistniejagcy w oryginale rym, a przez to zobligowali
wszystkich epigonow usitujacych imitowac ich kunszt do stosowania tej ,,kto-
potliwej” konwencji translatorskiej [Skwara 2012: 151].

Majac jednak $§wiadomo$¢ niedostatku innych metod, przyznaje, ze ,,na
prawach ekwiwalencji” moze to by¢ rym [Skwara 2012: 163], a jak nizej
pokaze, chociaz istniejg wielorakie sposoby odstgpstw od rymowania, za-
wsze jednak ,,co$” musi metrum antyczne zastapic. Stopien podobienistwa
do starozytnego rytmu niekoniecznie musi, cho¢ moze by¢ zwigzany z ry-
mowaniem, ale tez sam rym nie wystarcza, aby nas do niego przyblizy¢.

Zaprezentuje fragmenty ttumaczen Iliady | Odysei oraz Carmen 1, 11
Horacego, utwory znane, przektadane wielokrotnie i na rézne sposoby,
aby dzigki tej wielo$ci opisac i sklasyfikowac typy transpozycji. Wybratam
dzieta nalezace do epiki i liryki, poniewaz rodzaj literacki nie pozostaje bez
wplywu na forme przektadu, rowniez i w warstwie brzmieniowe;j. I jak-
kolwiek metrum epickie zawsze jest takie samo, a liryka dysponuje catym
bogactwem miar, to réznorodnos¢ polskich translacji nie zalezy od metryki
oryginahu, ale od inwencji thumaczy — dlatego tez liryke ograniczytam do
jednej miary wierszowej'?, aby pokazac, ile mozliwosci poetom-ttuma-
czom daje jeden tylko schemat.

Ze wzgledu na ograniczone rozmiary niniejszego artykutlu dramat zo-
staje tu pominigty, poniewaz nalezy mu si¢ odrebne studium — jest to
rodzaj literacko-performatywny, zatem sfera dzwigku ma niebagatelne
znaczenie i przektad musi dostosowac¢ si¢ do wymogow teatralnych, gdzie
jezyk naprawde stycha¢, poniewaz jest wypowiadany na scenie.

1" Najpopularniejszy w literaturze starozytnej dystych elegijny doczekat si¢ analizy
przektadoznawczej w pracy Ewy Skwary pod wymownym tytutem, zawierajacym cytat
z autotematycznego passusu Ars amatoria Owidiusza: ,,Muza na nierownych kotach”
[Skwara 2007].
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Epika

Tradycyjnym metrum epickim jest heksametr daktyliczny katalektyczny,
wypracowany przez Homera i Hezjoda, przystosowany przez rzymskich
poetow — Lukrecjusza, Wergiliusza, Owidiusza réwniez dla tego samego
gatunku. Heksametrem pisano poematy bohaterskie'!, kosmogonie!'?, po-
ematy dydaktyczne', filozoficzne', tworzono w nim hymny oraz sielanki,
ktore ze wzgledu na obszerne partie epickie nalezaty rowniez do tego
gatunku®®. Sktada si¢ z pigciu petnych daktyli i szostego niepetnego (moze
mie¢ postac¢ spondeja lub trocheja'®). Kazdy z czterech pierwszych dak-
tyli moze by¢ zastapiony spondejem ( _ _ ), pigty daktyl i ostatni daktyl
niepetny tworzg charakterystyczng klauzule heksametru, zwang spadkiem
adonicznym'’; jezeli i w pigtym wystapi spondej, méwimy o catym wersie
jako versus spondiacus'®.
Jego schemat przedstawia si¢ nastgpujaco:

Przyjrzyjmy sig¢ kilku przektadom poematow Homera na jezyk polski,
porownujac je z uktadem metrycznym oryginatu.

Iliada, Piesn I, 1-3:
pijviy dede 0o IInAniadem’ Ayifjoc®
ovlopévny, 1| popi’ Ayonoig dhye’ £0nke,

Iliada, Odyseja Homera, Eneida Wergiliusza.

Teogonia Hezjoda, Metamorfozy Owidiusza.

Georgiki Wergiliusza.

De rerum natura Lukrecjusza.

15 Na przyktad Hymny homeryckie, Hymny Kallimacha, Bukoliki Teokryta oraz Eklogi
Wergiliusza.

¢ Dla uniknigcia zamieszania w nazewnictwie metrum wolg stosowac okreslenie
,,daktyl z kataleksg”.

17 Adoniczny od nazwy kola adonius ( _ v v | _ X), czyli katalektycznej dypodii
daktylicznej; adonius wystepuje tez w zakonczeniu strofy safickiej.

18 Martin West obliczyl, Ze u Homera spondej w pigtej stopie wyst¢puje $rednio raz na
20 wersow [2003: 45]. Wedtug Jozefa Korpantego wersy spondeiczne zawsze musiaty
mie¢ szczegdlne znaczenie w percepcji i stuzyty jako foniczny srodek wyrazu [2014].
W heksametrze tacinskim zasada nacechowania semantycznego za pomoca spondejow
W piatej stopie byta jeszcze bardziej przestrzegana [por. Lesiak 2007: 86, 200].

Y _gw czytamy tu w synidzezie jako -o.

Whytluszczong czcionka zaznaczam w oryginatach mocne czgsci stopy, w przekta-
dach — sylaby akcentowane.
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_vul_vul_ _1_vul_vul_ o daktyl-daktyl-spondej-daktyl-daktyl-
-daktyl katalekt.

_vvul__1_ovol__l_ovoul_ v daktyl-spondej-daktyl-spondej-daktyl-
-daktyl katalekt.

vul_uvul_ o spondej-spondej-spondej-daktyl-daktyl-
-daktyl katalekt.

Przektad Franciszka Xawerego Dmochowskiego®!:

Achilla $piewaj, Muzo, | gniew obfity w szkody,
Ktory sciggnat klesk tyle | na Greckie narody;
Mnéstwo dusz meznych wezesnie | wtracit do Erebu,
A na pastwe dat sepom | i psom, bez pogrzebu...

Jak wida¢ z rozkladu akcentdw, nie mamy tu do czynienia z regularnym
uktadem na wzor stop antycznych — nie tym tropem nalezy rozszyfrowaé
spos6b oddania metryki w przektadzie Dmochowskiego. Oprocz narzu-
cajacych sie doktadnych rymow a-a, b-b, uwage zwraca liczba sylab — 13,
akcent staly tylko przed $rednidéwka i w klauzuli — paroksytoniczny, oraz
regularnie zastosowana $rednidwka po siodmej sylabie??. Mamy tu oczy-
wiscie do czynienia z charakterystycznym polskim trzynastozgtoskowcem,
od Wojny chocimskiej Wactawa Potockiego przynaleznym polskiej epice.
Ten rodzaj wiersza tak przyjat si¢ dla przektadow z literatury antycznej, ze
Stownik terminow literackich pod hastem ,trzynastozgloskowiec” podaje
wiasnie, ze jest on odpowiednikiem heksametru [Stawinski 1988: 546].
Powigzanie metrum antycznego z trescig dzieta przetransponowane zostato
w ten sposob do jezyka polskiego, ze thumacz eposu postuzyt si¢ formatem
wiersza przyporzadkowanym polskiej epice — ten typ przektadu mozna
nazwac¢ wiec gatunkowym.

2l Thumaczenie ukazato si¢ drukiem w 1804 roku. Niewiele ponad dekade pdzniej
wyszlo thumaczenie /liady spod pidra Stanistawa Staszica (pierwsze wydanie w 1815
roku). Staszic zastosowat taki sam schemat rytmiczny jak omawiany tutaj Dmochowski.
2 7 potaczenia akcentu paroksytonicznego przed sredniowka i w klauzuli wynika
dodatkowy rytm akcentdw, co zbliza polski wiersz do wiersza antycznego, zwlaszcza
gdy w czytaniu go uwzglednimy iktus, czyli akcent przyciskowy.
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http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=proi%2F%2Bayen&la=greek&can=proi%2F%2Bayen0&prior=*)/ai+di
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Przektad Kazimiery Jezewskiej®:
Gniew, Bogini, opiewaj Achilla, syna Peleusa,
zgube niosacy i kleski nieprzeliczone Achajom,
co do Hadesu tak wiele dusz bohaterow poteznych

stracit. ..

PN IV AP I RPN P
spondej-daktyl-daktyl-spondej-daktyl-sponde;j
AN NP 2 RV P
daktyl-daktyl-spondej-daktyl-daktyl-spondej
AN RV IV RPN P 2

daktyl-daktyl-spondej-daktyl-daktyl-spondej

Liczba sylab w kazdym wierszu jest inna (14-16), ale liczba akcen-
tow — zgodna (6), kazdy wers ma akcent inicjalny, a w zakonczeniu spadek
adoniczny. Po rozpisaniu na wzor antycznych stop otrzymujemy niemal
identyczny uktad rytmiczny jak w oryginale, autorka przektadu stara si¢
odda¢ rytm heksametru, tworzac odpowiedni uktad stép polskich wzoro-
wanych na antycznych? oraz moze nietypowy dla polskiej poetyki for-
mat?®, ale najbardziej zblizony do oryginalnego brzmienia. Tego rodzaju
przektad mozna wiec okresli¢ jako izometryczny?.

Odyseja, Piesn 1, 1-5:

avopa pot Evvene, podoo, TOAMTPOTOV, 0 LAAo TOALY
Ay, émel Tpoing iepov mrorie@pov Emepoey:
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Opublikowany w 1981 roku.

Dla uwypuklenia podobienstwa z metrum antycznym, mimo zastrzezen poczy-
nionych w przypisie 16, uzywam tu nazwy ,,spondej” dla uktadu sylab akcentowana —
nieakcentowana (/).

% Polski heksametr, mickiewiczowski, jest tylko przyblizona wersja heksametru
antycznego — z powodu niemozno$ci zastepowania stop w polskiej prozodii — daktyla
nie mozna zastapi¢ trochejem [Stawinski 1988: 177].

26 Odmiang przektadu izometrycznego (zwanego tez izorytmicznym) bedzie przektad
izosylabiczny, mozliwy tylko przy metrach nieprozodycznych albo nierozwigzywal-
nych, czgsto stosowany w tlumaczeniach wierszy $redniowiecznych, np. w dymetrze
trocheicznym, ztozonym z czystych trochejow, a wigc z o$miu sylab:

24

Stabat Mater dolorosa Stoi Matka obolata,
Tuxta crucem lacrimosa Lzy pod krzyzem przeptakata,
Dum pendebat Filus Gdy na krzyzu Syn jej mrze.

Ostatni wers jest katalektyczny, co rowniez uwzgledniono w polskim tekscie (prze-
ktad z Liturgii godzin).


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fndra&la=greek&can=a%29%2Fndra0
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=moi&la=greek&can=moi0&prior=a)/ndra
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fnnepe&la=greek&can=e%29%2Fnnepe0&prior=moi
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mou%3Dsa&la=greek&can=mou%3Dsa0&prior=e)/nnepe
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polu%2Ftropon&la=greek&can=polu%2Ftropon0&prior=mou=sa
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cs&la=greek&can=o%28%5Cs0&prior=polu/tropon
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ma%2Fla&la=greek&can=ma%2Fla0&prior=o(\s
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polla%5C&la=greek&can=polla%5C0&prior=ma/la
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pla%2Fgxqh&la=greek&can=pla%2Fgxqh0&prior=polla\
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29pei%5C&la=greek&can=e%29pei%5C0&prior=pla/gxqh
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*troi%2Fhs&la=greek&can=*troi%2Fhs0&prior=e)pei\
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28ero%5Cn&la=greek&can=i%28ero%5Cn0&prior=*troi/hs
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ptoli%2Feqron&la=greek&can=ptoli%2Feqron0&prior=i(ero\n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fpersen&la=greek&can=e%29%2Fpersen0&prior=ptoli/eqron
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ToAMGV & avOpommv idev doten Kal voov Eyve,
mOAMAL O™ O 7’ év mOVTE Ty dhyea dv KoTa Bopdy,
apvOUEVOG TV TE YUYTY KOl VOGTOV ETAIp®V.

Metrum to oczywiscie heksametr daktyliczny katalektyczny, w przy-
toczonym passusie w wersie pierwszym wystepuja czyste daktyle, w dru-
gim spondej w pozycji drugiej; w trzecim spondej w pozycji pierwszej
i drugiej; w czwartym spondej na drugim miejscu i w pigtym wersie az
trzy spondeje, kolejno druga, trzecia i czwarta stopa. Spondeje powoduja
charakterystyczne spowolnienie, pewng oci¢zato$¢ rytmu, podczas gdy
czyste daktyle §piewnos$¢, lekkos¢, jakby szybki regularny bieg jezyka —
jak to odda¢ w przektadzie? Dysponujemy XIX-wiecznym thumaczeniem
Lucjana Siemienskiego®’, ktory podobnie jak Franciszek Xawery Dmo-
chowski w lliadzie, zastosowal tutaj rymowany trzynastozgtoskowiec:

Muzo! Meza wyspiewaj, co swigty grod Troi
Zburzywszy, dtugo btadzit i w tutaczce swojej
Sita réznych miast widziat, poznat tylu ludéw
Zwyczaje, a co przygdd doswiadczyt i trudow!
A co strapien na morzach, gdy przyszto za siebie
Lub za swe towarzysze stawi¢ si¢ w potrzebie,
By im powr6t zapewni¢! Nad sity on robit,

Lecz druhéw nie ocalit: kazdy z nich si¢ dobit...

Nastepnie Odyseje przetozyt Jozef Wittlin®, stosujac nierymowany
szesnasto- lub siedemnastozgloskowiec majacy zawsze sze$¢ akcentow,
rozdzielonych dwiema albo jedna sylaba nicakcentowana, co ma przypo-
mina¢ uktad daktyli i spondejow:

Ty Muzo, daj piesn o mezu bywatym, co srogie udreki
Cierpiat, odkiedy prze§wieta warownig Troji pokruszyt, —
Daj piesn o mezu, co mnogie widziat grodziska i sita
Ludzi ogladat, a umiat czyta¢ ich mysli, przydlugo
Noszac na morzach dalekich bél swojej duszy i troske

O powrét druhéw...2®

27 Pierwsze wydanie w 1895 roku.
2 Pierwsze wydanie w 1924 roku.
% Dla poréwnania zamieszczam przektad Jozefa Wittlina z 1957 roku, rézniacy si¢
w kilku miejscach od pierwszego wydania:
Ty Muzo, daj piesn o m¢zu | bywatym, co srogie udreki


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pollw%3Dn&la=greek&can=pollw%3Dn0&prior=e)/persen
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%270&prior=pollw=n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%29%2Fden&la=greek&can=i%29%2Fden0&prior=a)nqrw/pwn
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fstea&la=greek&can=a%29%2Fstea0&prior=i)/den
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=a)/stea
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=no%2Fon&la=greek&can=no%2Fon0&prior=kai\
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fgnw&la=greek&can=e%29%2Fgnw0&prior=no/on
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polla%5C&la=greek&can=polla%5C1&prior=e)/gnw
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%271&prior=polla\
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%2F&la=greek&can=o%28%2F0&prior=d%27
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=g%27&la=greek&can=g%270&prior=o(/
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29n&la=greek&can=e%29n0&prior=g%27
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=po%2Fntw%7C&la=greek&can=po%2Fntw%7C0&prior=e)n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pa%2Fqen&la=greek&can=pa%2Fqen0&prior=po/ntw|
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Flgea&la=greek&can=a%29%2Flgea0&prior=pa/qen
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28%5Cn&la=greek&can=o%28%5Cn0&prior=a)/lgea
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kata%5C&la=greek&can=kata%5C0&prior=o(\n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=qumo%2Fn&la=greek&can=qumo%2Fn0&prior=kata\
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29rnu%2Fmenos&la=greek&can=a%29rnu%2Fmenos0&prior=qumo/n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%2Fn&la=greek&can=h%28%2Fn0&prior=a)rnu/menos
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=te&la=greek&can=te0&prior=h(/n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=yuxh%5Cn&la=greek&can=yuxh%5Cn0&prior=te
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C1&prior=yuxh\n
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=no%2Fston&la=greek&can=no%2Fston0&prior=kai\
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28tai%2Frwn&la=greek&can=e%28tai%2Frwn0&prior=no/ston
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Z przektadow Odysei wielka poczytnos$cig cieszy si¢ thumaczenie proza
Jana Parandowskiego®:

Megza glos, Muzo, wielce obrotnego, ktory zburzyt §wiety grod Troi, a potem
wiele wedrowal, widziat miasta, ludzi tak wielu i ducha ich poznal. Wiele
swym sercem wycierpial na morzu, walczac o wlasng dusze i powrdt towa-
rzyszy. Ale i tak ich nie zbawit, cho¢ bardzo pragnat.

Proza, cho¢by najbardziej udana, nie odda w zadnym wypadku brzmie-
nia heksametru, o czym Parandowski doskonale wiedziat, mimo to dokonat
spolszczenia eposu homerowego tak, jakby byt on — powiescig®!. Przektad
zyskat na popularnos$ci wlasnie z tego wzgledu, ze Odyseja to wielowat-
kowa opowiesc¢ epicka, do ktorej we wspotczesnej polszczyznie pasuje
proza (cho¢ inwokacja, wedtug mnie, nieco tu zgrzyta), jest to wigc jak
najbardziej przektad gatunkowy, tak jak i przektad Siemienskiego, a prze-
ciez obie te formy translacji r6znig si¢ diametralnie. Zatem nie brzmienie
decyduje o tym, czy przeklad mozna uzna¢ za gatunkowy, ale wyznaczniki
genologiczne. Na pewno najblizszy metrum antycznemu jest przeklad Wit-
tlina — izometryczny?? (cho¢ z zaburzonym akcentem inicjalnym), jednak
nieregularna liczba sylab w wersie brzmi nienaturalnie dla ucha przyzwy-

Cierpiat, od kiedy przeswigta | warowni¢ Troi pokruszyt.

Daj piesn o mezu, co grody | tak wielu ludzi ogladat

I czyta¢ mysli ich umial: | po morzach wlokac dalekich

Boles¢ swej duszy i troske | o powrdt druhow szezesliwy.

A lubo pragnat tak bardzo, | nie zdotat swych druhow wybawic,

Bowiem zgubita ich wtasna | zbrodnicza pycha; o ghupcy!

Cytat pochodzi z ksigzki Jacka Hajduka, jego tez sa zaznaczenia akcentow [2023:
194]. W pierwszym wersie, moim zdaniem, akcent pada na ,,daj”, nie na ,,pie$n”, jak
to zaznaczytam w tekscie glownym. Watpliwy tez jest akcent inicjalny ,,ty” w wersie
pierwszym.

30 Pierwsze wydanie w 1956 roku. Odyseja cieszy si¢ duzg popularno$cig wérod
polskich tlumaczy, poniewaz po Parandowskim siggneli po nia Zenon Gotaszewski
(2018), przektadajac rowniez proza, nastgpnie Robert R. Chodkowski (2020) i Antoni
Libera (2024), obaj zastosowali polski heksametr.

31 Proza Parandowskiego zawiera w sobie pewng subtelng rytmizacje, jednak o przy-
pisaniu dzieta do gatunku powiesciowego decyduje tez forma graficzna, a ta w prze-
ktadzie Odysei nie ma uktadu stychicznego. Wiersz, zardwno tradycyjny, biaty, jak
1 wolny, oprocz wszelkich innych wyznacznikdéw, ma charakterystyczny uktad wizualny
[Sadowski 2004: passim].

32 Jacek Hajduk nazywa t¢ forme ,,quasi-heksametrem” [Hajduk 2023: 194], ktora
oscyluje migdzy poezja a proza.
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czajonego do wiersza sylabicznego w dawnej polszczyznie. Czy jednak
nie wygrywa archaiczny trzynastozgtoskowiec Siemienskiego®*?

Troche przewrotnie, jesli chodzi o powszechnie doceniany przektad
Parandowskiego, zacytuje tu Stanistawa Baranczaka:

Ten program minimum [scil. manifest] sktada si¢ z dwoch zaledwie, i bardzo
prostych, zakazow:

Zakaz pierwszy:Nie tlumacz wiersza na pro z¢[Baran-
czak 1990: 32].

Liryka

Metra liryczne stanowig ogromne bogactwo greckiej poezji — kola, z kto-
rych najbardziej popularne glikoneje, ferekrateje, hagesichoreje czy kaden-
cja adoniczna, pozwalaty poetom komponowac pigkne w swej prostocie,
a zarazem niezwykle melodyjne strofy, takie jak saficka, alcejska czy ar-
chilochejska*. Horacy w stawnej piesni I11 30 Exegi monumentum ... chlubi
sig, ze jako pierwszy przeniost je na grunt facinski®. Spojrzmy zatem, jak
jego modos, czyli miary metryczne, zostaly przetransponowane na grunt
jezyka polskiego, a jest w czym wybiera¢, poniewaz ody Horacjanskie to
chyba najczegsciej thumaczona czg$¢ literatury antycznej [Jurewicz 1986].

Horacy, Piesn I 11 Do Leukonoe:

Tu ne quaesieris, scire nefas, quem mihi, quem tibi
finem di dederint, Leuconoe, nec Babylonios
temptaris numeros. ut melius, quidquid erit, pati.
seu pluris hiemes seu tribuit luppiter ultimam,

quae nunc oppositis debilitat pumicibus mare
Tyrrhenum: sapias, vina liques et spatio brevi

spem longam reseces. dum loquimur, fugerit invida
aetas: carpe diem quam minimum credula postero.

3 Pozwole sobie na uwage osobista: syn, w I klasie liceum czytajac Metamorfozy
Owidiusza w przektadzie Brunona Kicinskiego, zapytal mnie, jak to mozliwe, ze ta-
cinski epos tak bardzo przypomina Pana Tadeusza? 1 ten przektad go zachwycit — rytm
charakterystyczny dla polskiej epiki zadecydowat o tym, ze Metamorfozy byty czytelne,
bliskie i zrozumiale wlasnie pod wzglgdem przystawalnosci gatunkowe;.

3 Budowg strof omawia szczegdtowo Danielewicz [1994, 1990].

3 Princeps Aeolium carmen ad Italos | deduxisse modos.


https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Tu&la=la&can=tu0
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ne&la=la&can=ne0&prior=Tu
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quaesieris&la=la&can=quaesieris0&prior=ne
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=scire&la=la&can=scire0&prior=quaesieris
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nefas&la=la&can=nefas0&prior=scire
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quem&la=la&can=quem0&prior=nefas
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mihi&la=la&can=mihi0&prior=quem
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quem&la=la&can=quem1&prior=mihi
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tibi&la=la&can=tibi0&prior=quem
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=finem&la=la&can=finem0&prior=tibi
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=di&la=la&can=di0&prior=finem
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dederint&la=la&can=dederint0&prior=di
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Leuconoe&la=la&can=leuconoe0&prior=dederint
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nec&la=la&can=nec0&prior=Leuconoe
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Babylonios&la=la&can=babylonios0&prior=nec
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=temptaris&la=la&can=temptaris0&prior=Babylonios
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=numeros&la=la&can=numeros0&prior=temptaris
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ut&la=la&can=ut0&prior=numeros
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=melius&la=la&can=melius0&prior=ut
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quidquid&la=la&can=quidquid0&prior=melius
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=erit&la=la&can=erit0&prior=quidquid
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pati&la=la&can=pati0&prior=erit
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=seu&la=la&can=seu0&prior=pati
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pluris&la=la&can=pluris0&prior=seu
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=hiemes&la=la&can=hiemes0&prior=pluris
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=seu&la=la&can=seu1&prior=hiemes
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=tribuit&la=la&can=tribuit0&prior=seu
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Iuppiter&la=la&can=iuppiter0&prior=tribuit
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ultimam&la=la&can=ultimam0&prior=Iuppiter
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quae&la=la&can=quae0&prior=ultimam
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nunc&la=la&can=nunc0&prior=quae
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oppositis&la=la&can=oppositis0&prior=nunc
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=debilitat&la=la&can=debilitat0&prior=oppositis
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pumicibus&la=la&can=pumicibus0&prior=debilitat
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=mare&la=la&can=mare0&prior=pumicibus
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Tyrrhenum&la=la&can=tyrrhenum0&prior=mare
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sapias&la=la&can=sapias0&prior=Tyrrhenum
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=vina&la=la&can=vina0&prior=sapias
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=liques&la=la&can=liques0&prior=vina
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=et&la=la&can=et0&prior=liques
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=spatio&la=la&can=spatio0&prior=et
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=brevi&la=la&can=brevi0&prior=spatio
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=spem&la=la&can=spem0&prior=brevi
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=longam&la=la&can=longam0&prior=spem
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=reseces&la=la&can=reseces0&prior=longam
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=dum&la=la&can=dum0&prior=reseces
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=loquimur&la=la&can=loquimur0&prior=dum
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fugerit&la=la&can=fugerit0&prior=loquimur
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=invida&la=la&can=invida0&prior=fugerit
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=aetas&la=la&can=aetas0&prior=invida
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=carpe&la=la&can=carpe0&prior=aetas
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=diem&la=la&can=diem0&prior=carpe
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=quam&la=la&can=quam0&prior=diem
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=minimum&la=la&can=minimum0&prior=quam
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=credula&la=la&can=credula0&prior=minimum
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=postero&la=la&can=postero0&prior=credula
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=princeps&la=la&can=princeps0&prior=potens
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Aeolium&la=la&can=aeolium0&prior=princeps
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=carmen&la=la&can=carmen0&prior=Aeolium
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ad&la=la&can=ad0&prior=carmen
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=Italos&la=la&can=italos0&prior=ad
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=deduxisse&la=la&can=deduxisse0&prior=Italos
https://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=modos&la=la&can=modos0&prior=deduxisse
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XX _vvu_I|I _vv_l ov  _ v _ glikonej rozbudowany o dwa

chorijamby, powtarzany stychicznie, czyli wiersz asklepiadejski wigkszy>*

Przektad Henryka Sienkiewicza®’:

Nie pytaj prozno, bo nikt si¢ nie dowie, /s s s
Jaki nam koniec gotujg bogowie, P A A
1 babilonskich nie pytaj wrozbiarzy... P A A
Lepiej tak przyjac¢ wszystko, jak si¢ zdarzy /s s (N s

A czy z rozkazu Jowisza ta zima,

Co teraz wichrem welny morskie wzdyma,
Bedzie ostatnia, czy tez nam przysporzy
Lat jeszcze kilka tajny wyrok bozy,

Nie troszcz si¢ o to i... klaruj swe wina.
Mknie rok za rokiem, jak jedna godzina.
Wigc tap dzien kazdy, a nie wierz ni trochg
W zludnej przysztosci obietnice ptoche.

Wystarczy rozpisa¢ kilka pierwszych wersow, aby zauwazy¢, ze w ni-
czym schemat zastosowany u Sienkiewicza nie przypomina metrum askle-
piadejskiego wigkszego — inna liczba sylab, inna liczba akcentow (4-5)
niz liczba sylab dlugich w oryginale (8-9)%*, nawet r6zna jest liczba wer-
sOw — osiem wierszy oryginatu rozszerzyto si¢ do dwunastu, co prawda
krotszych, ale pokazuje to swobode ttumacza w traktowaniu wiersza ta-
cinskiego. Regularne zestroje akcentowe i rymy zenskie w tekscie polskim
oraz jedenastozgloskowiec to cechy charakterystyczne dla polskiej poezji
lirycznej z przetomu XIX i XX wieku, co sytuuje go w grupie przektadow
gatunkowych.

3 Dwa pierwsze elementy sg obojetne (anceps) pod wzgledem iloczasu, co daje efekt

swobody w przedkadencyjnej cze$ci wersu [West 2003: 61].

37 Wydany po$miertnie, w 1922 roku.

8 W bazie eolskiej, od jakiej zaczyna si¢ wiersz asklepiadejski, a co zaznaczono
w schemacie jako ,,xx”, przynajmniej jedna sylaba musi by¢ dluga — stad ich liczba
waha si¢ miedzy osiem a dziewigé.
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Przektad Adama Wazyka™:

Nie dociekaj nie nasza to rzecz Leukonoe D s\ A
kiedy umrze¢ mam ja kiedy ty nie odstaniaj s s A
babilofiskich arkanéw Co ma by¢ niech bedzie  ~ |, A .
Czy wiele zim przed nami czy wiasnie ostatnia  ~ | |, .
pedzi morze Tyrrenskie na oporne skaty s s s
rozwaznie klaruj wino nadziej¢ odmierzaj VAV R
na godziny — czas biegnie zazdrosny ostowa— | | ,
1 weselac si¢ dzi$ nie dowierzaj przysztosci A A

Wiersz asklepiadejski wickszy sktada si¢ z 16 sylab®, wers przektadu
Wazyka z 13, ale nie jest to rytm polskiego epickiego trzynastozgloskowca
»Z Pana Tadeusza” — tam $rednidowka wystepuje regularnie po siodme;j
sylabie, a przed nig akcent paroksytoniczny. Tutaj mamy ciekawe zbit-
ki akcentowe, ktore doskonale nasladujg charakterystyczny dla wiersza
asklepiadejskiego rytm dwoch diugich sylab obok siebie, a takze wigcej
niz jedng sredniowke w wigkszosci wersow, tak jak w oryginale dwie ce-
zury (nieobowigzkowe do wymowienia w kazdym wersie, np. w pigtym
1 6smym ze wzgledéw syntaktycznych nie ma potrzeby robienia pauzy).
Udato si¢ thumaczowi podpatrzy¢ zasade z bazy eolskiej dotyczacg obo-
jetnosci iloczasowej dwoch pierwszych sylab, z ktorych jedna musi by¢
dhuga: w przektadzie horacjanskiej piesni niektore sylaby w naglosie wersu
moga by¢ akcentowane (,,Nie dociekaj” lub ,,Nie dociekaj”), ale zdarza
si¢ 1 brak akcentu (,,rozwaznie”, ,,na godziny”), co dobrze oddaje pewng
swobode tacinskiego glikoneja. Taki uktad, chociaz rozni si¢ i liczbg sylab,
1 zestrojami akcentowymi, ktore nie odpowiadaja $cisle tacinskim gtoskom
dlugim, nasladuje najwazniejsze cechy rytmu tacinskiego wiersza, zatem
ten typ przektadu mozna okresli¢ jako mimetyczny.

¥ Wydanie w 1973 roku.
4 W kolach lirycznych sylaby sa nierozwiagzywalne, zatem wersy maja zawsze taka
sama dhugos¢.
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Przektad — adaptacja, czyli piosenka Grzegorza Turnaua*':

Nie pytaj

Nigdy nie poznasz

Jaki dla mnie

Jaki dla ciebie kres
Przeznaczyli Bogowie
Babilonskich nie szukaj wrozb

O, Leukonoe (% 2)

Czy wigcej zim da nam Jowisz
Czy to dla nas ostatnia juz
Skatami wybrzeza

Rozbija tyrrenskie fale

Dzien kazdy zrywaj jak owoc
Nie czekaj, nie czekaj jutra

O, Leukonoe (x 4)

Krotka miarg powS$ciagnij nadzieje sacz wino w puchary
I pomysl, gdy tak moéwimy ucieka zazdrosny czas

Dzien kazdy zrywaj jak owoc

Nie czekaj, nie czekaj jutra

O, Leukonoe (% 4)

Pod wzgledem formalnym jest to bardzo swobodny przektad — thumacz
podzielit go na strofki, dodat refren, powtdrzenia, zrezygnowat z inter-
punkcji*?, jednak nie na tyle odszed! od oryginatu, aby okre$li¢ wiersz
parafraza. Mamy tu do czynienia z niezwykle ciekawym przypadkiem
translatorskim: piosenka jest adaptacja thumaczenia Zygmunta Kubiaka®,
dokonanego wierszem wolnym, a wigc nalezagcym do systemu nienume-
rycznego, gdzie albo nie ma rytmu wecale, albo jest on nieregularny, nie-
przewidywalny — Grzegorz Turnau niejako wrocit w swej aranzacji do
rytmu, nadajac odzie Horacjanskiej cechy wspotczesnej piosenki, do ktorej

4 Aby w pelni zrozumie¢ sens tego przektadu i uwagi na jego temat, konieczne jest

odstuchanie piosenki: [online] http://teksciory.interia.pl/grzegorz-turnau-do-leukonoe-
-tekst-piosenki,t,649329.html, 5 XII 2024.

42 W rekopisie Horacego interpunkcji rowniez nie bylo (zastepowaly jg intonacja
i cezury), stworzyla ja pozniejsza tradycja rgkopismienna i edytorska.

# Wydanie w Muzie rzymskiej w 1963 roku.
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skomponowal rowniez melodi¢. Czy cechy tej melodii maja jakis zwiazek
z metrum asklepiadejskim? Utwor wykonywany jest na fortepianie z nie-
wielkim zespotem jazzowym, muzyka utozona w harmonice dur-moll,
metrum na cztery, akcent na trzy — by¢ moze nie bedzie to nadinterpretacja,
ale sadze, ze harmonika odwotuje sie do tego, co klasyczne w muzyce,
metrum jest parzyste, tak jak u Horacego czgsci sktadowe wiersza, a ak-
cent nawigzuje do dwoch cezur, ktore dzielg wers na trzy czgsci. Fortepian
w potaczeniu z jazzem oddaje doskonale tres¢ utworu — refleksyjna z jed-
nej strony, z drugiej zachecajaca do korzystania z chwili, tak jak w jazzie
podstawg jest improwizacja, to, co chwilowe, jednorazowe. Wydaje sig,
Ze jest to na swoj sposob rewelacyjne posunigcie translatorskie, poniewaz
podobienstwo zasadza si¢ wlasnie na tym, ze liryka grecka i facinska miaty
Scisty zwigzek z muzyka*, wigc Grzegorz Turnau sigga do zrodet, tworzac
przektad synkretyczny z melodia.

Podsumowanie

Przedstawiono tu sposoby transpozycji metryki iloczasowej na mozliwosci
rytmiczne jezyka polskiego: o muzycznosci i rytmie przektadu decyduja
roézne czynniki, takie jak rozktad i liczba sylab akcentowanych, liczba
sylab w wersie, rymy, a czasem nawet muzyka. Nalezy rowniez wzigé
pod uwage, ze zwlaszcza w przektadach wspotczesnych, gdy autor prze-
ktadu rezygnuje z jakiegokolwiek numerycznego sytemu wiersza, pozo-
stajg mu do dyspozycji inne niz rytm cechy gatunkowe — paradoksalnie
wigc brzmienie jezyka oryginatu nie musi zostac przetozone na adekwatne
do niego brzmienie jezyka docelowego, aby ttumaczony utwor pozostat
takim samym utworem w sensie genologicznym. Przektad gatunkowy,
najczesciej rymowany, pokazuje pieckno melodii jezyka polskiego, co
zbliza do oryginatu przez przyzwyczajenie polskiego odbiorcy do tego,
ze poezja, zwlaszcza dawna, byta rymowana, rytmizowana przez izosyla-
bizm czy zestroje akcentowe 1 oddziatywata w ten sposdb na wyobrazni¢
muzyczng odbiorcy — zaktadamy, iz podobnie jak oddziatywalo metrum
iloczasowe na poczucie rytmu u starozytnego stuchacza. W ttumaczeniach

#  Pewne wyobrazenie o potaczeniu metrum jezykowego z muzyka dajg nagrania

grupy Tyrtarion, cho¢ to nie przektady, tylko recepcja formy poetycko-muzyczne;j:
[online] https://www.youtube.com/playlist?list=PL1273E23FBFFABCAS, 5 XII 2024;
Oda Do Leukonoe, [online] https://youtu.be/SNRCOtsLWY'Y ?feature=shared, 5 XII
2024.
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gatunkowych korzysta si¢ z zasobdw polskiej wersologii i rytmizacji,
upodabniajac przektadane dzieto do oryginalnej rodzimej poezji. Moze
réwniez pojawic si¢ thumaczenie epiki proza, co jest stricte gatunkowym
odczytaniem pierwowzoru, ale z pominieciem warstwy dzwiekowe;.

Przektad mimetyczny osigga podobne cele, rdznica mi¢dzy nim a ga-
tunkowym czgsto sprowadza si¢ do kwestii rymu — mimetyczne sg pisane
wierszem biatym, tak jak starozytne utwory, cho¢ oczywiscie nazwa w tym
wypadku jest anachroniczna. Thumaczenia te nasladuja cechy rytmu, takie
jak rozktad akcentdw, cezur, czasem podobnych klauzul®, ale nie sg z nimi
tozsame, jak w przektadach izometrycznych. Sa tez bardziej swobodne
w stosowaniu ustalonych schematow wiersza polskiego. Wydaje sig, ze
w odczuciu dzisiejszych czytelnikow wilasnie przektad mimetyczny bedzie
najlepiej odbierany.

Przektad izometryczny opiera si¢ na kombinacji stop wystepujacych
w jezyku polskim, wzorowanych na stopach antycznych, i przy tym liczba
akcentow oraz ich potozenie $cisle odpowiadaja sylabom dtugim antycz-
nego oryginatlu. Tak jak w metrum antycznym nie ma znaczenia liczba
sylab w wersie, tylko liczba mor, tak w przektadach izometrycznych
liczba sylab w kolejnych dystychach moze si¢ wahac i, cho¢ nie brzmi
to naturalnie w naszym j¢zyku, daje najpetniejsze wyobrazenie o rytmie
oryginatu — pozwolitabym wigc na tego rodzaju ttumaczenia, cho¢by ze
wzgledow edukacyjnych*.

Ciekawym typem translacji sg przektady synkretyczne — potaczenie
tekstu z kompozycja muzyczng. By¢ moze one wiasnie najlepiej oddaja
istote metryki, cho¢ zaspokajaja w odbiorcy przede wszystkim potrzebe
muzycznych, nie literackich, doznan — szkoda, ze tak niewiele powstalo
tego rodzaju utworow.

Jak wida¢, to co nieprzekladalne — iloczas — moze zostaé przetrans-
ponowane na wiele sposobow do innego jezyka, a od inwencji tworczej
tlumacza, mody literackiej oraz przeznaczenia utworu zalezy, ktory ze
Sposobow transpozycji zostanie wykorzystany i uznany za najlepszy.

4 Na przyklad wyrazy jednosylabowe w zakonczeniach parzystych wierszy dystychu

elegijnego lub w wierszach jambicznych [por. Skwara 2007: 61].
4 Zob. Luka, 2023.
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STRESZCZENIE

Artykut omawia istniejace sposoby przektadu — transpozycji metryki an-
tycznej na jezyk polski wraz z propozycja ich klasyfikacji. Poruszono
tu kwestie ekwiwalencji metrycznej w jezyku niemajacym iloczasu i po-
kazano, w jaki sposob mozna zasady metryki kwantytatywnej zastapié¢
w thumaczeniach poezji. Zagadnienia te zostalty omdéwione na kilku wy-
branych przyktadach z epiki i liryki, a rodzaje transpozycji zdefiniowane
1 scharakteryzowane.

SLOWA KLUCZOWE: metryka antyczna, transpozycja, przektad izometrycz-
ny, przektad izosylabiczny, iloczas

ABSTRACT

Transposition of ancient metrics in polish translations — an attempt
at classification

The article discusses the existing ways of translation — transposition of
ancient metrics into Polish, along with a proposal for their classification.
It addresses the issue of metrical equivalence in a language that does not
have a quantity and it shows, how the principles of quantitative metrics can
be replaced in translations of poetry. These issues are discussed by several
selected examples from epic and lyric, and the types of transposition were
defined and characterized.

KEYWORDS: antique metrics, transposition, isometric translation, isosyl-
labic translation, quantity
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