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Seria przekladowa w piosence na przykladzie
tlumaczen utworu Crack of Doom The Tiger Lillies

Wprowadzenie

Celem artykutu jest analiza serii przektadowej, jaka stanowia cztery pol-
skie thumaczenia piosenki Crack of Doom brytyjskiego zespotu z nurtu
punk cabaret, The Tiger Lillies. Wszystkie omawiane przektady zostaty
co najmniej raz wykorzystane w ramach spektakli teatralnych, a niektore
sg takze dostepne w formie nagran studyjnych. Wszystkie spehniajg tez
kryteria melicznoéci, to znaczy stanowig teksty przeznaczone do $§piewania
do oryginalnej melodii utworu, a tym samym mieszcza si¢ w zblizonych
ramach metrycznych i charakteryzuja podobnym uktadem ryméw. Ocena
meliczno$ci poszczegdlnych przektadow nie bedzie jednak zasadniczym
przedmiotem dalszej analizy.

W swoich rozwazaniach wychodze od koncepcji ,,serii przektadowe;”
Ww rozumieniu zaproponowanym przez Edwarda Balcerzana, poszukujac
jej specyfiki w obszarze przektadu piosenki. Rozwazam tez stosowalno$¢
hipotezy retranslacji Antoine’a Bermana w odniesieniu do badanych tek-
stow, szczegolnie do zatozenia intencji kolejnych tltumaczy, nakierowanej
na udoskonalenie tekstu docelowego.
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Za szczegllnie uzyteczne metodologicznie uznaj¢ pojecie ,,zawlasz-
czenie” (appropriation) w aksjologicznie nienacechowanym rozumieniu
wprowadzonym przez Johana Franzona w odniesieniu do przektadu pio-
senki [2022]. Tak pojmowane zawlaszczenie to proba ,,uczynienia tekstu
wlasnym”, naznaczenia go pi¢tnem indywidualnym wynikajacym czy to
z celu i kontekstu wykorzystania przektadu, czy to z wtasnego idiomu
artystycznego tlumacza.

Moim zamiarem nie jest warto$ciujgca ocena jakosci poszczegdlnych
przektadow, lecz ich analiza pod katem rekonstrukcji strategii przyjetej
przez tlumacza oraz wynikajacych z niej kierunkoéw przeksztatcen wzgle-
dem tekstu zrédtowego. Pod tym wzgledem bliskie jest mi podejscie
deskryptywno-wyjasniajace (descriptive-explanatory approach), jakie
w obszarze song translation studies postulujag Annjo K. Greenall, Johan
Franzon, Sigmund Kvam i Anastasia Parianou [Greenall, Franzon et al.
2021: 28-33]. Sadzg, ze taka formula pozwala na odejscie od perspektywy
oceniajacej na rzecz wieloaspektowego postrzegania thumaczenia piosenki
jako przektadu artystycznego, osadzonego w szerszym kontekscie kultu-
rowym i stanowiacego przejaw kompetencji autorskiej thumacza.

Pojecie ,,seria przekladowa” a przeklad piosenki

Pojeciem waznym dla dalszych rozwazan jest ,,seria przektadowa” (na-
zywana tu takze wymiennie ,,serig translatorska”), rozumiana jako zbiodr
obejmujacy wiecej przektadow tego samego tekstu zrodtowego. W polskim
przektadoznawstwie pojecie to zyskato znaczacy status przede wszystkim
za sprawg Edwarda Balcerzana, ktéry okreslit seri¢ jako ,,podstawowy
sposob istnienia przekladu artystycznego” i ,,swoistos¢ jego ontologii”
[Balcerzan 1968/1998: 18]. Tym samym seria w ujeciu Balcerzana ma cha-
rakter rozwojowy — nawet pojedyncze thumaczenie danego utworu stanowi
zaproszenie do powstania potencjalnie nieskonczonego ciggu ttumaczen
kolejnych.

Jak dowodzi omowiony tu przypadek, nawet piosenka mato znanego,
niszowego zespotu moze doczeka¢ sie kilku thumaczen funkcjonujacych
w obiegu wykonawczym. Przyczyny takiego stanu rzeczy sa, jak sadze,
dwojakiej natury. Pierwszy powdd jest dosy¢ prozaiczny: przektady pio-
senki czesto powstaja na zamowienie, na potrzeby konkretnego spektaklu
teatralnego lub innego przedsiewziecia (na przyktad albumu z utwora-
mi konkretnego artysty). Po drugie, ttumacze piosenki to czesto nie tyle
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thumacze zawodowi, co tworcy zwigzani ze $Srodowiskiem muzycznym
lub teatralnym, piszacy, a nierzadko takze wykonujacy, wlasne utwory
[Franzon 2008: 373-374] — a tym samym osoby kreatywne, dazgce do
ekspresji wlasnego glosu artystycznego, sktonne do podjecia wyzwania,
jakim jest przetozenie cudzej piosenki ,,po swojemu”.

Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze o hipotezie retranslacji An-
toine’a Bermana, zgodnie z ktorg kolejne elementy serii to proby coraz
lepszego, acz nigdy nie idealnego zblizenia do oryginatu [Berman 1990].
Marta Kazmierczak stusznie wskazuje, ze dla stosowalnosci tej hipotezy
konieczne bytoby wystapienie licznych warunkéw co do wiedzy, intencji
1 mozliwosci kolejnych thumaczy, poczawszy od zatozenia, ze w ogole sg
oni $wiadomi istnienia poprzednich wersji i znajg ich tres¢ [Kazmierczak
2018: 7-9]. Jak zostanie to wskazane w dalszej cze¢$ci artykutu, w oma-
wianym przypadku zalozenie to nie jest co do zasady spetnione, stad teza
o dazeniu tlumaczy do coraz ,,lepszego” ttumaczenia stoi pod istotnym
znakiem zapytania. Podobnie mozna zatozy¢, ze o pojawianiu si¢ nowych
przektadow w omawianym tu przypadku nie decyduje ,,starzenie si¢” po-
przednich wersji [Berman 1990: 1-2], jako ze wszystkie cztery teksty po-
wstaly na przestrzeni zaledwie dwudziestu lat.

Osobna kwestig jest przyjmowanie w ramach hipotezy retranslacji
zalozenia, zgodnie z ktorym pierwszy przektad dazy do udomowienia
tekstu zroédtowego, a dopiero kolejne elementy serii przenosza na grunt
docelowy kulturowg specyfike oryginalu [Berman 1990; Bensimon 1990;
Gambier 1994]. Outi Paloposki i Kaisa Koskinen, na podstawie analizy
empirycznej, krytycznie odnosza si¢ do tego twierdzenia [Paloposki, Ko-
skinen 2004]. Material badawczy w postaci tekstu pojedynczej piosenki
jest, co prawda, dosy¢ ograniczony obj¢tosciowo i moze nie pozwala¢ na
petng weryfikacje lub falsyfikacje wskazanej hipotezy, jednak dla pelnego
obrazu zjawiska seryjnosci odnosz¢ si¢ do niej w toku dalszych rozwazan.

Wydaje si¢ rowniez, ze — pomimo wspomnianych juz niewielkich roz-
miarow tekstow piosenek — w wypadku serii obejmujgcej przektady danej
piosenki nie ma zastosowania spostrzezenie Grzegorza Ojcewicza o wy-
czerpywalnosci serii ze wzgledu na zamknigtg liczbe mozliwych rozwig-
zan niestanowigcych plagiatu wersji poprzednich [Ojcewicz 2002: 403].
W przekladzie piosenki, zapewne ze wzgledu na ograniczenia formalne
zwigzane z meliczno$cig, a tym samym istotne utrudnienie w zachowaniu
petni sensow oryginatu, daje si¢ zauwazy¢ znacznie wigksze przyzwole-
nie na istotne semantyczne odstepstwa od tekstu zrodtowego — a zatem
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potencjalnych wersji, znacznie si¢ od siebie nawzajem r6éznigcych, moze
by¢ w zasadzie nieskonczenie wiele.

W s$wietle tych uwag przyjmuje, ze koncepcja serii translatorskiej za-
shuguje na odrebna analiz¢ w odniesieniu do specyficznego typu przekta-
du, jakim jest przektad piosenki. Jak staram si¢ wykaza¢ w omdowieniu,
cztery analizowane thumaczenia nie tworza logicznego ciggu i nie wydajg
si¢ zmierza¢ do ,,poprawy’’ poprzednich wersji, co moze by¢ wskazowka
do zakwestionowania samej stosowalnosci koncepcji serii przektadowe;j
w odniesieniu do badanego przypadku w szczego6lnosci, a przektadu pio-
senki na potrzeby wykonawcze — w ogolnosci.

Na koniec warto dodaé, ze przektady w omawianej tu serii zostaty
uszeregowane chronologicznie, wedlug dat ich pierwszego dajacego si¢
ustali¢ wykonania. Mozna zastanawiac sie¢, czy czas powstania poszcze-
gblnych thumaczen faktycznie przypada na okres ich wykorzystania, czy
tez istotnie je poprzedza, co mogloby podwazaé przyjety w serii porzadek.
Na podstawie wiedzy o wlasnej wersji i rozmow z innymi ttumaczami
zaktadam jednak, z duza doza pewnosci, ze thumaczenia powstaty wtasnie
w prezentowanej kolejnosci. Jedyne watpliwosci mogtyby dotyczy¢ tekstu
Romana Kotakowskiego, acz pierwsze znane przektady jakichkolwiek
utworoéw The Tiger Lillies autorstwa tego thumacza pojawity sie zaledwie
dwa lata przed przyjeta tu datg roczng 1 nawet gdyby juz wtedy powstato
omawiane nizej ttumaczenie, nie zaburzyltoby przyjetej kolejnosci w ana-
lizowanej serii.

The Tiger Lillies — Smiech i Smier¢

Brytyjskie trio The Tiger Lillies powstato w 1989 r. w Londynie. Zesp6t
wydat, jak dotad, nieomal sze$¢dziesigt albumow oraz zagrat setki, o ile
nie tysigce koncertdw na calym $wiecie, w tym wielokrotnie w Polsce. Silg
napgdowa grupy jest jej wokalista 1 autor tekstow, Martyn Jacques, ktory
gra takze na akordeonie, a okazjonalnie na pianinie i ukulele. Towarzysza
mu Adrian Stout na kontrabasie, thereminie, a niekiedy pile, oraz Budi
Butenop' na bebnach i perkusjonaliach wlasnego wyrobu.

Juz to osobliwe instrumentarium wskazuje, ze tworczo$¢ The Tiger
Lillies odbiega od zwyczajowych standardow muzyki popularnej. Cho¢

' W zespole od 2021 roku; najdtuzej perkusista byt Adrian Huge, ktory gra takze w
omawianym tu utworze Crack of Doom.
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sama grupa charakteryzuje swojg tworczosc¢ jako punk cabaret®, okresle-
nie to stanowi jedynie umowng etykiete, bo sktadnikow tej eklektycznej
kombinacji jest mndstwo. Joana Rita Ramalho opisuje jg jako ,,nieta-
twa mieszaning Weillowskiego kabaretu, wodewilu, teatru muzycznego
1 anarchicznej opery, z dodatkiem chanson, bluesa, gypsy jazzu Django
Reinhardta, bal-musette, niemieckich Lieder 1 buntowniczego podejScia
punkowego” [Ramalho 2020: 883; ttum. A.M.]J*. Poczucie niezwyklosci
poglebiaja elementy wizualne: cztonkowie zespotu, w staro§wieckich gar-
niturach 1 melonikach, o twarzach ukrytych za makabrycznym makijazem,
wygladaja niczym trdjka przerazajacych klaunéw z wedrownego cyrku.

Obszarem o znaczeniu szczegolnie istotnym dla niniejszej analizy sg
teksty autorstwa Martyna Jacques’a: groteskowe, obsceniczne, przesycone
czarnym humorem, niestronigce od obyczajowych i religijnych prowo-
kacji. Romantyczna oda zoofila do adorowanej przezen owcy [The Tiger
Lillies 1997: 6], piosenka o rado$ciach zrzucania niemowlat ze schodoéw
[The Tiger Lillies 2007: 3], wesola przy$piewka kata uprzyjemniajaca
mu krzyzowanie Chrystusa [The Tiger Lillies 1996: 3] — nie ma takiej
swigto$ci, ktora nie doczekataby sie tu zszargania. W zestawieniu z niety-
powym wygladem i zachowaniem scenicznym artystow, a takze z zywio-
towymi, cyrkowymi melodiami, daje to efekt z jednej strony komiczny
i absurdalny, z drugiej — sktaniajacy do refleksji o spotecznych normach
1 ich granicach. Mozna zatem zasugerowac tezg, ze The Tiger Lillies to
spadkobiercy anglojezycznego nonsensu spod znaku dwoch Edwardow:
Leara i — zwlaszcza — Goreya*.

Jak wida¢ choéby po przytoczonych tematach piosenek, nieposlednig
role w utworach The Tiger Lillies odgrywa motyw absurdu $mierci. Nic
w tym chyba dziwnego — nieuchronnos$¢ $mierci to wszak fundamentalny
dylemat egzystencjalny, a — jak zauwaza Stanistaw Baranczak — ludz-
ko$¢ uparcie stara si¢ rozwiaza¢ nierozwiazywalne problemy egzystencji
1,,sama ta sprzeczno$¢ staje si¢ dla nonsensisty niewyczerpalng kopal-
nig efektow komicznych” [Baranczak 2007: 21]. Tak wlasnie dzieje si¢

2 Wiecej o nurcie punk cabaret oraz wpisujacej sie wen muzyce The Tiger Lillies

zob. Mach 2020.

,,Uneasy mix of Weillian cabaret, vaudeville, music theatre, and anarchic opera,
underscored by chanson, blues, Django Reinhardt’s gypsy jazz, bal-musette, German
Lieder, and punk’s rebellious attitude”.

* Zespol wydat zreszta, we wspotpracy z Kronos Quartet, ptyt¢ inspirowang twor-
czo$cig Edwarda Goreya (The Tiger Lillies 2003).



84 Anna Mach

w utworze bedacym przedmiotem tej analizy, Crack of Doom [The Tiger
Lillies 1999: 10]. Pie¢ czterowersowych zwrotek, punktowanych refrenem
,»The crack of doom is coming soon” (wkrétce nadejdzie dzien sadu osta-
tecznego), ma jasne przestanie, ktore mozna by podsumowaé maksyma
memento mori: nie ma znaczenia, czy odnosisz sukcesy, czy tez twoje zy-
cie to pasmo porazek, bo wszyscy i tak umrzemy i obrécimy si¢ w proch.
Powtarzany kilkadziesiat razy refren, Spiewany do zawrotnie przyspiesza-
jacego akompaniamentu, wydaje si¢ podkresla¢ absurdalng nieuchronno$é
$mierci. Na poziomie muzycznym, a zwlaszcza wykonawczym, powaga
tekstu jest jednak rownowazona wyzej wspomnianym pierwiastkiem hu-
moru [c¢f- The Tiger Lillies 2024].

Crack of Doom to jedna z najpopularniejszych piosenek zespotu®, do
czego niewatpliwie przyczyniaja si¢: skoczny, nieco klezmerski motyw
muzyczny i chwytliwy, wewnetrznie rymowany refren. Zapewne to wia-
$nie ta popularno$é, a moze takze uniwersalna tematyka byly powodami,
ze utwor doczekat sie serii az czterech wykonywanych na scenie prze-
ktadow na jezyk polski, stanowiacych (w porzadku chronologicznym)
przedmiot analizy w dalszej cze$ci artykutu.

Konrad Pawicki, Koniec swiata

Omawiang seri¢ otwiera ttumaczenie autorstwa Konrada Pawickiego,
zatytutowane Koniec swiata [Pawicki 2002; zatacznik nr 1]. Przektad
wykorzystano w spektaklu Sens Zycia wedtug Tiger Lillies w rezyserii
Pawta Niczewskiego [Niczewski 2002], ktérego premiera miata miejsce
20 wrzesnia 2002 r. w szczecinskiej Piwnicy pod Kryptg®. Jak wskazuje
sam tlumacz’, pomystodawca wykorzystania w spektaklu muzycznym
piosenek The Tiger Lillies byt rezyser, Pawet Niczewski, ktory dokonat
wyboru utworow i1 zwrocit si¢ do Pawickiego o ich przettumaczenie.

Jak czgsto bywa w wypadku przektadu piosenki, Pawicki to nie zawo-
dowy tlumacz, a osoba zwigzana z teatrem i muzyka: aktor, wokalista, po-
eta, autor tekstow, rezyser®. Jako jeden z trojga wykonawcow wystepowat

5 Oceng te potwierdza choéby liczba odtworzen w serwisie Spotify, najwyzsza spo-

$rod wszystkich utworéw grupy.

¢ Dane za Encyklopedig Teatru Polskiego, https://encyklopediateatru.pl/przedsta-
wienie/21680/sens-zycia-wedlug-tiger-lillies (dostep 20.12.2024).

7 W osobistej korespondencji z 3 sierpnia 2023 r.

Informacje za strong internetowa https://konradpawicki.pl/ (dostep 20.12.2024).
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zresztg we wspomnianym spektaklu. Poza tekstami Jacques’a zdarzato
mu si¢ tez thumaczy¢ piosenki Nicka Cave’a, Jima Morrisona i Leonarda
Cohena.

Wersja autorstwa Pawickiego wydaje si¢ pozostawac najblizej seman-
tyki tekstu zrodtowego, co zreszta stoi w sprzecznosci z omoéwiong tu
hipoteza o naturalizujacym zwykle charakterze pierwszych przektadow.
Widac¢ to chociazby po refrenie, w ktorym w miejsce oryginalnego ,,the
crack of doom is coming soon” pojawia si¢ fraza ,,juz koniec §wiata zbliza
si¢” — stanowiaca nieomal doktadny odpowiednik tresci oryginatu, ale za
ceng utraty wewnetrznego rymu, a tym samym za cen¢ mniejszej melo-
dyjnosci na poziomie jezykowym w tym wielokrotnie powtarzajacym sie,
najwazniejszym fragmencie utworu. Oczywiscie rodzi si¢ pytanie: czy
w przektadzie melicznym przeznaczonym do wykonywania rezygnacja
z rymu na rzecz zachowania sensow tekstu jest dziataniem zwigkszajacym,
czy tez zmniejszajacym ekwiwalencje? Nalezy chyba uznac, za Peterem
Lowem [2005: 7-8], Ze jest to raczej element negocjowania, czy tez ,,zon-
glowania” (juggling) przez thumacza réoznymi aspektami przektadu (w tym
wypadku rymem i sensem) w procesie dazenia do zaktadanego celu.

W miejscach, w ktorych omawiany przektad odchodzi od tresci ory-
ginalnych, daje si¢ zauwazy¢ wprowadzenie prze§miewczego tonu i po-
tocznego stylu. Widac to na przyktad w drugiej zwrotce, gdzie pojawia sie,
tym razem z kolei wewngtrznie rymowany, wers niemajacy odpowiednika
w tekscie zrodtowym ,,[$Swietlana przysztos¢, $wiat u stop,] a nagle grob
rozdziawia dziob”. Wyrazenie to nie tylko wprowadza do przektadu sztu-
backi komizm kontrastujacy z powaga tematu (co tak przeciez charaktery-
styczne dla tworczos$ci The Tiger Lillies), ale tez stanowi sugestywny obraz
zartocznego grobu, ktory tylko czeka, aby pochtonaé¢ zyjacych. Podobne
nieco kpiarskie nuty da si¢ zauwazy¢ w czwartej zwrotce, gdzie w miejsce
,this life’s a shallow, facile game” (to Zycie to ptytka, powierzchowna gra)
thumacz proponuje kolokwialny, acz rowniez nawigzujacy do gry, zwrot
,»10s nas wykiwa”. W kolejnym wersie pojawia si¢ z kolei mocne sformu-
towanie ,,tak samo gnije pies jak krél”, odpowiadajace w najwickszym
stopniu fragmentowi ,,the small and mighty all the same” (mali i wielcy,
wszyscy tak samo) z tej samej zwrotki. Zebrane razem te potoczne, dosad-
ne zwroty dajg efekt nieco fotrzykowskiego podejscia do motywu memento
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mori, w ktorym pobrzmiewaja odleglte echa Wielkiego testamentu Frangois
Villona w przektadzie Tadeusza Zelenskiego-Boya [Villon 1461/20027°.

Michal Chludzinski, Kaniec filma

Drugim przektadem w omawianej tu serii jest Kaniec filma Michata Chlu-
dzinskiego [Chludzinski 2004; zatagcznik nr 2]. Ttumaczenie to uzyte byto
po raz pierwszy w 2004 roku w spektaklu Bal u Wolanda w chorzowskim
Teatrze Rozrywki [Czuj 2004]. Dekade pozniej utwor pojawit si¢ w przed-
stawieniu z piosenkami The Tiger Lillies Sofia De Magico w Teatrze Mu-
zycznym ,,Roma” w Warszawie [Czuj 2014; oba spektakle w rezyserii
stalego partnera artystycznego Chludzinskiego, Lukasza Czuja], czego
poktosiem jest album Sofia de Magico [2015], na ktorym utwor wykonuja
Jolanta Fraszynska i Katarzyna Zielinska.

Biogram Michata Chludzinskiego ponownie potwierdza wspomniang
wyzej teze o specyfice profilu thumaczy piosenki. Jest on do§wiadczonym
autorem piosenek i dramaturgiem, a takze satyrykiem, artystg kabareto-
wym i wokalistg. Oprécz piosenek The Tiger Lillies thumaczyt takze utwo-
ry Bjork, Toma Waitsa, Wtodzimierza Wysockiego, Lou Reeda'’.

Juz samo otwarcie utworu w wersji Chludzinskiego nie pozostawia
watpliwos$ci co do przyjetej dominanty translatorskiej (czyli tych aspek-
tow, ktore sg najistotniejsze dla przektadu z perspektywy tlumacza; cf.
Bednarczyk 2008: 19): thumaczowi najwyrazniej przy$wieca cel ampli-
fikacji elementow komicznych. ,,Cho¢ jestes$ bydle, kozi syn, / Niech cie
nie drgczy duszy spleen” — $piewa Jolanta Fraszynska, a kontrast tych
inwektyw z czulg delikatnoscig jej wokalu dodatkowo uwypukla humory-
styczny potencjat tekstu. W dalszych fragmentach humor ten ma charakter
wrecz karnawalistyczny, jak chociazby w zdaniu: ,,Cho¢ zamiast twarzy
zadek masz”, gdzie dochodzi wprost do Bachtinowskiego odwrdcenia gory
i dotu, ,,oblicza i zadu”, stanowigcego zrodto $§miechu karnawatowego
[Bachtin 1975: 68]. Cho¢ takie elementy nie sg istotnie obecne w samym
tekscie zrodtowym, pozostajg bardzo charakterystyczne dla dorobku The
Tiger Lillies [¢f- Mach 2020: 157-158]. Tym samym tlumacz do$¢ swo-
bodnie oddala si¢ od semantycznej zawarto$ci utworu i niejako zawtaszcza

> (f strofa XXXIX ijej: ,,bogate y ubogie (...), / Mate y duze, pychy, nedze, (...) /
Wszytko dotapi $mier¢ za szyie” (Villon 1461/2002: w. 305-312).

10 Informacje za strong internetowg Teatru Horzycy: https:/teatr.torun.pl/ (dostep
3.01.2025).
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teren przektadu dla potrzeb prezentacji swojego talentu, zwlaszcza komicz-
nego, zarazem jednak utrzymujac poetyke catoksztaltu twdrczosci grupy.

Na osobng wzmianke¢ zastuguja tytut i cata kluczowa fraza utworu,
ktora w przektadzie Chludzinskiego brzmi ,,wot dla tiebja kaniec filma”.
W pierwszej chwili takie wprowadzenie elementoéw kultury trzeciej w po-
staci tekstu po rosyjsku mogtoby si¢ wydawac, cytujac Marte Kazmier-
czak, ,,naruszeniem jezykowej logiki §wiata” [Kazmierczak 2016: 180] —
tekst zrodtowy nie zawiera przeciez zadnych aluzji kulturowych, ktore
sktaniatyby do takiej decyzji translatorskiej. Wszystko staje si¢ jednak
jasne, gdy uwzgledni sie fakt, ze thumaczenie powstato pierwotnie na po-
trzeby spektaklu Bal u Wolanda, stanowiagcego adaptacje Mistrza i Mat-
gorzaty Michaita Buthakowa, a wigc wplecione w tekst rosyjskojezyczne
frazy wpisuja si¢ w logike przedstawienia. Stanowi to doskonatg ilustra-
cje, jaka role w przektadzie piosenki odgrywa jego skopos [cf- Vermeer
1989/2000: 222-223] i jak istotne jest uwzglednienie elementu integracji
ze spektaklem w procesie analizy danego przektadu''.

Roman Kotlakowski, Krach

Trzecim z kolei ttumaczeniem Crack of Doom jest Krach autorstwa Ro-
mana Kotakowskiego [Kotakowski 2008; zatacznik nr 3]. Tekst zostat
wykorzystany w spektaklu dyplomowym Moulin Noir. Antyrewia w re-
zyserii Marcina Przybylskiego w Teatrze Wspotczesnym w Warszawie
[Przybylski 2008; data premiery 19 grudnia 2008 r.]. Wowczas utwor wy-
konywata Anna Markowicz, ktora §piewa go tez na mtodszej o kilka lat
ptycie The Tiger Lillies zaspiewani [2016], bedacej kompilacja piosenek
zespotu w przektadach Kotakowskiego.

Poza przektadaniem piosenek (m.in. Toma Waitsa, Nicka Cave’a,
Bertolta Brechta, Jacques’a Brela, Wlodzimierza Wysockiego) Roman
Kotakowski realizowat si¢ w wielu rolach artystycznych: byl kompozyto-
rem, autorem tekstow, wykonawca, dramaturgiem, rezyserem, wieloletnim
dyrektorem artystycznym wroctawskiego Przegladu Piosenki Aktorskiej,

' Na te kwesti¢, okre$long przezen jako ,.kryterium integracji”, zwrocit ostatnio

uwage Peter Low (2024), ,,Conceptual tools for song translators”, Escuela de Doblaje
de Cancione Lyrics & Crafts. I International Congress on Song Dubbing & Translation
for Musical Theatre, wystapienie konferencyjne.
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a takze — co istotne w $wietle dalszych rozwazan — poeta'?. To chyba naj-
bardziej zastuzony tlumacz The Tiger Lillies, ich swoisty ,,ambasador”
w polskiej kulturze. Jego przektad piosenki Heroin and Cocaine, zatytu-
towany Hera, koka, hasz, LSD, wykonywany przez Karoling Czarnecka,
osiagnat spektakularny sukces, uzyskujac kilkadziesiat milionéw odston
w internecie [Czarnecka 2014; Sterto-Orlicki, Czarnecka 2014], co zresztg
znaczgco przekracza statystyki popularno$ci samych Anglikow.

Tym, co wyrdznia Krach spos$rod innych analizowanych tu przektadow,
jest przede wszystkim podniosty, wrecz patetyczny rejestr, odbiegajacy
od wyraznie prymitywizujacej stylistyki oryginatu. Pojawiajg si¢ tu tak
wyszukane zwroty, jak: ,,w rozkoszach zycia ptawisz si¢”, ,,ziejaca ot-
chtan”, ,,juz petga blask po thustych ¢mach” czy ,,ztudzenia zar podsycié¢
czas”. Uwage zwraca tez fraza ,,z najwyzszej wiezy [spadasz w dot]”, co
w $wietle doswiadczenia poetyckiego thumacza mozna chyba uznac za
intertekstualng aluzj¢ do wierszy: Chanson de la plus haute tour Arthu-
ra Rimbauda (w przektadzie Artura Miedzyrzeckiego Piesn najwyzszej
wiezy; Rimbaud 1993: 180-183) oraz Piosenka z najwyzszej wiezy Rafata
Wojaczka [2014: 304-305]. Réwniez na poziomie formalnym tekst jest
starannie dopracowany, a schemat rymow wrecz wzbogacony w stosunku
do tekstu zrodtowego poprzez dodanie w refrenie koncowego wykrzyknika
(,,Swiat czeka krach, cztowieka — piach, ach!”). W rezultacie powstaje
tekst bardziej poetycki, podniosty, o nasilonym tadunku emocjonalnym,
pozbawiony elementdw komicznych. W zestawieniu chocby z thumacze-
niem Michata Chludzinskiego pokazuje to, w jak rozbieznych kierunkach
teksty docelowe moga oddali¢ si¢ od oryginatu w procesie ,,czynienia ich
swoimi” przez ttumaczy'.

Anna Mach, Trafi nas szlag

Seri¢ przektadéw Crack of Doom zamyka (jak na razie) moje thumaczenie
zatytulowane Trafi nas szlag [Mach 2022; zatacznik nr 4], wykorzystane
w spektaklu Lobotomia w Teatrze Slaskim [Rachon 2022; data premiery

12 Za oficjalng strong internetowa o thumaczu: https://roman-kolakowski.pl/ (dostgp

20.12.2024).

13 Wzmianki o ,,ziejgcej otchtani”, czekajacej na tych, ktorzy ,,ptawig si¢ w roz-
koszach zycia”, wydaja si¢ zresztg wpisywac¢ w schemat ideologicznych przesunigé
zauwazalnych w przektadach piosenek The Tiger Lillies autorstwa Romana Kotakow-
skiego, zob. Mach 2023.
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14 pazdziernika 2022 r.]. Teatr udostepnit takze nagranie omawianej pio-
senki w zwigzku z konkursem dla publicznosci na najlepsze wykonanie
tego utworu [Teatr Slaski 2022].

Moj profil rézni sig istotnie od pozostatych omawianych tu ttumaczy,
$cisle zwigzanych ze sceng teatralng i muzyczng. Z przektadem mam do
czynienia gtownie w obszarze badan teoretycznych, a praktycznym ttu-
maczeniem, w tym piosenek, zajmuj¢ si¢ okazjonalnie.

W swoim tlumaczeniu potozytam nacisk na wisielczy humor i zywy,
potoczny jezyk. Stad wlasnie nagromadzenie obrazowych wyrazen stylizo-
wanych na gwarg miejska. Wymieni¢ tu tytutowe ,,przeciez i tak nas trafi
szlag”, ale takze ,,twdj los to istne dno / i dotad jak po grudzie szto”, ,,gdy$
trup, / masz taki sam jak inni grob”, a zwtaszcza ,,nie boj nic, / ten Swiat
to Sciema, falsz i pic”. Strategia ta zmierza do wykreowania atmosfery
niczym z szemranych zautkéw, typowej dla tworczosci Londynczykdow.
Whisuje si¢ tez ona w klimat spektaklu, rozgrywajacego si¢ wérod postaci
z potswiatka, a tym samym potwierdza koncepcj¢ kryterium integracji
postulowang przez Petera Lowa.

Warto tu na marginesie zauwazy¢, ze fragment: ,,Nadzieje, checi, cele,
sny / to migoczace w ogniu skry. / Ten ogien wnet pochlonie $wiat” jest
bardzo zblizony do analogicznie umiejscowionego: ,,Nasze nadzieje, zg-
dze, sny / pochtonie ogien. My, jak ¢my / sploniemy w nim” w tekscie
Konrada Pawickiego — bez znajomosci faktycznego stanu wiedzy thumaczy
mogtoby to sktania¢ do rozwazan o inspiracji czy tez o ,,stowie wspol-
nym” w znaczeniu zaproponowanym przez Anne Legezynska [1999: 194],
w istocie jednak zbiezno$¢ ta okazuje si¢ czysto przypadkowa.

Moj przektad odbiega od pozostalych rowniez dlatego, ze wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa jako jedyna spos$rdd czworki ttuma-
czy bytam $wiadoma przed rozpocz¢ciem pracy nad przektadem istnie-
nia ktoregokolwiek z pozostatych tekstow, a mianowicie wersji Romana
Kotakowskiego. Zaréwno Michat Chludzinski'4, jak i Konrad Pawicki's
potwierdzili, ze nie znali cudzych thtumaczen. W przypadku Romana Ko-
takowskiego, zmartego w 2019 r., nie ma mozliwosci osobistego potwier-
dzenia stanu jego wiedzy w okresie przygotowywania thumaczenia, jednak
w dostgpnych materiatach nie udato mi si¢ zidentyfikowac jakichkolwiek
przestanek, ze znana mu byta tre§¢ dwoch poprzednich wersji.

4 W osobistej korespondencji z 6 stycznia 2025 r.

W osobistej korespondencji z 3 sierpnia 2023 .
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Whioski

Celem artykulu byta analiza czterech ttumaczen jednego utworu jako przy-
ktadu serii translatorskiej w piosence. Analiza ta prowadzi do konkluzji,
ze badane przektady, uszeregowane chronologicznie, nie wykazujg kon-
kretnej, ukierunkowanej tendencji ani nie tworzg spojnego ciggu. Poszcze-
golne teksty dialoguja raczej ze swoim kontekstem wykonawczym niz ze
soba nawzajem, a od oryginatu oddalajg si¢ w kierunkach wyznaczonych
bardziej przez — ograniczong tym wiasnie kontekstem — artystyczng kre-
atywno$¢ thumacza niz przez odniesienia do poprzednich elementow serii.

W szczegdlnosci hipoteza retranslacji Bermana w aspekcie dgzenia
do przektadow coraz doskonalszych wydaje si¢ nie mie¢ zastosowania
do omawianej tu serii przektadowej, cho¢by dlatego, ze prawie catkowity
(poza jednym, wyzej wskazanym wyjatkiem) brak znajomosci poprzednich
elementow serii logicznie wyklucza mozliwo$¢ odnoszenia si¢ do nich
przez kolejnych tlumaczy. Rozbieznosci migdzy poszczegdlnymi wersja-
mi znacznie dogodniej jest wyjasni¢ jako wynikajace z realizacji r6znych
celow, innego kontekstu scenicznego lub wykonawczego i tendencji do
zawlaszczenia tekstu przez ttumacza. W rezultacie postrzegam kolejne
przektady raczej jako indywidualne pole ekspresji artystycznej niz jako
intencjonalne dazenie do udoskonalenia poprzednich wersji i osiggnigcia
przektadowego optimum. Ten sam pierwiastek kreatywny — oraz pragma-
tyczne realia rynku przektadu piosenki estradowej — jest zapewne przy-
czyng pojawienia si¢ w krotkim czasie wigkszej liczby wersji pomimo
faktu, ze poprzednie thumaczenia nie ulegly jezykowej czy tez kulturowe;j
dezaktualizacji. Brak tez potwierdzenia hipotezy, jakoby pierwsze histo-
rycznie thumaczenie stanowito przyktad najdalej idgcego udomowienia,
cho¢ nalezy zastrzec, ze skromny objetosciowo tekst moze nie stanowié
w tym kontekscie dostatecznego materiatu badawczego.

Interesujaca perspektywa badawcza, wykraczajaca jednak poza ramy
niniejszego artykulu i wymagajaca szerzej zakrojonych badan, bytby
uogdlniony namyst nad stosowalnoscig koncepcji serii przektadowej
w odniesieniu do zjawiska przektadu piosenki na potrzeby wykonawcze.
Uzytkowy, silnie skontekstualizowany charakter takich ttumaczen wydaje
si¢ bowiem determinowac ich finalng posta¢ znacznie bardziej niz ewen-
tualne odniesienia do poprzednich wersji, a efemeryczny charakter ich
wykorzystania moze przyczyniaé si¢ do braku znajomosci poprzednich
wersji po stronie kolejnych thumaczy.
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Niezaleznie od tych zastrzezen, badanie r6znych przektadoéw tej sa-
mej piosenki pozwala na uzyskanie cennej perspektywy poréwnawczej.
Kierunki obierane przez poszczegdlnych ttumaczy, przyjete przez nich
dominanty translatorskie i formy przeksztatcenia tekstu, w tym w du-
chu ,,uczynienia go swoim”, stajg si¢ wyrazniejsze, gdy analizowane sg
w kontekscie innych, czgsto bardzo odmiennych przektadéw tego samego
materiatu. Dalsze badania autorskiej kompetencji thumacza piosenki na
podstawie analizy serii przektadowej moga by¢ obiecujgcym kierunkiem
w ramach song translation studies.
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Zalacznik nr 1

Konrad Pawicki, Koniec swiata
[tekst w wersji otrzymanej od thumacza]

Ach, jak udane zycie masz,
radosng w lustrze widzisz twarz.
Poczekaj tylko, skonczysz Zle,
bo koniec $wiata zbliza si¢.

Swietlana przysztosé, §wiat u stop,
a nagle grob rozdziawia dzidb

i wiesz, ze koniec bliski juz.

To wszystko pozor, pyt i kurz.

Juz koniec $wiata zbliza si¢
Juz koniec $wiata zbliza sig.

Twdj podty los, juz masz go dos¢.
Wszystko si¢ gmatwa, jak na ztos¢.
Poczekaj, wkrotce zemsty smak
poczujesz — zawsze bywa tak.

Bo w koncu wszystkim ten sam grob.
Los nas wykiwa — co chcesz rob.

Tak samo gnije pies jak krol

i ten sam wszystkich szarpie bol.

Juz koniec $wiata zbliza si¢
Juz koniec $wiata zbliza si¢.

Nasze nadzieje, zadze, sny
pochtonie ogien. My, jak ¢my
sptoniemy w nim, bo wiemy, ze
Juz koniec $wiata zbliza sig.

Juz koniec $wiata zbliza sig.
Juz koniec $wiata zbliza si¢.
Juz koniec $wiata zbliza sig.
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Juz koniec $wiata zbliza sig.
Juz koniec $wiata zbliza sig.

Zalacznik nr 2

Michat Chludzinski, Kaniec filma
[tekst w wersji otrzymanej od thumacza]

Cho¢ jeste$ bydle, kozi syn,
niech ci¢ nie dreczy duszy spleen,
wszak kazda meka kres swoj ma,
wot dla tiebja kaniec filma.

Cho¢ zamiast twarzy zadek masz,
optymistycznie w przyszio$¢ patrz.
Jak jesiotr bedziesz wkrotce gnit,
wigc si¢ nie przejmuj byle czym.

Wot dla tiebja
Kaniec filma.
Wot dla tiebja
Kaniec filma.
Ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha

Cho¢ zytes, jak podstepna wesz —

— wsrod matych kretactw wielki stres,
spocona czaszka, drzenie rgk —

— u$miechnij sig, to kres twych mak.

Spojrz, jak watrobe toczy rak.

Lecz nie mow, Ze ci szczescia brak.
Niech ci¢ nie drgczy cigzar Ow,
wszak juz po $mierci bedziesz zdrow.

Wot dla tiebja

Kaniec filma

Wot dla tiebja

Kaniec filma
Ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha
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Jak stodko si¢ obroci¢ w pyt
i nie pamigtac, kim zes$ byt.
Najstodsza bedzie chwila ta.
Wot dla tiebja kaniec filma.

Wot dla tiebja kaniec filma
Wot dla tiebja kaniec filma
Wot dla tiebja kaniec filma
Wot dla tiebja
Kaniec filma.

Zalacznik nr 3

Roman Kolakowski, Krach
[tekst w wersji otrzymanej od spadkobiercow tlumacza]

Sukcesu smak podnieca cig,

W rozkoszach zycia ptawisz sie,

A juz wnetrznos$ci trawi strach —
Swiat czeka krach, cztowieka piach!

Zobaczy¢ miale$ $wiat u stop,

A widzisz, ach, swoj wlasny grob.
Odwracasz gtowe, tkajagc w glos,
Nieodwracalny jest twoj los.

Swiat czeka krach,
Cztowieka piach!
Swiat czeka krach,
Cztowieka piach!
Ach! Ach! Ach! Ach!

Porazki bol poraza cig,

Zgryzota sam zagryzasz sie,

Weciaz o przegranych bredzac grach —
Swiat czeka krach, cztowieka piach!

To juz ostatnia z proéznych prob —
Z najwyzszej wiezy spadasz w grob,
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W ziejacg otchlan, w pusty dot,
To samo wrog twoj bedzie czut. ..

Swiat czeka krach,
Cztowieka piach!
Swiat czeka krach,
Cztowieka piach!
Ach! Ach! Ach! Ach!

Nadzieje ptonne ptong w nas,
Ztudzenia zar podsyci¢ czas...

Juz petga blask po tlustych ¢mach —
Swiat czeka krach, cztowieka piach!

Swiat czeka krach,
Czlowieka piach!
Swiat czeka krach,
Cztowieka piach!

Ach! Ach! Ach! Ach!

ACH! ACH! ACH! ACH!

Zalacznik nr 4
Anna Mach, Trafi nas szlag

Wigc chociaz masz sukceséw moc,
w luksusach tarzasz si¢ co noc,

to nic nie znaczy, bo i tak
niebawem wszystkich trafi szlag.

Wiec chociaz wszedtes na sam szczyt,
$wietlang przyszto$¢ masz jak nikt,

to nic nie znaczy, nie boj nic,

ten $wiat to Sciema, fatsz i pic.

Przeciez i tak
nas trafi szlag.
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Przeciez i tak
nas trafi szlag.
Ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha-ha.

Wigc cho¢ twdj los to istne dno
i dotad jak po grudzie szto,

to nic nie znaczy, bo gdy$ trup,
masz taki sam jak inni grob.

Godziny nie znasz ani dnia,

to zycie to blazenska gra

co zmienia wszystkich w proch i pyl,
bez wzgledu na to, kto kim byt.

Przeciez i tak
nas trafi szlag.

trafi nas szlag.

STRESZCZENIE

Alternatywny brytyjski zespot The Tiger Lillies okazuje si¢ cieszy¢ nie-
matym zainteresowaniem wsrod polskich ttumaczy. Prowadzi to do po-
wstawania serii obejmujacych po kilka wersji tekstu danej piosenki. Celem
artykutu jest oméwienie czterech thumaczen utworu Crack of Doom. Wy-
chodzac od koncepc;ji serii przektadowej Edwarda Balcerzana, krytycznie
za$ odnoszac si¢ do pelnej stosowalnosci hipotezy retranslacji Antoine’a
Bermana w obszarze przektadu piosenki, uznaj¢ zréznicowanie przekta-
dow za wynik ,,zawlaszczenia” (appropriation) w rozumieniu zapropo-
nowanym przez Johana Franzona. Odmiennosci wersji sa w rezultacie
postrzegane jako wynik realizacji przez ttumaczy réznych celow, a po-
szczegollne przektady — raczej jako pole ekspresji artystycznej thumacza
niz dialog z poprzednimi wariantami.

Srowa kLuczowe: Tiger Lillies, przektad piosenki, seria przektadowa,
seria translatorska, retranslacja
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ABSTRACT

Translation Series in Song — A Case Study of the Translations of Crack
of Doom by The Tiger Lillies

The Tiger Lillies, an alternative British band, enjoys considerable interest
among Polish translators. This leads to the appearance of translations series
including several variants of one song lyrics. This paper aims at discussing
four translations of the song Crack of Doom. Starting with the concept of
the translation series by Edward Balcerzan and critically assessing full
applicability of Antoine Berman’s retranslation hypothesis in the field of
song translation, I consider the diversification of the translations as a result
of “appropriation’ in the sense proposed by Johan Franzon. The variations
are thus seen as a result of the fact that the translators pursue different
objectives, and the translations themselves — as an area of translational
artistic expression rather than a dialogue with previous versions.

Keyworbps: Tiger Lillies, song translation, retranslation, translation series
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