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Amatorskie tltumaczenie online
Thumaczenie fanfiction (na przykladzie probki polskich

tlumaczen z angielskiego opublikowanych na platformie AO3)

Wprowadzenie

Fani kultury popularnej sa specyficzng grupa odbiorcow — ich praktyki od
trzech dekad sg przedmiotem intensywnych badan. Obok pisania fanfikcji,
tworzenia fanartow czy fanvidow tlumaczenie jest jedna z fanowskich
praktyk kreatywnych. Doniostos¢ przektadowej dziatalnosci fanow jest
oczywista w $wietle globalnego charakteru wielu fanowskich wspolnot
1 praktyk [Lisowska-Magdziarz 2017: 77-78]. Bariera jezykowa pozostaje
istotng przeszkoda w obcowaniu z niektorymi tekstami popkultury oraz
tworczoscia fandw — w tym sensie znajomos$¢ jezykow obcych, szczegolnie
angielszczyzny, warunkuje dostep do okreslonych segmentow kultury,
pozostajac jednym z wyrdznikéw klasowych w odniesieniu do wzorcow
konsumpcji dobr kulturowych [Melosik 2013: 36]. Na uzytek swoich
wspolnot fani thumacza, najczesciej na ojczyste jezyki, zardwno teksty
kultury, ktore nie doczekaty si¢ oficjalnego przektadu na dany jezyk, jak
i utwory fanowskie.
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W przeciwienstwie do fanfiction fanowskie thumaczenie (fanslation)
jest zjawiskiem mato zbadanym. W niniejszym artykule, po krotkiej pre-
zentacji specyfiki fanowskich thumaczen, przedmiotem analizy stanie si¢
probka fanowskich spolszezen anglojezycznych fanfikcji. Celem badania
bedzie analiza zar6wno towarzyszacych im paratekstow (notki odautorskie,
komentarze czytelnikow), jak i samych tekstow, ktore zostang zestawione
z oryginatami celem dokonania identyfikacji zastosowanych technik trans-
latorskich oraz popetnionych btedéw ttumaczeniowych.

Thumaczenie fanowskie

Jako tres¢ generowana przez uzytkownikéw oficjalnych mediow (user-
-generated content, O’Hagan 2009) fanowskie thumaczenia sg inicjatywa
oddolng, majacg za zadanie wypetié¢ braki w dostepie do kultury w przy-
padkach, gdy dane zjawisko nie jest wprowadzane na dany rynek przez
oficjalnych wydawcow. Sg one tworzone przez fandw, czyli osoby emo-
cjonalnie zaangazowane w dany tekst kultury, ktorym dziatalnos¢ ta ,,po-
tencjalnie umozliwia [...] wejscie w interakcje z ukochanymi produktami
kultury 1 wspottworzenie sensu w thumaczeniu i poprzez nie” [ Vazquez-Ca-
lvo, Shafirova et al. 2019: 192, thum. wlasne]. Cho¢ legalno$¢ tej praktyki
jest dyskusyjna ze wzgledu na nieuniknione naruszenia praw autorskich,
niewatpliwie przyczynita si¢ ona do rozpowszechniania zjawisk takich
jak anime czy gry komputerowe wsrod grup odbiorcow nieuwzglednia-
nych w strategiach biznesowych wiascicieli [Leonard 2004]. Istotnymi
aspektami fanowskich thumaczen sa zatem ich amatorski charakter oraz
niekomercyjno$¢, wpisujaca si¢ w ekonomi¢ podarunku typowa takze dla
innych praktyk fandomu przeobrazajacego [Hellekson 2009: 113-118],
zwang czasem zasada FDF [od fanow dla fanow, Siuda, Kowalewska 2014:
229-231].

Inne problemy poruszane przez badaczy fanslation to: jego spotecz-
ny charakter, integralna przynalezno$¢ do fandomu i tacznos$¢ z innymi
praktykami fanowskimi, jego kooperacyjny charakter oraz interkulturo-
wos$¢ fandomu [Vazquez-Calvo, Shafirova et al. 2019: 192]. Wyrdznia
si¢ kilka rodzajow fanowskich thumaczen, w zalezno$ci od ttumaczonego
medium oraz sposobu thumaczenia: fansubbing (napisy do filmow, seriali,
kreskowek), fandubbing (thumaczenie gtosowe), romhacking (ttumacze-
nie gier komputerowych), scanlation (ttumaczenie komiksow) [ibidem
2019: 194]. Wszystkie te thumaczenia byly przedmiotem badan, najczesciej
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z perspektywy NLS (New Literacy Studies), ktore pozwalaja uchwycic¢
multimodalny, a takze spoteczny i kulturowy charakter tych praktyk [np.
Zhang, Cassany 2016; Shafirova, Cassany 2019; Vazquez-Calvo 2018].
Na uwagg zastuguje wyczerpujaca, jakosciowa etnografia wirtualna pol-
skich fansubberow anime, pozwalajaca spojrze¢ na owo srodowisko od
wewnatrz poprzez poglebione wywiady, a takze pozna¢ motywacje oraz
techniki pracy fanow thumaczacych anime na jezyk polski [Siuda, Kora-
lewska 2014].

Poza tlumaczeniem oficjalnych produktow, takich jak filmy, seriale czy
gry, fani przektadaja rowniez tworczos¢ innych fanow, taka jak fanfiction,
a takze wiasne teksty fanowskie. W jednym z najwickszych miedzynaro-
dowych repozytoridw fanowskiej tworczosci, portalu Archive of Our Own
(dalej jako AO3), znajduje si¢ ponad 12 tysigcy prac oznaczonych tagiem
Translation (na dzien 01.12.2024), jednak tlumaczen jest o wiele wiecej,
gdyz uzycie owego tagu nie jest obowiazkowe. Problem tamania praw
autorskich wyglada tutaj inaczej — autorzy fanfikcji, tworczosci balansu-
jacej na granicy legalnosci [por. Lewis, Black, Tomlinson 2009], nie maja
mozliwosci dochodzenia swoich praw od ttumacza, cho¢ w spotecznos$ci
fanow przyjete jest kazdorazowe pytanie autora fanfikcji o zgode na ttuma-
czenie 1 zamieszczanie linku do oryginalu w tekscie thumaczenia. Ta forma
fanowskiej dziatalno$ci thumaczeniowej zdaje si¢ najmniej interesowac
badaczy, cho¢ zostata uwzgledniona w pojedynczych studiach, szczegélnie
w perspektywie NLS [Vazquez-Calvo, Zhang et al. 2019]. Blizsza analiza
fanowskich thumaczen fanfiction wydaje si¢ zatem wskazana.

Opis badania

Celem niniejszego badania jest analiza probki fanowskich ttumaczen fan-
fiction. Korpus zostat pobrany 10.09.2024 z AO3, sposrdd tekstow dostep-
nych dla kazdego odwiedzajacego, bez koniecznosci logowania si¢ na kon-
to; teksty zredagowano w jezyku polskim i opatrzono tagiem Translation
(ogotem byto ich 514). Wyniki wyszukiwania zostaly posortowane wedug
liczby otrzymanych kudos (reakcje czytelnicze podobne do facebooko-
wych lajkéw), po czym wybrano w sumie dziewig¢ par tekstow sposrod
kompletnych thumaczen fanfikcji zredagowanych oryginalnie po angielsku,
rowniez dostepnych na AO3: trzy thumaczenia z najwyzszg liczbg kudos,
trzy ze $rednig oraz trzy z najnizsza. Popularno$¢ jest czgstym kryterium
doboru proby w badaniach fanfiction, ale tez wielu autorow decyduje sie na
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wybdr jedynie najpopularniejszych tekstow w danej kategorii, co ogranicza
reprezentatywno$¢ badanego materiatu.

Celem badania jest uchwycenie specyfiki fanowskich tlumaczen. Po
krotkim zestawieniu podstawowych informacji o wytonionych tekstach
1ich autorach, a takze analizie paratekstow (notek wstepnych ttumaczy,
interakcji z czytelnikami), nastapi syntetyczna prezentacja samych tekstow
thumaczen w zestawieniu z oryginatami. Jej zadaniem bedzie identyfika-
cja btedow popelnionych przez thumaczy-amatoréw [zaklasyfikowanych
wedtug Hejwowski 2012: 126-149], a takze zastosowanych przez nich
technik (procedur), rozumianych jako $wiadome, opcjonalne modyfikacje,
niewymuszone przez samag roznice w strukturach jezyka zrodtowego i do-
celowego. Beda to glownie inwersja, substytucja, redukcja i amplifikacja
[Balcerzan 2000: 20], cho¢ za punkt odniesienia postuzg takze tendencje
deformacyjne Bermana [1994] oraz niektore procedury przektadowe Vi-
naya i Darbelneta [1959]. Krotsze teksty (do 500 stow) zostaly przeczytane
1 przeanalizowane w cato$ci, natomiast z dhuzszych uwzgledniono pierw-
szych 500 stow. Podane liczebno$ci poszczegolnych btgdow i strategii
dotycza jedynie sytuacji jasnych i niekontrowersyjnych — przypadkow
dyskusyjnych badz granicznych nie uwzgledniono przy liczeniu.

Charakterystyka korpusu

W ponizszej tabeli zestawione zostaty najwazniejsze informacje o bada-
nych tekstach oraz ich recepcji: tytuly, pseudonimy autoréw, daty publika-
cji ukonczonego tekstu oraz liczba reakcji czytelniczych. Teksty utozono
parami thumaczenie + oryginat, malejagco wedhug popularnosci thtumaczen.

Tabela 1.
Kod | Tytut Autor Data Liczba | Kudos/
publikacji | stow komentarze
1t | Inny Swiat Disharmony 28.05.2016 | 31 009 | 256/14
lo | Escaping the Meri 19.04.2008 | 35411 | 15 023/263
Paradox
2t Wykre¢ Numer orphan_account | 16.02.2014 | 4181 251/0
20 | Dial-a-Ditch PsychicPineapple | 06.06.2013 | 1502 2105/67
3t Give Me Truths isgettingheavier | 06.03.2015 | 92479 | 206/0
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Kod | Tytut Autor Data Liczba | Kudos/
publikacji | stow komentarze
30 | Give Me Truths iwillpaintasong- | 26.06.2014 | 110 330 | 7700/915
forlou

4t What is a King, maraivy 24.11.2016 | 254 24/3
without his
Lionheart?

40 | What is a King, SideStepping 07.05.2014 | 314 31/16
without his
Lionheart?

5t Cas, to nie jestes | Roza_Kuolema |24.02.2015 | 281 24/2
!

So | Cas, This Isn't DontTestMeSon | 10.11.2014 | 411 58/4
You

6t the weary, weary | Hadlathneth 24.12.2016 | 387 24/2
world

60 | the weary, weary | NoScrubs12345 | 17.04.2014 | 438 50/6
world

7t a cut clean hand | Regalia Lenzi 28.01.2018 | 438 0/0

70 | acutclean hand | puppyblue 29.06.2017 | 523 627/35

8t Boze Narodzenie | Daguch 22.04.2020 | 5061 0/0
Gangu Olsena

80 | AN OLSEN MorphoFan 25.12.2019 | 6029 16/3
GANG
CHRISTMAS

9t Stuchanie Regalia Lenzi 28.02.2023 | 443 0/0

90 | Listening Isis 12.02.2021 | 502 9/5

Zrodto: opracowanie wiasne

Wylonione teksty naleza do réznych fandomow (tylko Harry Potter
powtarza si¢ dwukrotnie), sg réznej dlugosci, zalicza si¢ je do réoznych
gatunkow. Przektady zostaty wykonane przez osiem fanek, z ktorych jedna
,»osierocita” swoje prace (tzn. pozostawita je na portalu, jednak w oderwa-
niu od swojego konta i pseudonimu). Informacje, jakimi dysponujemy
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o pozostatych siedmiu osobach, sa dosy¢ skape; z uzytych form mozna
domyslac sig, ze sg to kobiety, a jedna z nich zdradza w komentarzu, ze
przygotowuje si¢ do matury, co dodatkowo potwierdza tez¢ o amatorskim
charakterze fanowskich thumaczen. Dwie uzytkowniczki opublikowaty
znaczng liczbe prac na AO3 (119 1 70), z czego teksty otagowane jako
thumaczenia stanowig tylko czgs¢ (odpowiednio 62 i 15). Pozostate osoby
opublikowaty miedzy 3 a 16 prac, przy czym zwykle nie sa to wyltacznie
tlhumaczenia. Cho¢ na AO3 przyjete jest oznaczanie prac jako thumaczen
1 linkowanie oryginalnych tekstow, nie kazda z omawianych uzytkowni-
czek to robi — w jednym przypadku udato si¢ znalez¢ anglojezyczne ory-
ginaly prac, ktore nie zostaty w zaden sposdb oznaczone jako thumaczenia.

Przektady odzwierciedlajg podstawowe parametry oryginatéw: fan-
dom, postaci, rating pozostaja niezmienne, z jednym wyjatkiem, gdzie
thumacz pomingl (by¢ moze przez nieuwage) rating tekstu dla dorostych.
W czterech przypadkach zachowano tytut oryginalny, cho¢ nie byt on nie-
przettumaczalny. Pozostate przektady tytutéw sa w wickszosci dostowne,
z dwoma wyjatkami: tytul Escaping the Paradox zostat arbitralnie zasta-
piony tytutem Inny Swiat, natomiast tytut Dial-a-Ditch zawiera gre stow
nawigzujaca do tresci tekstu, opowiadajacego o zatelefonowaniu do obcej
osoby, zeby ,,wyciagnac” ja z nieudanej randki (dostownie ,,porzucenie
na telefon”). Wykre¢ Numer odnosi si¢ do dostownego znaczenia tytutu
oryginatu, ale takze wykorzystuje polski frazeologizm ,,wykreci¢ (wyciac)
komus$ numer”.

Projektowana lojalno$¢ wobec oryginatu odzwierciedlona jest takze
w paratekstach poprzedzajacych przektady. We wszystkich przypadkach
(z drobnymi wyjatkami) odzwierciedlaja one wiernie streszczenia i not-
ki zamieszczone przez autorki oryginatoéw. Uwagi dodane przez same
thumaczki sg bardzo nieliczne — dwie zawierajg podzigckowanie dla bety
(proofreadera) thumaczenia, jedna — zachete do zapoznania si¢ z profilem
autorki oryginalnej fanfikcji. Ponadto trzy notki nawiazuja do procesu
thumaczenia: autorka 7t wyjasnia, dlaczego nie przettumaczyla tytutu (jest
to cytat z piosenki), autorka 9t uzasadnia jedno ze swoich rozstrzygnieé¢
leksykalnych oficjalnym przektadem tekstu zrodtowego (jest to wybor
dokonywany z reguly takze w innych tlumaczeniach korpusu, bez dodat-
kowych wyjasnien), a autorka 8t zaznacza, ze to jej pierwsze ttumaczenie
fanfiction, cho¢ thumaczyta juz dialogi do seriali, kreskowek czy anime.
Te zwigzte i nieliczne notki sg jedynymi znakami obecnosci thumaczek
bezposrednio w tek$cie — poza nimi nie uzasadniajg one swoich decyzji ani
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nie opatrujg tekstow przypisami, cho¢ w sekcji komentarzy odpowiadaja
na uwagi czy pytania czytelnikow.

Spojrzenie na statystyki reakcji czytelniczych pozwala sformutowac
kilka waznych obserwacji. Teksty anglojezyczne generalnie wywoluja
tych reakcji wigcej, co jest zrozumiate — majg niepordéwnywalnie wigk-
szg publiczno$¢. Ten kontrast jest najwyrazniejszy przy thumaczeniach
szczegolnie popularnych tekstow, ktorych oryginaty zdobyty tysiace ku-
dos. Ponadto popularno$¢ oryginatu w pewnym stopniu przektada si¢ na
popularno$¢ ttumaczenia — pomijajac rdznice w skali, trzy wyrdznione
kategorie (duzo, mato, $rednio kudos) sa odzwierciedlone w obu rodzajach
tekstow. Jest tylko jeden wyjatek: tekst 7o byt popularny w oryginale,
lecz nie przysporzyt czytelnikow przektadowi, by¢ moze ze wzglgdu na
mniejsza znajomos¢ przeobrazanej gry wsrdd polskiej publicznosci. Cheé
zdobycia uznania nie wydaje si¢ zatem jedyna motywacjg do podjecia
si¢ tlumaczenia, gdyz przynajmniej niektore przeklady dotycza tekstow
catkowicie niezauwazonych w oryginale. Ograniczony rozmiar proby oraz
sposob jej doboru nie pozwalaja jednak na wyciaganie szczegdtowych
wnioskoéw co do relacji miedzy popularno$cia zrodta a prawdopodobien-
stwem powstania przektadu.

Oprocz kudos thumaczki otrzymuja rowniez komentarze czytelnikow,
nieliczne, lecz w wigkszosci bardzo pozytywne. Odnosza si¢ one do tresci
tekstu (skargi na ztamane serca, zachwyty r6znymi elementami fabuty) lub
do warstwy jezykowej. Czytelnicy dzigkujg za przektad i chwalg jego ja-
kos¢, np. ,,Mimo Ze przeczytatam tg ostatnig czes$¢ po angielsku to mito si¢
czyta dobrze przettumaczony tekst!”, ,,Dziekuj¢ za thumaczenie :) Czytato
si¢ jak zawsze bosko plynnie z przyjemnoscig” (fragmenty komentarzy
zamieszczonych pod 1t; pisownia oryginalna). Komentarze pod popu-
larniejszymi, wielorozdzialowymi tekstami (1t) czgsto zawierajg prosby
o kontynuacje, co pokazuje, ze — mimo obecnos$ci oryginatu i mozliwosci
indywidualnego wygenerowania przektadu maszynowego — ttumaczki
realnie wypelniaja pewng luke w dostepie do cenionych, pozadanych tresci
(obcojezyczna fanfikcja).

Niektorzy czytelnicy zauwazajg usterki przektadu: np. czytelnicy 4t
wylapujg literowke, natomiast jedna z czytelniczek 1t wypisuje i omawia
liste sze$ciu btedow, ktore znalazta w rozdziale 1 thumaczenia. Znajduje
ona rowniez dobre strony przektadu i zapewnia, ze jej celem byla kon-
struktywna krytyka. Komentarz zostat dobrze przyjety i thumaczka obie-
cata poprawi¢ zauwazone btedy, czego jednak nie zrobita (dziewigc lat
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po publikacji usterki wcigz znajduja sie w tekscie). Wiele komentarzy
zawiera takze niefiltrowang, wyrazong wprost i z duzg intensywnoscia
reakcje emocjonalng na przeczytany tekst, np. pod tekstem 6t mamy je-
dynie stowo ,,ata”; pod tekstem 4t: ,, To zte, w sensie dobre, ale ztamato
mi serce *-*”. Skupienie na afekcie bardziej niz na analizie, krytyce czy
ocenie jakos$ci thumaczenia wydaje si¢ zgodne z typowymi modalno$ciami
odbioru fanfiction w ogole [por. Kobus 2018, zwtaszcza 80-87].

Bledy tlumaczeniowe i techniki przekladu

Jak podkreslano wezesniej, przektad dokonywany przez fanow jest czyn-
noscig amatorskg. Pierwszym tego znakiem sg réznego rodzaju btedy
i znieksztatcenia, od jakich przektad profesjonalny tez nie zawsze jest
wolny, lecz przektad fanfiction wydaje si¢ na nie szczegolnie podatny: nie
ma zadnej instancji weryfikujacej jakos$¢ przed publikacja, autor — cho¢
zwyczajowo musi wyrazi¢ zgode¢ na ttumaczenie — czg¢sto nie zdota go
przeczytaé, czytelnicy najczesciej komentuja jedynie teksty, ktore im sie
podobaja, a poczytnos¢ zdaje si¢ zaleze¢ bardziej od popularnosci danego
fandomu niz od jakoS$ci thumaczenia. Thumaczacy fan jest zatem autono-
micznym zrodtem wiasnych standardéw jakosci przektadu.

Warto jednak wyraznie zaznaczy¢, ze to nie musi oznaczac braku
owych standardéw w thumaczeniach fanowskich w ogéle. Czasami mogg
one by¢ nawet ostrzejsze niz w wypadku tlumaczen komercyjnych. Siu-
da i Kowalewska [2014: 254-258] podaja przyktady fanowskiej krytyki
oficjalnych przektadéw anime, w poréwnaniu z ktéra dzialalno$¢ fansub-
beréw wydaje si¢ wrecz konieczna, zeby zapewni¢ polskiemu odbiorcy
dostep do lepszej jakosci produktu: ,,Szkoda, ze dystrybutorzy nie dajg
nam tych anime do QC (quality control)” [ibidem: 254]; ,,Tak na mar-
ginesie, to niektorzy wydawcy polscy, patrzac na jako$¢ ich produktow,
lepiej by wyszli, zatrudniajac fansuberéw niz domniemanych profesjo-
nalistow” [ibidem: 256]. Fanowscy tlumacze anime cytowani w badaniu
wprost mowig o tym, ze standardy jakosci sg dla nich najwazniejsze: ,,Tu
nie ma miejsca na fuszerke, na robienie na odwal, byle zrobi¢ i da¢ bez
sprawdzenia w Wordzie” [ibidem: 285]. Jednak w poréwnaniu z ttuma-
czeniem produktow oficjalnych, takich jak anime, cz¢sto dokonywanych
w zespotach fansubberskich i udostepnianych szerokim rzeszom odbior-
cOw zainteresowanych danym zjawiskiem kulturowym, przektadanie fan-
fiction wydaje si¢ zajeciem mniej prestizowym — same thumaczone teksty
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sa w tym przypadku nieprofesjonalne, a ich jakos$¢ 1 poziom redakcyjny
ro6znig sie z tekstu na tekst — niektoérzy badacze mowia o grafomanii [Ga-
sowska 2015: 207-222]; zainteresowanie pojedyncza fanfikcjag moze by¢
stosunkowo niewielkie, zwazywszy na ogromna podaz tego typu tekstow;
thumaczenie fanfiction zwykle odbywa si¢ indywidualnie, co usuwa presje
zespotu translatorskiego.

Niezaleznie od tego, jakie jest podej$cie indywidualnych ttumaczek
fanfiction do standardéw jakosci (w naszym korpusie brak wyrazonych
wprost deklaracji w tym zakresie), mamy do czynienia z r6znymi rodzaja-
mi btedow, nalezacymi do wszystkich czterech grup wyrdznionych przez
Hejwowskiego [2012: 124-149]: bledy thumaczenia syntagmatycznego,
btedy mylnej interpretacji, bledy realizacji oraz bledy metatranslacyjne.
Najtatwiejsze do zauwazenia i najbardziej zaburzajace lekture (o czym
$wiadcza komentarze czytelnikéw) sa btedy realizacji, a szczegdlnie ble-
dy jezyka docelowego, wynikajace, by¢ moze, z nieznajomosci polskiej
normy jezykowej lub zwyktej nieuwagi, np. ,,przygladat si¢ z konsternacja
w migoczace ekrany” (4t), ,,nasze panie beda bardzo niezadowolone cze-
kaniem” (1t), a takze literowki czy btedy interpunkcyjne. Razace btedy
realizacji sa w korpusie stosunkowo nieliczne (w sumie 15), cho¢ niektore
teksty zawierajg ich wyraznie wiecej (np. sze$¢ w 4t), co swiadczy o nie-
réwnej kompetencji redakcyjnej thumaczacych fanek w jezyku ojczystym.
Usterki jezykowe (a takze inne bledy) nie sg obce takze przektadom beto-
wanym, czyli poddanym korekcie przez innego fana (1t i 2t), co pokazuje,
ze nawet ponowna lektura przez dodatkowg osobe niekoniecznie wystarczy
do zapewnienia koncowemu produktowi optymalnej jako$ci.

Inng reprezentowang w badanych przektadach grupa btedow sa biedy
tlumaczenia syntagmatycznego. Najbardziej typowym przyktadem jest
btad ekwiwalentéw stownikowych, wynikajacy w korpusie z niedosta-
tecznej znajomosci jezyka zrodtowego. Np. ,,to top up their glasses” (20)
jest oddane jako ,,poprawiajac okulary” (2t) (polisemia slowa glasses),
czy ,,You’re one to talk, you know” (60) przettumaczone jako ,,Zwykle to
ty jestes rozmowny” (6t) (dostowne thumaczenie idiomu). Nieco rzadziej
zdarzajg si¢ btedy mylnej interpretacji, ktore moga wynika¢ ze zbyt po-
$piesznej lektury oryginatu: ,,Nie dadzg rady (= sprzymierzency), ale nie
informuj ich, Ze si¢ do nich zblizamy” (1t) jako przektad ,,It’s not like they
(= allies) can do that and not alert them (= enemies) that we’re on the way”
(10) (pomieszanie wykonawcoéw poszczegdlnych czynnosci) (w sumie
takich nieporozumien odnotowano w korpusie 10). Innym przyktadem sg
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réwniez nieliczne w korpusie kalki (siedem), czyli ,,przypadki przenosze-
nia na grunt jezyka docelowego obcego szyku wyrazéw, obcych konstruk-
cji” [Hejwowski 2012: 129-130]: ,.kim myslisz, ze jestes?” (4t), ,,(Louis)
wybiera stary ‘pi¢tnascie minut spéznienia ze Starbucksem’ plan” (3t).

Nie zawsze tatwo okresli¢, czy dana substytucja wynika z niezrozumie-
nia, nieznajomosci wlasciwego odpowiednika, czy jest wynikiem $wia-
domej decyzji, a jesli tak, co ja motywuje, np. ,,lightning bug” (robaczek
swietojanski, §wietlik) przettumaczone jako ,,$§wiecgcy robak” (9t); ,,ho-
stage situation” (10) jako ,,podbramkowa sytuacja” (1t); ,,he was thankful”
(80) jako ,,cieszyt sie” (8t) itd. Niektore substytucje skutkujg wulgaryzacja
lub uszlachetnieniem oryginatu, np. ,,Castiel was screaming inside” (50)
zamienia si¢ w ,,Dusza Castiela krzyczata” (5t). Czes$¢ substytucji jest
niewatpliwie zamierzona w celu uniknigcia zbytniej dostownosci lub nie-
zrgcznosci, np. ,,Stiles ran the damp rag across the bar for what felt like
the millionth time” (20) zostato przettumaczone jako ,,Stiles przecierat
lade mokrg Scierka prawdopodobnie po raz tysieczny” (2t), co pozwolito
unikng¢ kalkowania angloj¢zycznej sktadni (for what felt like) oraz prze-
sadnej emfazy.

Podczas gdy amplifikacje sa w tym korpusie bardzo rzadkie (sze$¢),
najczestsza procedura stosowang przez thumaczace fanki sa redukcje (w su-
mie 35, rozlozone nieréwno migdzy pracami: 5t ma ich az 12). Cze¢séc
z nich mozna byloby uzna¢ za btedy metatranslacyjne — opuszczenia i do-
datki [Hejwowski 2012: 142-149]. Oto przyklad kazdej z tych technik:
»Harry’s stomach tightened” (10) staje si¢ ,,Gdy tylko Harry ustyszat te
stowa, jego zotadek si¢ zacisnal” (1t) (eksplicytacja zwigzku logicznego
migdzy zdarzeniami); ,,Down the back, sitting in one of the green vinyl
booths, were a couple of guys who seemed to be on a date, which yeesh”
(20) zostaje przettumaczone jako ,,Z tyhu, jeden ze stolikow pod $ciang
zajmowata dwdjka mezczyzn, prawdopodobnie na randce” (2t), co po-
woduje zubozenie na kilku poziomach: utrate opisowych detali, a takze
reakcji postaci, ktdrej perspektywe przyjmuje narrator, na relacjonowany
fakt (poprzez pominigcie interiekcji yeesh, zastepujacej zdanie podrzedne).

Na osobng uwage zastuguja zabiegi thtumaczacych fanek, majace na
celu dostosowanie tekstu do odmiennego kontekstu kulturowego [adaptacje
Vinaya i Darbelneta 1957]. Mamy tutaj do czynienia z doprecyzowywa-
niem, wyjasnianiem odniesien, ktore sg oczywiste dla czytelnika orygi-
natu, np. screwdriver — ,,wodka z sokiem”, Jack and Coke — ,,Jack Da-
niels z colg” (2t), ale rdwnie czesto pewne malo transparentne odniesienia
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zostajg pominigte, np. Valby Orphan’s Home stat si¢ ,,miejscowym domem
dziecka” (8t). Zdanie ,,He knows he should feel something, some sense of
good tidings and good will to men” (60) pobrzmiewa echami koled, ktore
znikaja z przektadu: ,,Doskonale wie, ze powinien czué teraz co$ wiece;j.
Zyczyé ludzkosci cho¢ odrobiny dobra” (6t), co skutkuje zubozeniem tek-
stu. Adaptacje kulturowe pozostaja nieliczne (sze$¢) i w zadnym tekscie
nie zdecydowano si¢ na zastgpienie elementu zrodtowego odpowiedni-
kiem wiasciwym polskiej kulturze (np. nawigzaniem do polskich koled).
Mozna to wyjasni¢ faktem, ze grupa docelowa sa fani, ktorzy z zatozenia
dobrze znaja produkt wyjsciowy i zdajg sobie sprawe z jego kulturowej
obcosci (Hogwart jest w Szkocji, Supernatural czy Teen Wolf rozgrywaja
sie w USA itp.).

Ostatnia grupa problemow, ktdrg warto tutaj omowic, wigze si¢ z lite-
rackoscig fanfiction i stylizacja jezyka. W wypadku thumaczen fanfiction
takze oryginaty mozna uznac za teksty nieprofesjonalne — sg to opowia-
dania pisane przez fanéw na podstawie fikcyjnych §wiatow zaczerpnie-
tych z kultury popularnej. Ich literackos¢ jest przedmiotem debaty [por.
Gasowska 2015: 106], jednak z punktu widzenia os6b thumaczacych wiele
dylematéw odnoszacych si¢ do przektadu literatury ma zastosowanie takze
w fanfiction: thumaczy¢ stowo czy mys$1? Odzwierciedla¢ styl oryginatu
czy budowac styl tlumaczenia? Wolno pomija¢ lub uzupetnia¢ pewne ele-
menty oryginalu czy obowiagzuje absolutna wierno$¢? [Savory 1957: 54]

Jednym z zabiegdw stylizacyjnych thumaczonej w niniejszym korpusie
prozy jest zroznicowanie stylu narracji 1 dialogow, niekiedy takze sposobu
moéwienia poszczegodlnych postaci. Jego gtownym wyznacznikiem jest
uzycie jezyka potocznego lub wulgaryzmow. Wszystkie thumaczki zauwa-
7aja ten zabieg i czynig wysitki w celu oddania go, np. ,,Help. Me. I have
been on this stupid freaking date for sours and this guy is a raging asshole
and he just won t shut up” (20) zostaje przethumaczone jako: ,,Pomoz. Mi.
Jestem na cholernej randce z dupkiem, ktory nie potrafi si¢ zamknaé. Od
kilku godzin” (2t). Oprocz oddania emfatycznej sktadni oryginalu oraz
wulgaryzmoéw, mozna odnotowa¢ inwersj¢ — przeniesienie informacji
o czasie trwania randki do kolejnego zdania, a takze pominigcie uzycia
kursywy.

Jezyk fanfikcji (podobnie jak innej prozy literackiej) moze podlegaé
stylizacji, a forma — by¢ autonomicznym nos$nikiem tre$ci w mniejszym
lub wickszym stopniu. R6zny moze by¢ takze stopien wrazliwosci thu-
maczacych fanek na zastosowane w oryginale zabiegi, a thumaczenia nie
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zawsze $wiadcza o zidentyfikowaniu dominanty semantycznej oryginatu
[Baranczak 2004: 35-36]. Porownajmy fragmenty dwoch opowiadan o wy-
sokim nasyceniu zabiegami artystycznymi i ich thumaczen:

-Przynies$. Mi. Tablicg¢.- Naomi krzyczata, wpatrujac si¢ w walke Cas’a Dean
splunat krwig (...) (4t)

“Bring. Me. The tablet.” Naomi spat, staring down at the struggling Cas.
Punch! Dean grunted (...) (40)

Morgan wie. Oczywiscie, ze on wie. Wigc wiedza.

(oni nie sqg Morganem? / nie sq? / nie, tak, moze, / wszyscy z nich? Nie.) (7t)
Morgan knows. Of course he knows. So they know.

(they are not Morgan / are they? / no yes maybe / all of them? No.) (70)

W obu przyktadach opowiadanie zrodtowe operuje Srodkami stylistycz-
nymi i typograficznymi, zeby wyrazi¢ dodatkowe tresci, zdynamizowac
narracj¢ badz zbudowac jej wielowarstwowos$¢. W pierwszym fragmencie
thumaczka pomingta fragment kursywa (Punch!), mimo ze jest on wazny
dla zrozumienia tre$ci oraz pozwala w syntetyczny sposob ukaza¢ wal-
ke, jednoczes$nie zmieniajac punkt widzenia. Opuszczenie tego elementu
skutkuje zubozeniem znaczeniowym, oslabieniem spdjnosci tekstu oraz
jego banalizacjg. Mimo to nie mozna powiedzieé, ze thumaczka nie zauwa-
zyta stylizacji oryginatu, gdyz zachowata pewne jej elementy, jak choéby
mimetyczny zapis cedzonego po jednym stowie dialogu. Ttumaczenie
sprawia jednak wrazenie niedopracowanego — wida¢ w nim literéwki,
niezr¢eznoscei, kalke syntaktyczna, a takze nieuzasadnione substytucje.

Bohater tekstu 7 jest cztowiekiem, ktorego swiadomos¢ zostata przejeta
przez obcg istote. Probuje ona odnalez¢ si¢ w nowej sytuacji, co narracja
oddaje przy pomocy réznych §rodkow, pieczotowicie odtworzonych przez
thumaczke (krotkie, szarpane zdania, powtdrzenia, anakoluty, nienorma-
tywna interpunkcja, wahania migdzy liczba pojedyncza i mnogg). Oddanie
tych $rodkow artystycznych pokazuje zrozumienie ich wagi dla przekazu
(napigcie miedzy tozsamoscig obcej istoty i1 ludzkiej ofiary, ktorej ciato
przejeta), czy tez poprawne zidentyfikowanie dominanty semantyczne;.

Konkluzja

Po przeanalizowaniu probek amatorskich thumaczen fanfiction nalezy pod-
kresli¢, ze kazde thumaczenie, podobnie jak kazdy oryginalny tekst fanfic-
tion, jest inne. Przektady rdznig si¢ migdzy soba podej$ciem do oryginatu
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oraz zastosowanymi technikami. Niektore z nich sg bardzo staranne, zgod-
ne z normg j¢zykowa, uwazne na zastosowane w oryginale $rodki arty-
styczne (7t, 8t), podczas gdy inne zdaja si¢ wykonane bardziej pospiesznie,
co skutkuje literowkami i kalkami (4t, 5t, 6t), przy czym same oryginaly
moga warunkowac ten wybor strategii w niewielkim stopniu. Niekiedy
fragmenty ptynnej, dobrze pomyslanej prozy tacza si¢ z drobnymi przekta-
maniami i bledami (1t, 2t, 3t), by¢ moze wskazujac, ze osoba thumaczaca
wcigz jeszceze uczy si¢ jezyka oryginatu (co w wypadku 1t potwierdza
komentarz o przedmaturalnych przygotowaniach thumaczki). Co ciekawe,
jako$¢ thumaczen (ptynnos$¢, brak naruszen normy jezykowej i wierno$é
oryginatowi) nie przektada si¢ na ich popularno$¢ — to popularnos¢ orygi-
natu jest znacznie lepszym predyktorem reakcji czytelnikow na przektad.
Potwierdza to tezg, ze fani szukajg tekstow, ktore ich porusza, osadzonych
w ulubionym fandomie, niekoniecznie technicznie doskonatych.

Wypada zatem zauwazy¢, ze portal fanfiction oferuje pole do ¢wiczen
osobom uczacym si¢ jezykow lub doskonalagcym sztuke thumaczenia. Moga
one za darmo znalez¢ teksty o postaciach, ktore lubig i (po uzyskaniu
zgody autora) opublikowac ich ttumaczenie. Ich teksty moga spodobaé
si¢ czytelnikom, a thumaczki moga otrzymac konstruktywny feedback (jak
autorki 1t i 4t) czy skorzysta¢ z pomocy bety (1t, 2t), co niewatpliwie sta-
nowi pomoc w rozwijaniu warsztatu. Cho¢ nieprofesjonalne i nie zawsze
wolne od btedow, fanowskie ttumaczenia zastuguja na uznanie jako akt
kulturowej mediacji w globalnym fandomie. Stanowig one interesujacy
przyktad pracy przektadowej wykonywanej nicodplatnie w czasie wolnym,
a takze wazny glos w wymianie kulturowej osob zainteresowanych kulturg
popularng i twdrczoscia jej fanow.
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STRESZCZENIE

Thumaczenie fanfiction to niedostatecznie zbadane zjawisko, ktore od-
grywa istotna role¢ w spotecznosciach fanowskich, umozliwiajac osobom
nieznajacym jezyka angielskiego dostep do tekstow tworzonych przez
mig¢dzynarodowa 1 wielokulturowa spoteczno$é. Niniejsze badanie doty-
czy amatorskiego, nieckomercyjnego thumaczenia fanfiction publikowa-
nego w internecie, na podstawie probki dziewieciu polskich thumaczen
fanfikcji, pierwotnie napisanych po angielsku. Analiza obejmuje dwa
obszary: pierwszy — badanie paratekstow, notatek tlumaczy i interakcji
z czytelnikami; drugi — analize filologiczng thumaczen, ze szczegdlnym
uwzglednieniem powtarzajacych si¢ bledow i preferowanych technik
thumaczeniowych.

Srowa KLuczowe: fandom, fanfiction, thumaczenie fanowskie, przektad
amatorski, strategie przektadu

ABSTRACT
Amateur Online Translation: Fanfiction Translation (Based on
a Sample of Polish Translations from English Published on the AO3
Platform)

Translating fanfiction is a notably understudied phenomenon that plays
a significant role in fan communities, enabling fans who lack proficiency
in English to access fanworks created by an international and multicul-
tural community. This study explores the unprofessional, non-commer-
cial translation of fanfiction posted online, focusing on a sample of nine
Polish translations of fanworks originally written in English. The analysis
has two main dimensions: first, an examination of paratexts, translators’
notes, and reader interactions; second, a philological analysis of the trans-
lations, with particular attention to recurring errors and favored translation
strategies.

Keyworbps: fandom, fanfiction, fan translation, non-professional trans-
lation, translation strategy
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