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Gdy tlumacz chce przemowi¢ wlasnym glosem
Na przykladzie polskiego przekladu powiesci
Dziwki w czadorach nie idg do Raju Chahdortt Djavann

W istocie wszystko si¢ moze zdarzy¢

na paratekstowych powierzchniach,

ktore sg obszarem krzyzowania.

Parateksty stanowig rezerwy energii,

z ktérych czerpie tkanka pisania
[Calle-Gruber 2000: 9, przekt. E. Skibinska]

W 2024 roku w serii Frankofonia Literaria wydawanej przez Wydawnic-
two w Podworku wraz z Wydawnictwem Uniwersytetu Slaskiego ukazat
si¢ siodmy tom: powies$¢ autorstwa francuskojezycznej pisarki iranskiego
pochodzenia Chahdortt Djavann, zatytutowana Dziwki w czadorach nie idg
do Raju. Przektadu dokonat, podobnie jak w przypadku wczesniejszych
publikacji, Krzysztof Jarosz, jednocze$nie redaktor serii. Powiesé, tak jak
poprzednie thtumaczenia, wzbogacona zostata o postowie, takze jego autor-
stwa. | to wlasnie ono stato si¢ pretekstem do refleksji nad widzialno$cig
thumacza i granicami jego wolnosci.
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Paratekst. Od niewidzialnego ttumacza do roli wspolautora

Jesli mowa o paratekstach, w tym o interesujgcych mnie tutaj szczegdlnie
przedmowach czy postowiach, nalezy wspomnie¢ o Gérardzie Genetcie,
ktoéry zajat si¢ nimi juz w 1981 roku w swoim opracowaniu zatytutlowa-
nym Seuils i zdefiniowat je jako ,,elementy, ktdre otaczajg tekst, wewnatrz
ksigzki lub poza nia, 1 shuzg do mediacji pomigdzy tekstem a czytelnikiem”
[Genette 1987: 8]'. Wstep w swoim kanonicznym dziele definiuje jako
»kazdy rodzaj tekstu wprowadzajacego (zamieszczonego przed tekstem
wiasciwym lub po nim), tekstu autorskiego Iub innego autorstwa, ktory
powstal w powigzaniu do tekstu, jaki znajduje si¢ po nim lub przed nim”
[Genette 1987 : 164]. Badacz nie rdznicuje tutaj przedmowy i postowia,
nadajac im takie samo znaczenie i funkcje.

Co ciekawe, Genette praktycznie pomija kwesti¢ przedmowy napisanej
przez thumacza i wzmiankuje o specyfice takiego tekstu jedynie w przypi-
sie [por. Genette 2002: 267]. Ta zdawkowos$¢ opisu, a takze to, ze kolejne
opracowania dotyczace paratekstow — w tym dla przyktadu jedno z naj-
nowszych dziet teoretycznych w kregu francuskojezycznym La Préface.
Formes et enjeux d’un discours d’escorte [2016] pod redakcjg Marie-Pier
Luneau i Denisa Saint-Amanda — nie zawierajg zadnych analiz przedmow
redagowanych przez tlumaczy, $wiadcza nie tylko o tym, zZe nie jest to
temat, ktory zajmuje teoretykow, ale takze o tym, ze jednak tego typu
wstep to weigz rzadkosé. W duzej czeéci wynika to zapewne z profilu wy-
dawnictwa publikujacego takg ksigzke i oczekiwan wydawcy, z charakteru
thumaczonego tekstu i ewentualnych problemoéw w przektadzie, renomy
0s6b, ktére podejmujg si¢ tego zadania, ale takze z podejscia samych thu-
maczy, ktérzy wciaz biorg na siebie raczej rolg niewidzialnego posrednika
niz wspotautora. Na prozno takze szuka¢ rozréznienia pomi¢dzy wstepem
i postowiem thumacza, chociaz, jak si¢ wydaje, postowie jest zjawiskiem
jeszcze rzadszym.

Decydujac si¢ na napisanie wstepu, thumacze wychodza z cienia. Jak
pisze w swoim dziele The Translator s Invisibility Lawrence Venuti, wstep
to potencjalne narzedzie, ktore stuzy do ,,demistyfikacji iluzji transparent-
nosci tekstu” [Venuti 1995] oraz wprost uwidacznia thumacza. Jednoczes-
nie, jak zauwaza Risterucci-Roudnicky, wstep jest ,,uprzywilejowanym

' O ile nie zaznaczono inaczej, przeklad cytatow — J.W.-R.

»[T]oute espece de texte liminaire (préliminaire ou postliminaire), auctorial ou
allographe, consistant en un discours produit a propos du texte qui suit ou qui précede”.
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miejscem przej$cia, jednoczesnie laboratorium ttumaczonego dziela i po-
etyka przektadu” oraz ,,prawdziwym teoretycznym ilustrowanym traktatem
ujawniajacym jednoczesnie arkana prac i «pioro» thumacza™ [Risterucci-
-Roudnicky 2008: 51-52]. Thumacz ma tym samym szans¢ uzyskac status
»wspolautora”, cztowieka z krwi i1 kos$ci, ktory dzieli si¢ swojg wiedza,
ale takze nierzadko swoimi rozterkami pojawiajacymi si¢ podczas pracy
nad przektadem. Moze zaistnie¢ nie tylko na oktadce jako thumacz (co jest
praktyka szczgsliwie coraz czgstsza), ale takze wewnatrz ksigzki, obok
tekstu, ktory przettumaczyt.

O czym piszg zazwyczaj we wstepie thumacze? Jak stwierdza Patrick
Hersant w swojej analizie na podstawie ok. 60 wstepow zredagowanych
przez thumaczy,

Samo tlumaczenie nie zawsze wystarczy: jak tylko ttumacz ukonczy swo-
ja prace posrednika, czgsto staje si¢ komentatorem wtasnej praktyki. Mowi
si¢, ze jest niewidzialny, a on jest przede wszystkim gaduta. W przypisie,
w wywiadzie poswigconym wlasnej pracy albo w przedmowie, ktorg chetnie
poprzedza przettumaczone dzieto, zdarza mu si¢ zamies$ci¢ mniej lub bardziej
owocne uwagi na temat wlasnego stosunku do tekstu, napotkanych trudnosci,
wykorzystanych narzedzi lub ogdlnie sztuki przektadu [Hersant 2018, online]*.

Studium Hersanta zostato opublikowane w czasopi$mie przektado-
znawczym Palimpsestes w 2018 roku. Caly 31. numer zatytutowany
Quand les traducteurs prennent la parole : préfaces et paratextes traduc-
tifs zostat pos§wigcony kwestii obecnosci thumacza w paratekstach. Jest on
jednym z efektow projektu TTT (Textes théoriques sur la traduction) zreali-
zowanego przez ekip¢ Prismes EA 4398 de la Sorbonne Nouvelle-Paris 3,
zainicjowanego przez Line Cottegnies, nastepnie pilotowanego przez Jes-
sice Stephens i Isabelle Génin®. Wnioski, jakie wysnuwajg zaangazowani

3 [Llieux de passage privilégiés, a la fois laboratoires de 1’ceuvre traduite et poé-

tiques de la traduction”, ,,véritables traités théoriques illustrés [qui] révelent a la fois
les arcanes d’une ceuvre et la «plumey» du traducteur”.

4 Traduire ne suffit pas toujours : son travail de passeur une fois terminé, le traduc-
teur se fait souvent le commentateur de sa propre pratique. On le dit invisible, il est
surtout bavard ; dans une note en bas de page, dans quelque entretien consacré a son
métier ou encore dans la préface dont il fait volontiers précéder 1’ceuvre traduite, il lui
arrive de glisser des remarques plus ou moins fécondes sur son rapport au texte, les
difficultés rencontrées, les moyens mis en ceuvre ou ’art de traduire en général”.

5 Wigcej szczegdlow mozna znalez¢ na stronie: http://ttt.hypotheses.org/
(24.02.2026).
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w projekt badacze, w duzym stopniu zapetniajg luke, o ktorej jeszcze
w 1992 roku pisal Michel Ballard, ubolewajac, ze nie ma ,,pracy starajacej
si¢ zebra¢ syntetycznie uwagi rozproszone w przedmowach” [1992: 27416,
W opublikowanym zbiorze zaréwno Patrick Hersant, jak i inna badaczka,
Céline Letawe, na podstawie wybranego korpusu (w przypadku Hersanta
ok. 60 wstepow w wiekszosci ze zbiordw poezji, w projekcie zrealizowa-
nym przez Letawe ok. 20 wstepow pochodzacych z przeanalizowanego
korpusu pigciuset dziet literatury niemieckoj¢zycznej w przektadzie na
jezyk francuski) tworzg niezaleznie od siebie typologie wstepow przygo-
towanych przez ttumaczy. Mimo zupelnie réznego korpusu i innych par
jezykowych oboje wskazuja na podobne funkcje i tworza bardzo zblizone
kategorie. Letawe wyroznia wstepy, ktore shuzg przede wszystkim temu,
by uzasadni¢ wlasne wybory translatorskie, poczawszy od punktowych
decyzji az po 0g6lna strategie. Czgs¢ z nich zawiera ponadto wyjasnienia
dotyczace aspektow jezykowych (dialekty, socjolekty, archaizmy). Jak
stwierdza Letawe:

Niezaleznie od tego, czy stanowig sposob na wyjasnienie, wyrdznienie si¢,
wskazanie granic przekladu lub jeszcze sposob na usprawiedliwienie sieg,
wszystkie te teksty odgrywaja kluczowa role, jako ze pozwalajg nada¢ thuma-
czowi widzialno$¢, ktora mu si¢ nalezy, oraz uwrazliwi¢ czytelnika na prace
i role samego thumacza [2018, online]’.

Hersant podaza podobnym tropem i wyro6znia trzy gtowne kategorie
przedmoéw: wyjasnienia i wymowki (,,les justifications et les excuses”);
prezentacja wykonanej pracy (,,la présentation du travail accompli”); wiel-
kie pytania thumaczeniowe (,,les grandes questions de traduction”). Badacz
dodaje:

Poza tymi kategoriami i powtarzajgcymi si¢ elementami przedmowa zawiera
czasem bardziej ogdlne uwagi, powodujgc powstanie na bazie przettumaczo-
nego tekstu (tego, ktory trzymamy w rekach, czytajac przedmowe) bardziej
ogolnych stwierdzen, ktore wykraczaja poza to konkretne dzieto i majg na celu,

¢, [T]ravail essayant de rassembler de fagon synthétique les remarques éparses dans

les préfaces”.

,»Qu’ils soient un moyen de se justifier, de se démarquer, de rappeler les limites
de la traduction ou encore de s’excuser, tous ces textes jouent un role essentiel parce
qu’ils permettent de rendre au traducteur la visibilité qui lui est due et de sensibiliser
le lecteur au travail et au role du traducteur”.
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z mniejsza lub wigksza precyzja i ambicja, stworzenie podwalin teoretycznych
pracy thtumaczeniowej [Hersant 2018, online]®.

Thumacz i jego Frankofonia

Seria przektadowa Frankofonia Literaria, wspdlny projekt Wydawnictwa
w Podwoérku i Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego, powstata w 2019
roku, kiedy to ukazal si¢ pierwszy tom, Ewa ze swych zgliszcz, powies¢
maurytyjskiej pisarski Anandy Devi w przektadzie tworcy serii, jej redak-
tora i thumacza w jednej osobie, prof. Krzysztofa Jarosza. Seria ta stanowi
autorski wybor nowych dziet literatury francuskojezycznej, jak wskazuje
sama jej nazwa’. Drugi tom to opowiadania Anandy Devi opublikowane
w 2020 roku pod tytutem Smutny ambasador. Rok pdzniej ukazata si¢
powie$¢ Made in Mauritius innego maurytyjskiego pisarza, Amala Sew-
tohula. Kolejna z nich, Okiem Markizy Monique LaRue (2021), odzwier-
ciedla naukowe i osobiste fascynacje redaktora serii, ktore przez wiele lat
oscylowaty wokot francuskojezycznej literatury w Kanadzie. Do literatury
quebeckiej nalezy takze powies¢ Orzelek z bialg glowg Roberta Lalonde’a,
wydana w 2022 roku. Szo6sty tom to powro6t do tworczosci Anandy Devi
i publikacja w tym samym roku /ndian tango, najbardziej znanej i naj-
lepszej powiesci tej autorki. Liste uzupetniajg: tom siddmy, czyli Dziwki
w czadorach nie idg do Raju Chahdortt Djavann, 6smy: Zywoty wyklu-
czonych. Trzy opowiesci Anandy Devi (2024), dziewiaty: Ostatni brat
Nathachy Appanah (2025) oraz Zyciopisanie. Dwa eseje (2025) Anandy
Devi, czyli dziesiaty tom serii.

Jedng z cech charakterystycznych calej serii jest wybor tlumaczo-
nych tytutéw, ktory zdaje si¢ odzwierciedla¢ przede wszystkim zainte-
resowania — nie tylko badawcze, ale takze osobiste — samego redaktora.

,,Au-dela de ces catégories et de ces ¢léments récurrents, la préface esquisse parfois
des remarques plus générales, élaborant a partir du texte traduit (celui qu’on a entre
les mains quand on lit la préface) des considérations générales qui dépassent ce seul
ouvrage et visent, avec plus ou moins de rigueur et d’ambition, a établir quelques
fondements théoriques du geste traductif”.
®  Warto dodac¢, ze w 2018 roku w Wydawnictwie w Podworku ukazato si¢ Zielone
sari Anandy Devi, ktére — biorac pod uwage nie tylko szate graficzna, ale takze sama
formute (przektad wraz z paratekstami od ttumacza, czyli przypisami i postowiem)
oraz oczywiscie osobg¢ tlumacza — moze stanowi¢ jedna z czgsci serii, cho¢ oficjalnie
si¢ do niej nie zalicza.
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W przypadku dziet z literatury maurytyjskiej i quebeckiej wybor z pew-
noscig wynika z dogtebnej znajomosci obu literatur, ktore znajduja sie
w centrum zainteresowan naukowych prof. Jarosza, o czym $wiadczy lista
jego publikacji naukowych!’. Sposob przedstawiania dziet i ich omowienie
w postowiach $wiadczy takze o fascynacjach osobistych thumacza. Tak jest
z pewnoscig w przypadku twérczosci Anandy Devi, ktorej Jarosz stal sie
ambasadorem w Polsce.

Druga wazng cecha serii jest obecno$¢ rozbudowanego paratekstu
przygotowanego przez tlumacza, o czym pisatam juz szerzej (por. War-
muzinska-Rogédz 2022a). Krétko, dla przypomnienia — redaktor i thumacz
w jednej osobie chetnie korzysta z przypisow, o czym $wiadczy ponizsze
zestawienie:

Tabela 1. Zestawienie liczby przypisow w poszczegélnych tomach

Tytul Liczba przypisow

Zielone sari 8

Ewa ze swych zgliszcz 34

Smutny ambasador 26

Made in Mauritius 70 (w tym 9 przypisow odautorskich i 3 od redakcji)
Okiem Markizy 171

Orzelek z bialq glowg 54

Indian Tango 51

Zrodto: opracowanie autorki.

Jak ustalitam, po analizie przypisow w powyzszych publikacjach, stuza
one nie tyle do wyjasniania probleméw ttumaczeniowych, co raczej staja
si¢ miejscem, w ktérym ttumacz wyjasnia i dodaje to, co wydaje mu si¢
istotne 1 jednoczesnie potencjalnie nieznane polskiemu czytelnikowi.

Ponadto kazdy przektad opatrzony jest bardzo obszernym postowiem.
Oto zestawienie tytutow tekstow ttumacza wraz z liczba stron:

10" Zob.: https://us.edu.pl/instytut/il/osoby/krzysztof-jarosz/ (7.07.2026).
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Tabela 2. Zestawienie tytulow postowi z wykazem zajetych stron

Tytul przekladu | Tytul postowia Zajete strony | Liczba zajetych
stron

Zielone sari Postowie thumacza 205-235 30
Ewa ze swych Blokowisko na wulkanie | 147-185 38
zgliszcz
Smutny Pomiedzy. Gry i zabawy | 177-204 27
ambasador literackie w Smutnym

ambasadorze Anandy

Devi
Made in Kontener jako metafora | 285-310 25
Mauritius tozsamosci
Okiem Markizy Krotka historia Quebeku | 407-438 31

i Quebekczykow
Orzetek z bialg Osobisty mit quebeckiego | 293-314 21
glowg poety narodowego u Ro-

berta Lalonde’a
Indian Tango Pierwsze tango 207-229 22

w New Delhi

Zrodto: opracowanie autorki.

Dzigki analizie postowi kolejno w Zielonym sari i czterech pierwszych
tomach serii (por. Warmuzinska-Rogoz 2022b) ustalitam, Ze stajg si¢ one
miejscem wprowadzenia czytelnika do danej literatury (w analizowanym
korpusie maurytyjskiej i quebeckiej), specyfiki pisarstwa danego tworcy,
a takze obszernym omoéwieniem problematyki dzieta i jego interpretacji,
ktora oscyluje pomigdzy tekstem popularyzatorskim a analizg akademicka.
Bez watpienia thumacz jest widoczny, bo sam taka widzialno$¢ zaktada,
a uzyte przez niego strategie pokazuja, ze ujawnia si¢ jako §wiadomy
czytelnik, badacz i znawca, ktory bierze na siebie role przewodnika po
$wiecie literatury frankofonskiej. Ttumacz przyjmuje tutaj role, o ktorej
Maria Papadima, badaczka thumaczeniowych paratekstow, pisze:

[Ttumacz] jest tez pierwszym, ktory czyta tekst jednoczesnie w obu jezykach.
Stad bierze si¢ prawdopodobnie jego powotanie pedagogiczne, polegajace na
informowaniu, uprzedzaniu, pouczaniu innych czytelnikow, ktérzy powinni
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podazac jego tropem i wobec ktorych zywi jak najlepsze zamiary, gdyz jest to
jego wiasne grono odbiorcow [Papadima, 2011: 16].

Hersant dodaje, ze to wlasnie thumacz jest zdolny do snucia refleksji
o najwigkszej finezji, realizuje role historyka, pedagoga, filologa i krytyka
literackiego [2018, online]. Takie zaci¢cie staje si¢ wedlug niego pedem
do stworzenia komentarza (,,pulsion préfacielle” [2018, online]). Powotuje
si¢ przy tym na Yves’a Bonnefoy, ktory na wtasnym przyktadzie pokazuje,
na czym ten ped polega: ,.Jesli o mnie chodzi, musze napisaé esej juz po
dokonaniu przektadu, a czasem nawet w trakcie pracy nad kazdym lub
prawie kazdym moim przektadem” [2000: 91-92]"!.

Co ciekawe, Krzysztof Jarosz w zasadzie nie zajmuje si¢ w swoich pa-
ratekstach problemami ttumaczeniowymi: nie tlumaczy si¢ z thumaczenia'?,
nie skupia si¢ na fragmentach nieprzektadalnych, nie snuje takze refleksji
na tematy przektadowe. Wydaje sig, ze w swoich paratekstach prezentuje
si¢ raczej jako badacz i znawca, takze dydaktyk, mniej jako thumacz.

Fakt, ze poszczegdlne thumaczenia ukazuja si¢ w serii wydawniczej
wyposazonej w jednakowg szate graficzng 1 spojny paratekst w postaci
przypiséw oraz postowi, sprawia, ze ttumacz (bedacy jednoczes$nie re-
daktorem serii) staje si¢ tym bardziej widoczny. Taka strategia zaprzecza
temu, co obserwuje w przypadku wigkszosci przektadow Maria Papadima,
badaczka tlumaczeniowych paratekstow'’.

Postowie w Djavannowskich Dziwkach

Wzorem poprzednich tomow serii polski przektad powie$ci Chahdortt
Djavann zostat takze uzupeliony o postowie napisane przez ttumacza.
Co wazne, Krzysztof Jarosz klasyfikuje je jako komentarz, co jedno-
znacznie wskazuje na role i prawo, ktore nadaje sobie do komentowania,

11 Pour ma part je ne puis faire que je n’écrive un essai aprés ou méme pendant

chacune ou presque chacune des traductions que j’ai entreprises”.

12 By postuzy¢ si¢ wyrazeniem, ktore na state zagos$cito w jezyku polskim dzieki
stynnej ksigzce Elzbiety Tabakowskiej o jej zmaganiach przy thumaczeniu Normana
Daviesa [Tabakowska, 2009].

3 Przypomnijmy: Papadima zauwaza, ze ttumacz wystgpuje zawsze jako autor prze-
ktadu poszczegdlnych utworéw. O ile w przypadku autora zdarza sig, ze na oktadce jego
kolejnej publikacji pojawiaja si¢ tytuty poprzednich, o tyle thumacz nie ma prawa do
umieszczenia takiego spisu swoich prac thumaczeniowych, ,,jak gdyby wszystko byto
u niego nieciagtoscia i wynikiem przypadkowych okolicznos$ci” [Papadima 2011: 14].
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interpretowania, wypetniania luk. Komentarz do powiesci Djavann zatytu-
towany zostat Jak mozna by¢ francuskq pisarkq, piszqc tylko o rodzimym
Iranie?. Thumacz podaza wytyczong przez siebie $ciezka i dotgcza do
przektadu wlasny tekst. Powiesci, ktora liczy 180 stron, towarzyszy po-
stowie zajmujace 46 stron, jest ono zatem — jak dotad w serii — najbardziej
rozbudowane.

Od pierwszej strony postowia ujawnia si¢ zaci¢cie badawcze i dydak-
tyczne thumacza, ktory precyzuje, wyjasnia, dopowiada kwestie biblio-
graficzne, snuje dygresje. Czyni to rdwniez w 53 przypisach do swojego
komentarza'4, Na uwage zashuguje przypis drugi na stronie 184:

Studentum more, czyli wzorem dzisiejszych mlodych czytelnikow, cytuje tu
po wiekszej czgsci nie opaste uczone ksiggi, lecz zrodla internetowe autorstwa
specjalistow takich jak profesor Malinowski, a takze ulowione w Internecie
wypowiedzi pisarzy i krytykow literackich, gtéwnie na temat tworczosci Dja-
vann, te bowiem w postaci opastych ksigg po prostu non existent (by zakon-
czy¢ po tacinie zdanie w tym jezyku rozpoczgte) [Jarosz, w: Djavann, 2024:
184].

Jest to zdecydowane odstepstwo od standardowych praktyk badaw-
czych, kiedy autor poszukuje przede wszystkim uznanych zrédet nauko-
wych. W postowiu odnajdziemy nie tylko odwotania do mainstreamowych
zrédet, jak na przyktad YouTube, ale takze informacje bez odno$nikow bi-
bliograficznych, co nie idzie w parze z zasadami redagowania tekstow na-
ukowych i moze wskazywac na bardziej popularyzatorski charakter tekstu.

Na uwage zasluguje sam poczatek postowia, ktére otwiera motto
z Monteskiuszowskich Listow perskich i do ktorego nawigzuje tytut ko-
mentarza, pojawia si¢ takze przypis wyjasniajacy uzycie peryfrazy ttu-
maczenia ,,Boya”!s. To doskonaty przyktad na to, jak thumacz ujawnia si¢
juz na samym poczatku jako znawca kultury francuskiej. Jednocze$nie
w pierwszym zdaniu postanawia wytlumaczy¢ si¢ z decyzji o napisaniu
postowia:

4 Co ciekawe, ttumacz zaskakujaco oszczgdnie uzywa przypisow w samym thu-

maczeniu. Przypis od ttumacza jest jeden i dotyczy wykorzystanego w ttumaczeniu
fragmentu Koranu.

15 T jest to jeden z bardzo niewielu przyktadow wyjasnienia dotyczacego kwestii
thumaczeniowej w catej serii.
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Nie jestem iranista, wigc resztki uczciwosci intelektualnej szeptaty mojemu
sumieniu, ze nie powinienem wymadrza¢ si¢ na temat powiesci Chahdortt
Djavann, Iranki, ktora postanowita pisa¢ po francusku, na dodatek prawie
wylacznie o Iranie, a wlasciwie o swoich rodaczkach zniewolonych przez
wszechwladny 1 wszechobecny system patriarchalno-religijny. Do$¢ szybko
spacyfikowalem jednak sumienie, nie dlatego bynajmniej, iz doznatem os$wie-
cenia, ktore pozwolitoby mi z kompetencjami iranisty rozprawiac o tworczoSci
Djavann. Chcialem raczej opowiedzie¢ o tym, ze Iran tylko z pozoru wydaje
si¢ odlegltym i egzotycznym krajem, w istocie bowiem wspodtczesni Iranczy-
cy i Iranki maja wiele wspolnego z dzisiejszymi, a zwlaszcza wczorajszy-
mi (sprzed wyborow w pazdzierniku 2023) Pol(a)kami — wigcej nawet niz
z Francuz(k)ami, dla ktorych przede wszystkim Djavann wydaje swoje utwory
[Jarosz, w: Djavann 2024: 183-184].

Strategia ta, ktorg Hersant nazywa skromnoscia, fatszywa lub prawdzi-

w3, jest czesto stosowana przez thumaczy w paratekstach, ale zazwyczaj
dotyczy wlasnych decyzji translatorskich i1 thumaczenia si¢ z thumaczenia:

Thumacz potrafi pokazac, ze jest skromny. Nie ma przymusu, by mu wierzyc¢,
tym bardziej, ze jest to prawdopodobnie dodatkowy sposdb na ochrong przed
krytyka. Mozna przypuszczac, ze w ten sposob chee zaskarbi¢ sobie przychyl-
nos$¢ czytelnika, przyznajac, iz skoro tekst byt trudny, a praca cigzka, to on sam
zrobil, co mégl. Do czytelnika nalezy ocena szczeroscei tej taktyki: w retoryce
chleuasme polega na oczernianiu samego siebie lub oczernianiu wlasnej pracy,
mniej z powodu rzeczywistej skromnosci, a bardziej po to, by zapewni¢ sobie
pochwaty. A przedmowa jest miejscem jak zadne inne retorycznym, gdyz ma
za zadanie przekona¢ o sukcesie (lub o takiej ambicji) wykonanego zadania,
zanim czytelnik sam si¢ o tym nie przekona [Hersant 2018, online]'®.

Takg prawidtowos¢ zauwazyt juz zresztg Ballard, ktory pisat, ze wste-

pom ,,zawsze towarzyszy potrzeba usprawiedliwiania si¢, thumaczenia

16

,Le traducteur sait se faire modeste. Rien n’oblige a le croire, d’autant que ¢’est

peut-étre la un moyen supplémentaire de se préserver de la critique ; on peut supposer
qu’il s’attire la bienveillance du lecteur en avouant que, si le texte était difficile et le
travail ardu, lui-méme a fait ce qu’il a pu. Au lecteur d’évaluer la sincérité du procédé :
en bonne rhétorique, le chleuasme consiste a se dénigrer, ou a dénigrer son travail,
moins par modestie réelle que pour mieux s’assurer les ¢loges. Or la préface est un
objet éminemment rhétorique, ou il s’agit de convaincre de la réussite (ou de I’ambi-
tion) d’un travail avant que le lecteur s’en fasse une idée par lui-méme”.



GDY TLUMACZ CHCE PRZEMOWIC WLASNYM GLOSEM 39

i korzenia si¢” [1992: 275]"7. Poczatek postowia do powiesci Djavann
jest tutaj zdecydowanie odstepstwem od reguty, thumacz nie skupia sie
bowiem na trudno$ciach tekstu, ale poddaje w watpliwo$¢ wtasne kom-
petencje, wyjasniajac jednoczesnie, dlaczego mimo wszystko podejmuje
si¢ napisania postowia. Dodaje takze, dlaczego decyduje si¢ na dokona-
nie przektadu — jest to motywacja $cisle osobista, opiera si¢ bowiem na
fascynacji powiescig autorki, ktérej nazwiska poczatkowo nie mogt za-
pamigtac. Ten fragment wprowadza jednoczesnie czytelnika w charakter
pierwszej, utrzymanej w podobnym charakterze subiektywnosci, wtasnych
upodoban i przemyslen cz¢sci postowia. Ttumacz jawi si¢ tutaj przede
wszystkim jako obserwator zycia spoleczno-politycznego w wymiarze
mig¢dzynarodowym:

Juz w tym momencie mojej prywatnej historii odkrywania Dzawanowskich
Dziwek... uznatem t¢ powie$¢ za wazng i godng upowszechnienia, a nawet
zaczatem si¢ powoli zastanawiac, czy nie warto jej spolszczy¢. Dopiero jednak
lato 2021 sprawito, ze poczutem si¢ wystarczajaco zmotywowany i dokonczy-
tem przektad tekstu Djavann. To popandemiczne, a w Polsce takze pomanife-
stacyjne, lato uptyneto pod znakiem wycofywania si¢ Amerykanow z Kabulu
i niewyobrazalnych tragedii wielu Kabulczykow, a przede wszystkim Kabulek
[Jarosz, w: Djavann, 2024: 186].

ale takze polskim:

Za kazdym razem, gdy moje postanowienie stabto, nadchodzita wie$¢, ze
w Afganistanie kolejng kilkuletnig dziewczynk¢ wydano wtasnie za maz za
jakiego$ starszego mezczyzne. Wzbudzato to we mnie bezsilng wéciektosc,
przedtuzenie tego samego wypalajacego trzewia uczucia, ktérego doznawatem
kilka miesigcy wczesniej, obserwujgc ekscesy naszych polskich policjantow
bijacych manifestujgce rodaczki patkami teleskopowymi, pryskajacych gazem
lzawigcym prosto w twarz postanek 6wczesnej demokratycznej opozyciji, ktore
wspieraly protesty kobiet, bohaterskie wyczyny naszych rodzimych funkcjona-
riuszy tamigcych dziewczynom r¢ce, wywozacych zatrzymane dziataczki do
komisariatow w innych miastach czy zachowujacych si¢ tak jak na nagraniu,
ktore ostatnio znikto z Twittera (obecnie platforma X) [Jarosz, w: Djavann,
2024: 187].

17 [S]ont éternellement accompagnées du besoin de s’excuser, de se justifier, de

s’humilier”.
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W pierwszej czgsci postowia, liczacej 26 stron, thumacz jest przede
wszystkim postacia z krwi i kosci, cztowiekiem z petna paleta emocji —
»Nie moge zapomnie¢ tego nagrania. Wzburzyto mnie bardziej niz inne
akty brutalno$ci naszej policji w czasie thumienia manifestacji Ogolno-
polskiego Strajku Kobiet” [Jarosz, w: Djavann, 2024: 188] — ale takze
zaangazowanym obywatelem z wlasnymi przekonaniami politycznymi:

By¢ moze, uznacie mnie za przewrazliwionego, ale doskonale pamigtam z tego
okresu 2015-2023 naszg cicha, niezauwazalnie postgpujaca z miesigca na mie-
sigc przemiane z hardych, pyskatych obroncow instytucji demokratycznych
w eksobywateli coraz bardziej potulnych, ulegtych, niezabierajacych glosu
i swoja bierno$cig przyzwalajacych na dalsze ograniczanie wolnos$ci. Coz,
w sposob naturalny i psychospotecznie uzasadniony, zniecheceni niepowodze-
niem protestow przeciwko umacniajgcej si¢ autorytarnej wladzy, po Kisielowe-
mu zaczynaliSmy si¢ juz mos$cic¢ i urzadza¢ w... ustroju, ktory im dtuzej istniat,
tym bardziej wydawat si¢ nam solidny i trwaty. A moze po prostu wygodniej
bylo udawac, Zze go nie zauwazamy, zajeci wlasnymi codziennymi sprawami
[Jarosz, w: Djavann, 2024: 198-199].

Sam zresztag ma $wiadomos$¢ wyjscia poza dotychczasowy model kon-
struowania postowia:

By¢ moze powie kto$, ze thumacz, komentator i redaktor serii wydawniczej
poswigconej utworom francuskojezycznym napisanym przez autorow i au-
torki spoza Francji metropolitalnej, tym razem — natknawszy si¢ na barierg
wilasnej ignorancji — postanowit zrobi¢ unik, nawigzujac do polskich spraw,
ktore z iranskimi niewiele majg wspdlnego. Rzeczywiscie, jesli pominiemy
wspomniane wyzej ttumienie manifestacji kobiet protestujacych po wprowa-
dzeniu praktycznie catkowitego zakazu aborcji, a takze te zupetnie wyjatkowe
chwile, kiedy niektorym Polkom kazano kucac¢ bez majtek i kaszle¢, albo
cierpliwie czekano, az obumrze w nich ptdd, zeby dopiero wtedy w majestacie
naszego polskiego prawa przystapi¢ do ratowania cielesnego pojemnika na
nienarodzone dziecko, za ktore je uwazano (pod warunkiem ze dato si¢ jeszcze
,»t0 co$” ocali¢ od $mierci), 1 wreszcie, last but not least, abstrahujac od jakze
licznych podrézy aborcyjnych do krajow bardziej bezboznych niz nasz — losu
Polek nie da si¢ porownac z totalnym kulturowym, prawnym i obyczajowym
zniewoleniem Iranek pod rzadami muttokracji czy tez z niedolag mieszkanek
Kabulu po zwycigstwie talibow [Jarosz, w: Djavann, 2024: 189].
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Watkow pelnych emocji jest wiecej i nie dotycza tylko sytuacji poli-
tycznej widzianej oczami samego ttumacza, ale takze kwestii osobistych,
w tym krytyki poprzednich postowi (chodzi o recenzj¢ autorstwa Wojcie-
cha Szota):

Piszac o tej najnowszej z dotychczas wydanych powiesci Djavann, zdradzam
pewne detale fabuty, przekonany, ze polski czytelnik i tak nigdy nie przeczyta
tej ksigzki. Jest to wigc prawdopodobnie jedyna okazja, zeby zapoznal si¢
ze szczegbdltami tworczosci Chahdortt Djavann. Poza tym, wobec zarzutow
niektorych krytykow prasowych (ta liczba mnoga to peten szacunku pluralis
maiestatis), ostrzegajacych czytelnikow serii Frankofonia Literaria, zeby nie
zagladali do moich komentarzy, bo wszystko w nich na temat przetlumaczo-
nego utworu wyjasniam, moze istotnie bezpieczniej bedzie skupi¢ si¢ tu nie na
Dziwkach..., lecz w zamian powiedzie¢ kilka stow o innym waznym utworze
tej nieznanej u nas dotychczas autorki [Jarosz, w: Djavann, 2024: 192].

Pierwsza cze$¢ postowia jest zatem bardziej felietonem, w ktorym
wprowadzenie do twdrczosci autorki ma charakter mocno subiektywny,
warunkowany lekturami, przezyciami i emocjami samego ttumacza. Moz-
na by powiedzie¢, ze jest tu wigcej samego Jarosza niz Djavann, ktorej
pisarstwo stanowi pretekst do refleksji autora postowia. Omawiajac para-
teksty tlumaczy, Genette zauwazyt, ze w momencie, kiedy ttumacz pisze
otwarcie 0 swojej pracy, jego przedmowa staje si¢ przedmowg autorska
(préface auctoriale) [Genette, 1987: 183]. W przypadku komentarza do
Dziwek sytuacja jest jeszcze bardziej specyficzna. Mamy w nim do czynie-
nia z postowiem autorskim takze w tym sensie, ze thumacz wychodzi poza
ramy omowienia samego przektadu oraz trudnosci napotkanych w cza-
sie pracy i odstania si¢ takze osobiScie, pisze raczej z punktu widzenia
czytelnika 1 obywatela. Jest to zjawisko niespotykane, jako ze generalnie
przestrzen otaczajaca przeklad, przestrzen paratekstu, jest przestrzenia
nieautonomiczng, poniewaz stwarza jg wtasnie thumaczony tekst. Jest ona
usytuowana na jego obrzezach, poza nim, a jednocze$nie wchodzi w sktad
ksigzki. Papadima stwierdza, ze to powoduje, iz thumacz dostaje prawo
moéwienia o utworze, jego autorze, ale takze o swojej pracy [Papadima
2011: 15]. Tutaj Jarosz, z pewnoS$cia za przyzwoleniem wydawcy, daje
sobie duzo wigksze prawo, co wydaje si¢ zjawiskiem wyjatkowym.

W drugiej czgsci postowia pojawia si¢ krotka nota biograficzna autorki,
przyblizajaca jej droge z autorytarnego Iranu do Francji oraz czynniki,
ktore sprawity, ze stata si¢ pisarkg francuskojezyczna, cho¢ jezyk Moliera
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poznata dopiero w wieku dorostym. Wszelkie informacje o autorce sa bar-
dzo cenne, gdyz nie jest ona znana polskiemu czytelnikowi'®. Sam fakt, ze
pisze po francusku i publikuje we Francji, a zatem kieruje swag tworczo$¢
do francuskiego i francuskojezycznego czytelnika, uprawomocnia to, ze
postowie redaguje romanista. Co ciekawe, i w tej czesci postowia thumacz
jest widoczny, jako ze wpisuje tworczo$¢ Djavann w szerszy kontekst
spoteczno-polityczny, chociaz jednoczes$nie odczytuje jej dzieto przez pry-
zmat wilasnych lektur i zainteresowan (np. francuskiej rabinki i pisarki
Delphine Horvilleur). Wykorzystuje swoja wiedz¢ na temat spoleczefistwa
francuskiego, przybliza relacje z mieszkajacymi we Francji muzutmanami,
bardziej szczegdtowo opisuje codzienne zycie i problemy muzulmanek,
a takze rysuje problematyczng tozsamos$¢ samej Djavann, ktora ma fran-
cuski paszport, pisze po francusku, ale wcigz nie jest we Francji ,,swoja”.

Obie czgsci postowia taczy duza liczba przypisow, ktore czesto stuza
uzupetnianiu tekstu gldéwnego o dygresje, dotyczg odniesien lekturowych
(cho¢ czasem bez odno$nikow bibliograficznych), w kilku przypadkach
zawieraja wyjasnienie dotyczace braku polskiego odpowiednika danego
terminu (,,I’autre” — przypis 215, ,,le voile” — przypis 216), bywaja takze
przypisy wyjasniajace kwestie thumaczeniowe, rzadko spotykane we wcze-
$niejszych tomach, ale i te obfituja w skojarzenia i dygresje:

Waulgarnos¢ danego stowa jest sprawg umowng, a gradacja wulgarnos$ci dwoch
quasi-synonimow 1 niemal homonimoéw wydaje si¢ zagadnieniem dos$¢ deli-
katnym. Kiedy quebecka pisarka Nelly Arcan postanowita zatytutowa¢ swoja
pierwsza autobiograficzng ksigzke Pute (Seuil, Paryz 2001), jej wydawca,
chcac ztagodzi¢ szok, jaki mogtby wywotac ten tytul, zaproponowat Putain,
czyli stowo bedace w zasadzie synonimem pute, ale, jak si¢ okazuje, w od-
biorze frankofonskim odrobing mniej razace niz krotsze pute, ktorego — bez
watpienia prowokacyjnie — uzyta w swoim tytule Djavann. Bioragc pod uwage
czytelng intencj¢ autorki i powyzszg (fakt, ze bardzo subtelng) roznice se-
mantyczng, polski tytul powiesci Djavann powinien brzmie¢ dosadniej. Skoro
jednak ,,dziwki” — przynajmniej na razie — nie epatujag w co drugim tytule
wydawanych w Polsce ksigzek, uznaliSmy, ze bedzie to odpowiednik wystar-
czajaco ,,mocny” i nicodbiegajacy zasadniczo od estetycznych zalozen pisarki.
Sama Djavann, zapytana w La Grande Librairie przez Frangois Busnela, czy

18 Warto doda¢, ze nie jest to takze pisarka, ktorej tworczos$¢ jest dobrze znana pol-

skim romanistom. Jak si¢ wydaje, jedyna badaczka zajmujaca si¢ pisarstwem Djavann
jest Magdalena Zdrada-Cok, ktora zreszta cytuje w postowiu ttumacz.
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wydawca nie protestowat przeciwko uzyciu w tytule wulgaryzmu, odparta, ze
ona nie jest z tych, co ustgpuja pod presjg [Jarosz, w: Djavann, 2024: 185-186].

Z pewnoscig cechg wspolng jest takze styl autora, znany juz czytelni-
kom z poprzednich postowi: ,,mikrokosmos zokcydentalizowanych (...)
mtodych ludzi” (przypis 186), ,,taktyczny mutyzm” (przypis 199), ,.kani-
kularny Paryz” (przypis 200), ,,z czym si¢ westymentarnie obnosi” (przypis
216), ,,synektochiczny afrodyzjak™ (przypis 219), ,,lewicowi islamo-go-
szysci” (przypis 220).

Konkluzja

Wszystkie dotychczas opublikowane czesci serii Frankofonia Literaria
opatrzone zostaly postowiem, nie przedmowa. Po czesci t¢ strategie moze
thumaczy¢ fakt, ze postowie nosi zawsze nazwe komentarza, a zatem nie
jest wprowadzeniem do przetozonego dzieta, lecz raczej uzupelnieniem
i autorska refleksja thumacza. Czy jego miejsce publikacji moze wynikaé
z tego, co Genette nazywa skromno$cig?

Tym, co sktania ttumacza do usunigcia si¢ w cien, przynajmniej czgsciowo, jest
czasem najzwyklejsza pokora, ktora polega na ograniczeniu si¢ do przedsta-
wienia autora i jego dziela, i to nie tyle w przedmowie, co raczej w postowiu,
ktore ma ,,duzo stabsza skuteczno$¢” [Genette 1987: 2411%.

Biorac pod uwage strategi¢ thumacza, ktory odstania si¢ w postowiu
(bez watpienia w najwigkszym stopniu w przypadku powiesci Djavann),
pisze o wlasnych przemysleniach, lekturach, osobistych wyborach i prze-
zyciach, wreszcie o wlasnych emocjach, trudno tu zaktada¢ takg motywa-
cj¢. Bez watpienia thumacz zyskuje sprzymierzenca w postaci wydawcy,
ktory pozwala mu na to, by byt raczej autorem niz dostarczycielem prze-
ktadu. Nalezy zatem do kategorii ttumaczy, ktérych Assouline charakte-
ryzuje nastgpujaco:

[M]ozna wskaza¢ dwie kategorie wydawcow: ci, ktorzy postrzegaja thumacza
jako autora, oraz ci, ktorzy maja go za dostarczyciela. Jesli chodzi o samych
thumaczy, ich ambicja jest duzo wigksza. Wielu z nich czuwa nad ksiazka od
poczatku do konca, od chwili, gdy ja sami odkryli az do napisania przedmowy,

19 C’est parfois aussi tout simplement I’humilité qui pousse le traducteur a s’effacer,

du moins en partie, par exemple en se bornant a présenter ’auteur et son ceuvre, ou en
faisant, plutdt qu'une préface, une postface, d’une efficacité beaucoup plus faible”.
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poprzez zapoznanie z nig, a takze z wlasnym przektadem, wydawcy. Znajdu-
ja si¢ na styku dwoch profesji. Ideatem uznania jest sytuacja, gdy wydawca
nadaje ttumaczowi role nie tylko autora czy tez wspotautora, ale takze wspot-
wydawcy [Assouline 2011: 107]%.

Postrzeganie pracy wykonanej przez ttumacza jako tworczosci stato sie
juz faktem, wcigz jednak w jakiej$ mierze ukrywaja si¢ oni za tekstem,
objasniajac wlasne wybory translatorskie, ewentualnie przyjmuja role con-
sacrant consacré, czyli 0sdb o uznanej pozycji, specjalistow w zakresie
danej literatury [Casanova 2002: 18], czy tez ambasadoréw danej kultury
[Jarniewicz 2012: 23]. Wydaje sig, ze Krzysztof Jarosz, ktory w poprzed-
nich tomach serii wpasowywal si¢ w te strategie, tym razem robi kolejny
krok: z premedytacja ujawnia si¢ przede wszystkim jako cztowiek z krwi
1 koSci, obserwator rzeczywistosci 1 zaangazowany obywatel, traktuje prze-
tozony przez siebie tekst literacki jako punkt wyijscia i pretekst do wia-
snych rozwazan. Jest to rola z pewnoscig niespotykana, ale jednocze$nie
niosaca za sobg zagrozenia, o ktorych w przypadku paratekstow Maria
Tymoczko pisata nastepujaco:

[D]zigki wstepom, przypisom, esejom krytycznym, glosariuszom, mapom itp.
thumacz moze umiesci¢ tekst w kontekscie, ktory dostarczy czytelnikowi doce-
lowemu niezbgdnych szczegotow kulturowych i literackich i bedzie stanowit
komentarz do ttumaczenia. W ten sposob jednak thumacz moze zmanipulowaé
roézne poziomy tekstu docelowego, dostarczajac i wyjasniajac tekst zrodtowy
[Tymoczko 1999: 227

20 [y aura toujours deux catégories d’éditeurs : ceux qui considérent un traducteur

comme un auteur, et ceux qui le prennent pour un fournisseur. Du c6t¢ des traducteurs,
I’ambition est plus grande. Beaucoup suivent le livre du début a la fin, de sa découverte
personnelle a I’écriture de la préface en passant par sa présentation a I’éditeur et bien
stir sa traduction. Ils sont a cheval entre deux professions. Un idéal de reconnaissance
s’esquisse lorsque 1’éditeur accorde au traducteur un réle non seulement d’auteur, ou
de co-auteur, mais également d’éditeur-associé”.

21 [t]hanks to introductions, footnotes, critical essays, glossaries, maps, etc., the
translator can place the text in a shell that provides the target reader with the necessary
cultural and literary details and functions as a running commentary on the translation.
Thus, the translator can manipulate more than one level of the target text at the same
time, in order to convey and explain the source text”.
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STRESZCZENIE

Artykut analizuje paratekst w polskim przektadzie powieéci Chahdortt
Djavann Les putes voilées n’iront jamais au Paradis (pl. Dziwki w czado-
rach nie idg do Raju), a w szczegdlnos$ci postowie przygotowane przez
Krzysztofa Jarosza, thumacza powiesci. Autorka artykutu bada widocz-
no$¢ thumacza w paratekstach oraz identyfikuje typowe elementy tekstow
tego typu. Analiza pokazuje, ze postowie w polskim przektadzie powiesci
Djavann wydaje si¢ do$¢ nietypowe, poniewaz tlumacz nie tylko staje si¢
widoczny, ale takze, poza wprowadzeniem do literatury iranskiej i twor-
czoS$ci autora, prezentuje wiasne poglady.

SEOWA KLUCZOWE: ttumacz, paratekst, postowie, widzialno$¢, Chahdortt
Djavann

ABSTRACT

When a Translator Wants to Speak with His Own Voice: On the Exam-
ple of a Polish Translation of a Novel Les putes voilées n’iront jamais
au Paradis by Chahdortt Djavann

The article analyzes the paratext of the Polish translation of a novel Les
putes voilées n’iront jamais au Paradis by Chahdortt Djavann, and parti-
cularly the afterword edited by Krzysztof Jarosz, the translator. The author
of the article examines the translator’s visibility through paratexts and
identifies typical components of such texts. In this context, the afterword
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in the Polish translation of Djavann seems to be rather unusual, as the
translator not only becomes visible but also, beyond introducing Iranian
literature and the author’s work, presents his own views.

KEywoRbDS: translator, paratext, postface, visibility, Chahdortt Djavann
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