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»wJesteSmy wspolnikami”: Korespondencja Jodo
Guimaraesa Rosy z humaczami

Jodo Guimardes Rosa (1908-1967), najwybitniejszy dwudziestowiecz-
ny pisarz brazylijski, zdobyt rozglos tomem nowel Sagarana (1946),
zwracajgc uwagge krytyki na oryginalne uzycie jezyka, strukturg narra-
cyjng tekstu 1 bogactwo symboliki oraz nowy model regionalizmu o wy-
miarze uniwersalnym. Jedyna powies¢ pisarza, Grande sertdo: Veredas
(Wielkie pustkowie), wyszta w roku 1956. P6zniej Guimardes Rosa opu-
blikowat kolejne zbiory nowel: Corpo de Baile (1956), Primeiras esto-
rias (1962), Campo geral (1964), Tutaméia (Terceiras estorias) (1967),
Estas estorias (1969)".

' W Polsce ukazato si¢ bardzo niewiele dziet Jodo Guimardesa Rosy: Wielkie
pustkowie (Grande sertdo: veredas) w przektadzie Heleny Czajki [Guimardes
Rosa, 1972] (wszystkie cytaty wedlug tego wydania, w cytatach bede stoso-
wat skrot WP wraz z numerem strony); takze, w przektadzie Czajki, Soropita;
Buriti (PIW, Warszawa 1969) oraz pojedyncze opowiadania z tomu Primeiras
Estorias (1962) w przektadzie Janiny Z. Klave: ,,Trzeci brzeg rzeki” (Pietnascie
opowiadan iberoamerykanskich, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976) oraz
,,Bracia Dagobé” i ,,Przeznaczenie” (Opowiadania brazylijskie, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1977). O ile nie zaznaczono inaczej, w niniejszym artykule
wszystkie przektady sa moje — A.E.
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Definiujac skale wartosci swojego dzieta, Guimardes Rosa wskazal
przede wszystkim na obraz rzeczywistosci Sertonu — pétnocno-wschod-
nich rubiezy Brazylii — a dalej, kolejno, na fabutg, wymiar poetycki swo-
jej prozy, a wreszcie na jej wydzwiek metafizyczno-religijny [Pessoa Car-
neiro, 2007: 6]. Tak oto pisarz nakreslit obraz i zadania swojego odbiorcy:

W moich ksigzkach robie, czy tez usituj¢ to robi¢, nieustannie i konsekwent-
nie, z jezykiem portugalskim: szokowac, ,,wyobcowaé” czytelnika, nie do-
pusci¢ do tego, by zadawalat si¢ pospolitymi zwrotami, sformutowaniami
oklepanymi i zwyczajowymi; zmusza¢ go do odczuwania niemal egzotycz-
nego wymiaru zdania, ,,nowos$ci” zawartej w stowach, w syntaktyce. Moze
to wydawac si¢ crazzy z mojej strony, ale chce, zeby czytelnik zmierzyt si¢
z tekstem jak z rozjuszonym bykiem. Pragnatbym przeméwi¢ zaréwno do
podswiadomosci, jak i do $wiadomosci czytelnika [Garcia, 2015: 46].

Tym samym, autor domaga si¢, zar6wno od czytelnika, jak i od ttu-
macza swoistej ,,wyobrazni stownej”?. W dziele brazylijskiego pisarza
najwazniejsze zatem jest stowo, poniewaz ,slowo jest rzecza $wicta,
w kazdym rozumieniu tego pojecia” [Leite, 2000: 68]. Guimardes Rosa,
nazywajac siebie ,,wyrobnikiem stowa” [Lorenz, 1994: 49], dowodzi, ze
konieczne jest uzycie stowa tak, jakby dopiero si¢ narodzito, by w ten
sposob oczyscic je z potocznych znaczen, co dotyczy takze uzycia regio-
nalizmoéw, tak oryginalnych i $wiezych. Pisarz, medytujac nad stowem,
odkrywa samego siebie, a przez to powtarza akt stworzenia. W istocie
stowo tworzy tkanke jego prozy — jest przede wszystkim fundamentem
jego jedynej powiesci — stowa pochodzace z rozmaitych, swobodnie mie-
szanych ze sobg zrodel, wywodzace si¢ z archaicznego portugalskiego,
z dialektu Sertonu, z jezyka tupi lub zaczerpnigte od klasykdw, galicy-
zmy, gwary, nowe wyrazy pochodzace z laciny, a takze terminy technicz-
ne i filmowe. Autor wszystkie je selekcjonuje, wybierajac wiasciwe tak,
aby stworzy¢ nowy jezyk, ktory okresla jako ,,prosty, pickny, subtelny
1 doktadny” [Leite, 2000: 68].

Najwazniejsze dzieto pisarza, powies¢ Grande sertdo: Veredas, naj-
petniej oddaje poetyke i innowacje jezykowe, oryginalng interpunkcje,
eksperymenty semantyczno-syntaktyczne Guimardesa Rosy: onomatope-
je, aliteracje, neologizmy — zwtaszcza tworzenie rzeczownikéw na bazie

2 Wstgp tlumacza, autora edycji argentynskiej do Tutaméia (1979): ,,Anexo C”, w:

Machado Seidinger, 2008: 237.



,7JESTESMY WSPOLNIKAMI””: KORESPONDENCIJA JOAO GUIMARAESA RoOsY... 119

czasownikéw lub odwrotnie, tworzenie nowych przystowkow, uzywanie
przystowkow jako rzeczownikow i1 przymiotnikow jako przystowkow —
oryginalne konstrukcje eliptyczne, zlozenia jezyka portugalskiego archa-
icznego 1 nowoczesnego z zargonem Sertonu.

Ta epicka powies¢, ktorej tkankg jest rzeczywistos¢ pétnocno-wschod-
nich rubiezy Brazylii, przesycona jest watkami mitycznymi i symbolicz-
nymi, czerpiac z rzeczywisto$ci regionalnej. Wedlug samego Guimaréesa
Rosy powies¢, bardziej niz ,,czysta literatura”, jest ,kompendium idei
i przekonan autora” [Guimardes Rosa, 1968], za§ Mario Vargas Llosa
nazwat jg ,katedra pelng symboli” [Vargas Llosa, 2007: 107], ,,religijng
alegorig zta” [ibidem: 106].

Bohaterem 1 narratorem owej ,,epopei inicjacyjnej o przestaniu uni-
wersalnym” [Utéza, 2012: 6] jest dawny bandyta Sertonu, jagun¢o, Rio-
baldo, ktory po latach, jako fazendeiro, posiadacz ziemski, opowiada
0 swoim zyciu nienazwanemu, anonimowemu stuchaczowi z wielkiego
miasta. W powiesci pojawiaja si¢ dwa kluczowe motywy: watek Diadori-
ma, kompana bohatera, z ktérym faczy go specyficzna wi¢z, od przyjazni
do skrywanej mito$ci, oraz faustowski watek paktu z diabtem. W owym
labiryntowym, niekonczacym si¢ monologu Riobalda nieustannie tra-
pi pytanie, czy diabel istnieje, a w domysle, czy Bog istnieje i czy on,
Jjagunco, istotnie podpisat z szatanem pakt. Ten metafizyczny watek wpi-
suje si¢ w realia Sertonu, poniewaz niczym wszechobecny Bog, ,,Sertdo
jest wszedzie” [WP, 8]°.

Kwestia przektadow byta dla pisarza niezmiernie istotna, taczyla sie
bowiem z autorska strategia rozpowszechnienia w $wiecie jego dziela,
a zwlaszcza wspomnianej powiesci. Guimaraes Rosa pragnat, by jej an-
gielskie thumaczenie przetarto mu droge na $wiatowym rynku literatury:
»dajac $wiatu wielki Serton [...], otwierajac przed nim, z boza pomoca,
wielkg droge™.

Przypadek Guimardesa Rosy, w poréwnaniu z innymi autorami thu-
maczonymi na liczne jezyki obce, jest szczegolny. Po pierwsze dlatego,
ze pisarz byt poliglota i moégt oceniac i korygowaé wersje obcojezyczne
swych dziet; po drugie, wyznawat bardzo specyficzng teori¢ przektadu,

,O sertdo esta em toda a parte” (GS, 4). Wszystkie cytaty wersji oryginalnej we-
dlug edycji: Guimarges Rosa, 1994. W cytatach stosuj¢ skrot GS, wraz z poda-
niem strony.

4 List do Curta Meyer-Clasona z 17 czerwca 1963. Cyt za: Armstrong, 2001: 70.
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co odzwierciedla jego korespondencja. Po trzecie, jego niezwykle obszer-
na korespondencja z thumaczami — niemieckim, amerykanskim, wtoskim,
francuskim i hiszpanskim — nie ma precedensu w literaturze swiatowe;j.
Zacznijmy od pierwszej kwestii. Znajomos¢ jezykow obcych Guimardesa
Rosy byla imponujgca. Wtadat biegle hiszpanskim, francuskim, angiel-
skim, niemieckim, wtoskim, esperanto i rosyjskim. Znat biernie — na tyle,
by swobodnie czytaé¢ — szwedzki, holenderski, tacing, greke, a nadto nie-
ktore dialekty niemieckie; studiowat gramatyke wegierska, arabska, san-
skrytu, litewska, polska, tupi, hebrajska, japonska, czeska, finska, dun-
ska... Znajomos¢ tylu jezykéw umozliwia, wedlug pisarza, gruntowne
poznanie jezyka ojczystego: ,,sadze, ze studiowanie ducha i mechanizmu
obcych jezykow jest bardzo pomocne w glebszym zrozumieniu jezyka
ojczystego” [Entrevista, 2006].

Przejdzmy do korespondencji brazylijskiego autora z thumaczami, do-
tyczacej przektadu Grande sertdo. Zacznijmy od refleksji krytyka i thu-
macza, Paula Ronai, ktory chyba najtrafniej skomentowat owa korespon-
dencj¢’. Twierdzi on, ze listy Guimardesa Rosy do ttumaczy wskazuja na
najwazniejsze aspekty jego pisarstwa. W opinii krytyka:

[...] odpowiedzi przesylane tlhumaczowi niemieckiemu, wloskiemu, fran-
cuskiemu, amerykanskiemu i hiszpanskiemu sa wnikliwg egzegeza dzieta
pisarza, dokonang przez jedyna osobe¢ potrafigcg tego dokonac. Jej wartos$¢
wzmacnia poliglotyzm Guimardesa Rosy, ktory umozliwia mu nie tylko wy-
jasnienie sensu poszczegolnych stow lub zwrotow, ale nadto zaproponowanie
ekwiwalentéw w danym jezyku [Ronai, 1971: 1].

Zadziwia w korespondencji dominujgca, chciatoby si¢ powiedziec,
przyttaczajaca rola autora w pracy nad przektadem; Guimaraes Rosa na-
rzuca, co i jak thumaczy¢ i zarazem wnikliwie ocenia strategie transla-
torskie thumaczy i efekt ich pracy. Zdarza si¢ jednak i tak, ze przyjmuje
argumenty drugiej strony, czego przyktadem jest zgoda na propozycje
wloskiego ttumacza Edoarda Bizzarriego, by w odniesieniu do imion,
przydomkow, nazw wilasnych i miejsc, zaleznie od kontekstu, niektore
zachowa¢ w formie oryginalnej, inne za$ tlumaczy¢, za$ jeszcze inne,
zarowno przektadaé, jak i adaptowaé. To samo zatozenie przyjat thumacz

5

Paulo Ronai (1907-1972), urodzony na Wegrzech, brazylijski ttumacz, filolog,
badacz i krytyk literacki.
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francuski Jean-Jacques Villard; z kolei w wersji amerykanskiej wszystkie
nazwy wiasne, na przyktad w Grande sertdo, pozostawione sg, ku nieza-
dowoleniu autora, w wersji oryginalne;j.

Zasadnicza sprawa w strategiach translatorskich jest wybor migdzy
opcja ,,obcosci”, a zatem zachowania ,,innosci” 1 autentyczno$ci orygi-
natu w przektadzie, a przeniesieniem oryginalnego kontekstu do analo-
gicznego, wlasciwego kulturze docelowej, a wigc asymilacja i oswojenie
»innosci”. Tym samym pierwsza opcja sprzyja wersji oryginalnej, za$
druga — czytelnikowi.

Guimaraes Rosa wychodzi z zatozenia, ze kazdy przektad nosi w so-
bie zarodek uproszczenia, wrgez sptycenia oryginatu. W jednym z listow
do niemieckiego thumacza Curta Meyer-Clasona autor pisze:

Co oczywiste, jestem swiadomy, ze wiele ,,$miatych” sformutowan skaza-
nych jest w tlumaczeniu na zatracenie. W ksigzce to, co najwazniejsze, co
naprawde kluczowe, to tres¢. Pokusa, by odtworzy¢ wszystko, wszystko,
wszystko, tonacje na tonacje, iskre na iskre, cios na cios albo tez spontanicz-
ny monolog mieszkanca Sertonu, bytaby przedsigwzigciem monstrualnym,
skrajnie drobiazgowym i mozolnym odtworzeniem, zmudnym, zuchwatym
i niepewnym. Wiem, Ze ani wydawca, ani ttumacz, ani autor, nie moze na-
razi¢ si¢ na takie ryzyko. Musimy, tak, czy inaczej, co$ poswiecic, i8¢ na
ustepstwa [Forte Diogo, 2009: 23].

Przejdzmy do zasadniczego watku naszych rozwazan, do korespon-
dencji pisarza z pigcioma thumaczami dotyczacej przekladu Grande
sertdo. Listy te przechowywane sa w Arquivo Jodo Guimardes Rosa,
w Instytucie Studiow Brazylijskich Uniwersytetu Sdo Paulo®.

Jak wynika z korespondencji z Edoardem Bizzarrim’, gros pro-
blemow translatorskich wtoskiego thumacza zwigzany byt ze ,,Swiatem

¢ Arquivo Jodo Guimardes Rosa (Instituto de Estudos Brasileiros, Universidade de
Séao Paulo) zawiera korespondencje z nastgpujacymi tlumaczami, kolejno na nie-
miecki, angielski, wloski, francuski i hiszpanski: Curt Meyer Clason (lata 1958-
67; 73 dokumenty); Harriet de Onis (lata 1958-1966; 128 dokumentow); Edoardo
Bizzarri (lata 1959-1967; 59 dokumentow); Jean-Jacques Villard (lata 1961-1967;
47 dokumentdw); Angel Crespo (lata 1964-67, 20 dokumentow). Por. Armstrong,
2001: 82; Rodrigues Verlangieri, 1993: 1-14.

7 Edoardo Bizzarri thumaczy?t ponadto dzieta Hermana Melville’a, Williama Faulk-
nera, Henry’ego Jamesa i Graciliano Ramosa.
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liryczno-fabularnym” [Bizzarri, 2003: 7]® i ze specyficznym jezykiem
poetyckim Guimaraesa Rosy, pelnym archaizmoéw, neologizméw i lo-
kalnych zwrotow z Sertonu, zwlaszcza dialektu uzywanego przez vaqu-
eiros — ,,kowbojow” Sertonu. Kolejny problem stanowily nazwy roslin
1 zwierzat regionu. Ttumacz, za zgoda autora — ,,con criterio del tutto
personale e arbitrario” (wedle wtasnego i arbitralnego kryterium) — czes$¢
nazw miejsc i imion oraz stow brazylijskich ,,zitalianizowal”, za$ czes$é
pozostawit w wersji oryginalnej [ibidem].

Najwickszym jednak dylematem byla nastepujaca kwestia: czy waz-
niejsze jest wprowadzenie wloskiego czytelnika do $wiata Guimardesa
Rosy, czy tez, odwrotnie, wprowadzenie Guimardesa Rosy do $wiata
wloskiego czytelnika? Ostatecznie ttumacz wybral pierwsze rozwiaza-
nie, tak aby, jak czytamy w przedmowie, wprowadzi¢ czytelnika w eg-
zotyczny $§wiat Sertonu [ibidem]. Wtoski thumacz intuicyjnie przewidzial
koncepcje¢ amerykanskiego teoretyka przektadu, Lawrence’a Venutiego,
ktory w The Translator s Invisibility (1995) odrzucit metode ,,oswojenia”
tekstu, zblizajacg autora do czytelnika, sprowadzajaca utwor do kontek-
stu kultury docelowej, przez co przektad staje si¢ ptynny i przezroczy-
sty, a zarazem bardziej zrozumiaty dla czytelnika. Z kolei Venuti, tak
jak wezeéniej Bizzarri, opowiedzial si¢ za ,,wyobcowaniem” tekstu (fore-
ignization), to znaczy za metodg odwrotng, polegajacg na zblizeniu czy-
telnika do $wiata autora, implikujaca specyfike oryginatu, jego egzotyke
1 jednoczesnie ,,widoczno$¢” thumacza [ Venuti, 2008].

Bizzarri, jak kazdy z wymienionych thumaczy brazylijskiego pisarza,
przyjat wlasng strategi¢ przektadu:

W kazdym razie probowalem dokona¢ transkrypcji na wtoski. Staralem sig
oddac¢ rytm, rym, smak niespodziewanych podobienstw, ogdlng wymowe ab-
surdalnych i komicznych ludzkich pragnien, caly czas unikajac dostownego
przektadu [Silva de Carvalho, Holanda, 2011: 7].

O tym, jak mocny nacisk Bizzarri ktadzie na rytm zdania, na aspekt
brzmieniowy tekstu, ilustruje pierwszy z brzegu przyktad, pochodzacy
z poczatkowego fragmentu Grande sertdo: ,,Pao ou paes, € questdo de
opinides...” [GS, 4]; ,,Cioce o scarponi, ¢ questione di opinioni...” [Biz-
zarri, 2003: 10]. Zostawmy bez komentarza polska wersje: ,,[W koncu
kazdy widzi, co chce]. Kwestia gustu” [WP, 8]. Tak oto wloski thumacz

8 O ile nie podano inaczej, cytaty wersji wloskiej pochodza z tej edycji.
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definiuje przektad: ,thumaczy¢ znaczy wprawiaé si¢ w ¢wiczenia stylu
i wnikliwie interpretowac; w istocie oznacza akt mitosny, bowiem chodzi
tu o catkowite wniknigcie w obcg osobowos¢” [Silva de Carvalho, Ho-
landa, 2011: 7].

Guimarades Rosa podchodzi do wersji wtoskiej elastycznie, dajac thu-
maczowi swobode (,,jesli uzna to Pan za shuszne”) [Armstrong, 2001:
66]. Dowodzi, ze lepiej opuscic¢ te elementy tekstu, ktore w wersji doce-
lowej utrudniaja czytelnikowi recepcje utworu. Dlatego tez zaakcepto-
watl ostatecznie sugesti¢ ttumacza, aby poming¢ rozbudowane przypisy,
na przyktad w noweli Cara-de-Bronze, zwigzane z reguly z lokalnymi
nazwami roslin i zwierzat; natomiast, jak w wypadku powiesci Grande
sertdo, thumacz zdecydowal si¢ na zamieszczenie na koncu glosarium.
W efekcie pisarz nie tylko akceptuje opuszczenia, ale zacheca ttumacza
do inwencji, pozostawiajgc mu wolng rgke, co dowodzi, jak ogromnym
darzy go zaufaniem: ,,Niech Pan nie trzyma si¢ $ci§le oryginatu. Prosze
i8¢ dalej i adaptowaé, wedle panskiego uznania, jak i kiedy. Ma Pan pelne
prawo utrzymywac, ze Autor zaakceptowat przektad. Ufam Panu bezgra-
nicznie” [Silva de Carvalho, Holanda, 2011: 7-8]. Rosa, podobnie jak
w wypadku innych tlumaczy, opowiada si¢ za strategia ,,transkreacji”
(transcriagédes), to znaczy za oddaniem intencji autora w innym jezyku.

W listach pisarza, jak chociazby z 16 grudnia 1964 roku, nie brak
pochwat dla Bizzarriego. To wlasnie w tej korespondencji pojawi si¢
okreslenie, ktore mogloby postuzy¢ jako motto do rozwazan na temat
tlhumaczy dzieta Guimardesa Rosy:

Prosze pytac, bez ceregieli; kazda watpliwosc jest inspirujagca. We dwojke, ra-
zem, bedziemy silni, niezwyci¢zeni. Pan wszakze nie jest nawet tlumaczem.
Jestesmy ,,wspdlnikami”, o tak, i zawsze musi nam towarzyszy¢ inwencja
i kreacja. Majac Pana przy sobie niczego si¢ nie obawiam! [ibidem: 7]

Hiszpanski autor przekladéow Angel Crespo’ zostat przez Gui-
mardesa Rose wskazany Wydawnictwu Seix-Barral jako thumacz Gran-
de sertdo. Pisarz mial szczegdlny sentyment do wersji hiszpanskiej
swojej powiesci: ,,Zawsze uwazatem, ze Grande sertdo: veredas bgdzie

9

Angel Crespo (1926-1995), hiszpanski poeta, krytyk sztuki, eseista i thumacz.
Przetlumaczylt, poza Grande sertdo, m.in. Boskq komedig¢ Dantego, liryki Pe-
trarki oraz dzieta Fernanda Pessoi. Cytaty z hiszpanskiej wersji Grande sertdo
[Guimaraes Rosa, 2017] oznacza¢ bede skrotem GSV.
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najlepiej przettumaczone na hiszpanski — jezyk tak mocarny, porywczy,
peten wdzigku. Z pewnoscig bede w petni zadowolony i pozostang ufny”
[Miné, 1998: 93].

Crespo, co sugeruje juz tytut przekladu, staral si¢ przyswoic¢ hisz-
panszczyznie terminy brazylijskie, takie jak sertdo (serton), veredas',
Jjagungo (yagunzo)", aragd (araza)'. Uzywane w brazylijskim interiorze
archaizmy tlumacz zastgpowat ekwiwalentami hiszpanskimi; starat sie,
zgodnie z duchem powiesci, zachowa¢ oryginalne aliteracje i metafory,
efekty dzwickowe, innowacje leksykalne, gramatyczne i syntaktyczne.
W liscie z grudnia 1965 roku pisze do autora: ,,dgz¢ nie do przektadu
prozatorskiego, ale poetyckiego, dorownujacemu oryginatowi” [ibidem:
95]. Z drugiej strony Crespo traktowal jako neologizmy stowa begdace
w uzyciu w jezyku portugalskim, a pozostawiat w wersji oryginalne;j ter-
miny majace odpowiedniki w hiszpanskim, dotyczace zwierzat, ro$lin,
czy toponimow, a takze zwroty regionalne z brazylijskiego interioru, kt6-
re jedynie dopasowywat do transkrypcji hiszpanskiej. Juz w stowie od
thumacza, poprzedzajacym przektad powiesci, Crespo dowodzit, Ze jezyk
Guimardesa Rosy odchodzi daleko nie tylko od norm jezyka portugal-
skiego, ale takze od zasad wersji brazylijskiej. Thumacz starat si¢ zacho-
wac specyficzng interpunkcje, oddajaca charakter jezyka kolokwialnego
albo mowionego powiesci, czy wrecz Ljej Spiewng tonacj¢” [Crespo,
2017]. Thumacz przyznaje, ze zastosowany przez niego w przektadzie je-
zyk takze odbiega od literackiej hiszpanszczyzny. Uwagi Crespa sugerujg
réwniez, ze staral si¢ szukac hiszpanskiego ekwiwalentu powiesci w ar-
gentynskim eposie narodowym Martin Fierro Joségo Hernandeza, ,,kto-
rego jezyk mogltby postuzy¢ za kastylijskie wprowadzenie do bardziej
wyrafinowanego literacko jezyka Guimardesa Rosy” [ibidem].

Guimardes Rosa w odpowiedzi, jak w przypadku wszystkich swoich
tlumaczy, zamieszcza glosy i wyjasnienia, niezwykle obszerne i szczego-
towe. W liscie z 8 marca 1966 roku podaje znaczenie stéw i zwrotdw, nie-
ktérych, jak przyznaje, bardzo lokalnych: duro-do-brejo, banglafumém,

10" Stowo vereda ma w Hiszpanii nieco inne, wezsze znaczenie niz w Brazylii i w Hi-

spanoameryce: oznacza szlak albo $ciezkg. Konotacje stowa vereda wyjasnit au-
tor w jednym z listow do Bizzarriego: osada, oaza, zyzna ziemia, enklawa, zielen,
woda. Zob. Garcia, 2015: 66.

W tej samej wersji stowo to wlaczyt Mario Vargas Llosa do swojej powiesci Woj-
na konca swiata (1981).

Stowo z jezyka tupi, oznacza rosling z gatunku mirtowatych.
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lirolé, crondeubais, falfa, uruburetamas, bilistrocas... To ostatnie sto-
wo — ktore pisarz zaczerpnat z dialektu z pdéinocnej Portugalii, nieco
je modyfikujac — mozna by przettumaczy¢ jako ,,prowokujgco zalotne
kobietki”, jak na przyktad w zdaniu ,,as duas mulheres, belezas assins,
dando delicias, bilistrocas” [GS, 758]; w polskiej wersji: ,,A te dwie §licz-
notki szafujg tu rozkosza” [WP, 421].

W listach od tlumacza przebija wyrazna satysfakcja z wlasnej pracy:

Powtarzam Panu, Ze przektad napawa mnie entuzjazmem: zobaczy Pan, po
jakie smakowite i barwne stowa kastylijskie siggnatem fo translate. Przekona
si¢ Pan takze, iz niektore uzyte przez Pana regionalne i przestarzate stowa sa
réwnie regionalne i przestarzate w hiszpanskim. Mam szczera nadziejg, ze
spodoba si¢ Panu moj przektad [Miné, 1998: 96].

Whbrew pochwatom Rosy bardzo krytyczng opini¢ o przektadzie Cre-
spa wypowiedzial Mario Vargas Llosa w eseju ,,; Epopeya del serton, tor-
re de Babel o manual de satanismo?” (1967):

Angel Crespo [...] nie zamierzat przetozyé Gran serton: veredas na standar-
dowy, ogodlnie przyjety kastylijski, ale chciat odda¢ w naszym jezyku $miate
eksperymenty syntaktyczne i zuchwale zabiegi fonetyczne, owg porywajaca
oryginalnos$¢ stylistyczng Guimardesa Rosy; zamierzat, w $lad za autorem,
kaleczac jezyk, mieszajac archaizmy z neologizmami, taczac akademicki styl
z ludowymi porzekadtami, wymys$li¢ wlasny jezyk, nakresli¢ w ostentacyjnie
bujnej scenerii, odyseje jagunco Riobalda. Zamierzenia Crespa przepojone
byly pycha, jego porazka takze jest spektakularna. Jego przektad odchodzi
od wszelkich regut hiszpanszczyzny, ale w zadnym razie nie jawi si¢ czytel-
nikowi jako zywy i barwny jezyk; raczej stwarza wrazenie jakie§ osobliwej
hybrydy, czego$ sztucznego, sfabrykowanego i parodystycznego: w sumie,
przypomina esperanto [Vargas Llosa, 2007: 100-101].

Sposrod réznych thumaczy francuskich prozy Guimaraesa Rosy niewat-
pliwie najbardziej zashuzony dla promocji brazylijskiego pisarza we Fran-
cjijest Jean-Jacques Villard'®. Korespondencja miedzy nimi obejmuje
niemal piecdziesiat listow, pisanych po francusku przez thumacza i po por-
tugalsku przez pisarza.

13 Villard przetozyt takze powie$¢ Ernesta Sabato O bohaterach i grobach, ktora

w wersji francuskiej ukazata si¢ najpierw pod tytutem Alejandra, a pdzniej Héros
et tombes.
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W korespondencji powraca motyw wigzi, swoistej komunii dusz, mig-
dzy autorem a ttumaczem. Jean-Jacques Villard pisze (list z 29 pazdzier-
nika 1962 roku): ,,By¢ moze istnieje jakas$ tajemna wiez miedzy naszymi
duszami, co pozwala mi w petni Pana zrozumie¢ i kocha¢ to, co Pan ko-
cha” [Martinez de Aguiar, 2014: 173].

Interesujaca jest strategia narracyjna, ktora obrat Villard, przektada-
jac powie$c'*. Aby odda¢ klimat Sertonu, thumacz zainspirowat si¢ mowa
wiesniakow z rodzinnej Normandii, o czym wspomina w li§cie z 28 grud-
nia 1962 roku. Nie tylko t¢ kwesti¢ uzgodnit z autorem. Takze z pomocg
autora ttumacz nadat francuski wydzwigk przydomkom jagungos z Gran-
de sertdo. 1 tak na przyktad, Pacamad-de-Presas zostal nazwany Pacama-
les-Crocs, Fancho-Bode przemienit si¢ w Bougre-Bouc, Ventarol w To-
upie, Queque w Quoiquoi, a Jalapa w Julepe.

,»,M0j wspanialy Ttumacz i Przyjaciel” — tak brazylijski pisarz napisat
oCurcie Meyer-Clasonie w liscie z 1 maja 1966 roku do niemieckie-
go wydawcy [CTA, 39]". Powie$¢ Grande sertdo, w ttumaczeniu Mey-
er-Clasona, naktadem wydawnictwa Kiepenheuer & Witsch, ukazata si¢
w roku 1964 pod oryginalnym, portugalskim tytutem!®.

W listach pisarza i niemieckiego ttumacza dominujg kwestie trans-
latorskie. W przeciwienstwie do korespondencji wielu innych autoréw
z translatorami sg to listy oficjalne, niemal pozbawione akcentow oso-
bistych, wypelione pytaniami i watpliwosciami tlumacza, z jednej
strony, 1 wyjasnieniami autora, z drugiej. Obaj korespondenci nigdy nie
zwracajg si¢ do siebie po imieniu, uzywajac raczej oficjalnych formut.

4 W thumaczeniu francuskim powie$¢ nosi tytut Diadorim; ten tytut zachowany zo-

stal w pdzniejszych wersjach, np. w thumaczeniu Maryvonne Lapouge-Pettorelli
(1991, 2006, 2017).

Guimaraes Rosa, 2003, Wszystkie cytaty z listow pochodza z tego wydania, okre-
Slonego skrotem CTA. Cytaty ze wstepu do Correspondéncia com seu tradutor
alemdo: ,,Traduzir e conviver”, s. 25-33. W cytowanym wyborze listow wydawca
umiescil najpierw wersje niemieckg listow Meyer-Clasona, a dalej ich przektad
portugalski, z ktorego tu korzystam.

Curt Meyer-Clason przetozyl na niemiecki najwybitniejszych pisarzy brazylij-
skich, jak Machado de Assis, Jorge Amado, Clarice Lispector, Jodo Ubaldo Ri-
beiro, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade i Jodo Cabral de Melo
Neto. Ttumaczy? takze Jorge Luisa Borgesa, Garci¢ Marqueza, Lezama Limg,
Pabla Nerudg, Roa Bastosa, Juana Carlosa Onettiego, Antonio Skarmete, a takze
Vladimira Nabokova. W sumie, thumaczyl, co jest chyba ewenementem, ponad
osiemdziesi¢ciu autorow, a w jego dorobku znalazto si¢ blisko sto ksigzek.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Machado_de_Assis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jorge_Amado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Clarice_Lispector
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Ubaldo_Ribeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Ubaldo_Ribeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Drummond_de_Andrade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Cabral_de_Melo_Neto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jo%C3%A3o_Cabral_de_Melo_Neto
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Meyer-Clason tytuluje pisarza ,,Lieber Freund Guimaraes Rosa” [CTA,
125], ten za§ zwraca si¢ do thumacza do§¢ ceremonialnie, ,,Meu caro
Meyer-Clason”. Z pewnoscig jednak wyczuwa si¢ ni¢ sympatii miedzy
korespondentami, podobnie jak w przypadku korespondencji pisarza
z wioskim thumaczem Edoardem Bizzarrim.

Korespondencja z Meyer-Clasonem stanowi studium filologicz-
ne, translatologiczne i poetyckie dzieta brazylijskiego pisarza, a nade
wszystko jest cennym zrodtem wiedzy o procesie tworczym Guimardesa
Rosy. W swoich listach autor wyjasniat wszelkie mozliwe stowa, zwro-
ty, toponimy. Robit staranng korekte przektadu, korygowat, poprawial,
sugerowat. Ttumaczyt neologizmy, wyrazenia lokalne, obyczaje miesz-
kancow Sertonu, nazwy ro$lin i zwierzat. Wyjasniat pochodzenie leksy-
kalne propria lingua, zbitki stéw, kontekst kulturowy zwrotow, zwiazki
frazeologiczne.

Juz w jednym z pierwszych listow do Meyer-Clasona, z 18 lutego
1959 roku, Guimardes Rosa z zadowoleniem stwierdza, ze jego dzieta
beda thumaczone na jezyk ,,sposrod wszystkich najbardziej odpowiedni
do wyrazenia i uchwycenia wszelkich nivanséw jezyka i mysli, ktore
prébowatem zawrze¢ w moich ksigzkach” [CTA, 25]. Autor jest w pet-
ni §wiadomy trudnosci czekajacych thumacza, by ,,dopasowac i wttoczy¢
w jezyk niemiecki Riobalda Tatarana, swoista odmiang [germanskiego]
Arminiusza z ziem nad rzeka Urucuia” [CTA, 130].

List Meyer-Clasona z 22 stycznia 1964 roku przynosi kolejne szczego-
ty dotyczace przektadu Grande sertdo. Kwestig kluczows, wedhug thuma-
cza, jest oddanie sposobu mowienia Riobalda. Meyer-Clason stwierdza
oczywisty fakt catkowicie odmiennych kontekstow spotecznych, geo-
graficznych 1 obyczajowych; wszak w Niemczech brakuje odpowiednika
Sertonu i Nordeste. Uwaza, iz bledem byloby odwotanie si¢ do jakie-
go$ wiejskiego dialektu lub archaizméw. W jego wersji Riobaldo mowi
jezykiem wysokoniemieckim, a zatem jezykiem sztucznym, w istocie
wymyslonym. ,,Rosa nie moéwi w ten sposob, ale Riobaldo tak moglby
si¢ wystawiaé, gdyby byt Niemcem” [CTA, 154]. Wazne jest, twierdzi
tlhumacz, by zachowa¢ emocjonalny patos oryginalu. Meyer-Clason za-
znacza, ze $cisle trzymat si¢ wytycznych autora: ,,m6j utwor jest petnym
emocji monologiem [...]; moj epos jest poezjg, w kazdym badz razie
chce by¢ poezjg” [CTA, 148)]. Ttumacz usituje odda¢ po niemiecku ,,wi-
talny, barokowy zargon” [CTA, 149], imitujac dialekt z Minas Gerais tak,
aby niemiecki czytelnik mogt doswiadczy¢ brazylijskiej rzeczywistosci.
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Zaznacza, ze w efekcie jego pracy translatorskiej wersja niemiecka be-
dzie tatwiejsza w odbiorze niz oryginat. Uproszczona, przyznaje, a zatem
gorsza z trzech oczywistych powodéw: nie sposob podrobi¢ skompli-
kowanej syntaktyki pisarza, odwzorowac¢ jego nietypowej interpunkcji,
anadto wydawca oczekuje tekstu ,,czytelnego”. Meyer-Clason podkresla,
ze probuje zachowa¢ muzykalnos$¢ frazy i odda¢ poetycki klimat, zacho-
wujac aliteracje, wyrazenia idiomatyczne, rymy i przystowia. Thumaczy¢
Guimaraesa Rosg to, wedlug niego, odwotac si¢ do wszystkich mocy wy-
obrazni. List zawiera bardzo drobiazgowe przyktady rozwigzan, wyja-
$nienia, okreslenia dodatkowych senséw. Oto jeden z przyktadow.

Meyer-Clason cytuje nieprzektadalne zdanie, zawierajace w oryginale
ogromny tadunek dynamizmu: ,,Mas nds passavamos, feito flecha, feito
faca, feito fogo” [GS, 422]. Proponuje takg oto wersj¢ niemiecka: ,,Wie
der Welle, wie der Wille, wie der Wind” [CTA, 157]. W wersji polskiej
czytamy: ,,Ale nigdzie nie daliémy si¢ zatrzymac, parliSmy naprzod jak
ogien, jak wiatr” [WP, 250]. W wierniejszym ttumaczeniu zdanie brzmia-
toby: ,,ParliSmy naprzod, bylismy strzala, nozem, ogniem”.

Przytoczmy fragment listu pisarza z 27 marca 1965 roku, w ktérym
mowa o jednym z kluczowych fragmentéw powiesci: Riobaldo, patrzac
na martwe ciato Diadorima, u$wiadamia sobie, ze 6w wierny kompan,
Jjagunco, do ktorego cate zycie czul niepohamowany i wstydliwy afekt,
w istocie byt kobieta. Oto zdanie, ktdre pisarz cytuje w wersji oryginalnej,
niemieckiej i francuskiej, a ktore by¢ moze najpehniej ilustruje poetyke bra-
zylijskiego pisarza i zarazem skale trudnosci translatorskich [CTA, 257]:

,»[Diadorim! Diadorim era uma mulher]. Diadorim era mulher como o sol ndo
acende a agua do rio Urucuia, como eu solucei meu desespero” [GS, 861];
»Schoner als das sonnentflammte Wasser des Flusses Urucuia, ich schries
in meiner Verzweiflung”; ,,[Diadorim était une femme], aussi vrai que le
soleil enflamme pas les eaux de 1’Urucuia, aussi vrai que je sanglotais mon
désespoir”. Oto nazbyt skrotowa wersja polska: ,,Diadorim! Diadorim byt ko-
bietg. Zawylem z bezprzytomnej rozpaczy” [WP, 474].

Autor nalega na tlumaczenie ipsis verbis: ,,pozornie to absurd, ale
chodzi tu o efekt poetycki” [CTA, 257]. Mocno akcentuje konieczno$¢
Scistej dostownosci. Tym samym odrzuca wersje niemiecka i francuska,
w ktorych thumacze odwolali si¢ do pospolitego poréwnania (,,pickniejsza
niz...”, ,jak prawda jest to, ze...”). Tak wigc, zgodnie z intencjami autora,
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w wersji polskiej zdanie powinno brzmie¢: ,,Diadorim byt kobieta, jak
stonice nie zapala wod rzeki Urucuia, jak ja wyszlochalem mojg rozpacz”.

Archiwum zawierajace korespondencj¢ Guimaraesa Rosy z thumacz-
kg amerykanskg Harriet de Onis'7 obejmuje listy pisane miedzy 19
listopada 1958 a 25 pazdziernika 1966 roku'®. W pierwszym liscie (jak
wszystkie pozostale napisany jest po angielsku) Onis wyraza entuzja-
styczng opini¢ o pisarstwie Brazylijczyka i proponuje mu przektad opo-
wiadan z tomu Sagarana. Co wymowne, juz w tym liscie thumaczka za-
znacza, ze ,,czyta po portugalsku z duzym trudem” [CTN, 54].

Kolejne listy poswigcone sa angielskiej wersji Grande sertdo. Do-
dajmy na marginesie, ze jako wspoétthumacz powiesci figuruje profesor
James L. Taylor, ktorego pisarz okreslit mianem ,,honorowego Brazylij-
czyka” [CTN, 29917, Kwestig kluczowa jest wybor tytutu powiesci. Onis
dowodzi, ze jest on nieprzektadalny i nie ma odpowiednika w jezyku an-
gielskim. Sugeruje “The rivers and the plain” [CTN, 128], co autor akcep-
tuje, aby nastepnie nieco go skorygowac: “The rivers and the highlands”
[CTN, 135]. Kwestia angielskiego tytutu nadal absorbuje pisarza. W li-
$cie z 15 stycznia 1962 roku przyznaje, ze rozwazany tytut brzmi stabo;
na oktadce powinien znalez¢ si¢ zwrot bardziej energiczny i sugestywny,
mocniejszy (bravo), ktoéry oddawalby ,,porywczy, gwattowny, nieokiet-
znany” charakter powiesci [CTN, 138]. W liscie z 19 listopada 1962 roku
thumaczka podsuwa tytul, ktéry okaze si¢ ostateczny — The Devil to Pay
in the Backlands — i zaznacza, ze zawiera on aluzj¢ do kluczowego w po-
wiesci paktu bohatera z diablem. Trudno w tym miejscu powstrzymac si¢
od komentarza, ze wspomniany tytut jawi si¢ jako nazbyt ,,tematyczny” —
uzywajac terminologii Gerarda Genette’a [1987: 76] — ktory jednoznacz-
nie nazywa, i niejako narzuca odbiorcy tylko jeden z watkéw powiesci.

Harriet de Onis nalezy do najwazniejszych tlumaczek na angielski autorow la-
tynoamerykanskich, zaréwno tworcow hispanoamerykanskich — Cira Alegrii,
Mariana Azueli, Martina Luisa Guzmana, Ricarda Giiiraldesa, Aleja Carpentiera,
Fernanda Ortiza, Ernesta Sabato, Artura Uslara Pietriego — jak 1 brazylijskich:
Guimaraesa Rosy (Sagarana i Grande sertdo: veredas), Jorgego Amada i Gilber-
ta Freyre’a.

Korespondencja migdzy autorem a tlumaczka zawarta jest w aneksie do: Rodri-
gues Verlangieri, 1993: 54-296. Cytaty z listow pochodzg z powyzszego wydania,
okreslonego skrotem CTN.

James L. Taylor, leksykolog brazylianista, profesor Uniwersytetu Stanforda, ktory
adiustowat przektad Onis.
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List Guimardesa Rosy z 15 marca 1963 roku wyraza ,,uznanie i po-
dziw” pisarza, ktory, oceniajac przektad, nie skapi epitetdw: znakomity,
przejrzysty, staranny, wyborny, nienaganny... [CTN, 145]. Nadal jednak
jest to wstepna wersja przektadu; pisarz jeszcze nie zgtosit swoich uwag,
co zrobi w nastepnych listach. Na razie (list z 29 kwietnia 1963 roku)
tlhumaczka obsypana jest komplementami: ,,mam nieodparte wrazenie,
jakby$my za sprawa tej ksigzki zostali rodzenstwem...” [CTN, 150].
W liScie z 7 maja 1963 roku pojawi si¢ juz bardziej wywazona ocena
przektadu:

To, co nieco zagubilo si¢, co bylo nieuniknione, z agresywnego, oryginalne-
go przekazu, zostalo w petlni zrekompensowane znacznie wigksza plynno-
$cia, przejrzystoscia i potoczystoscig. Tym samym ksigzke doceni i zrozumie
znacznie szerszy krag czytelnikow [CTN, 153].

Wystany kilka dni wczeéniej list do francuskiego ttumacza Jeana-Ja-
cques’a Villarda przynosi surowsza oceng przektadu Harriet de Onis. Bra-
zylijski pisarz przyznaje, ze tekst angielski jest potoczysty, tym niemniej
»ksiazka stracita wiele ze swej mocy i1 z malowniczo$ci stylu” [CTN, 151,
przypis 1]. Nasuwa si¢ poréwnanie z korespondencjg pisarza z Meyer-
-Clasonem: Guimardes Rosa niejednokrotnie wypowiadal sprzeczne
opinie na temat przektadu, w zaleznosci od adresata listu. Po licznych
poprawkach sugerowanych przez autora w liscie z 7 maja 1963 roku pi-
sarz nie powrocit juz w korespondencji z Onis do korekty powiesci, ale
w listach do Meyer-Clasona (z 17 i 28 czerwca 1963 roku) skomentowat
szczegotowo bitedy przektadu angielskiego, rozwazajac wrecz wprowa-
dzenie erraty do kolejnego wydania. Szczeg6lnie krytycznie odnidst si¢
do przektadu jednego z najbardziej przejmujacych epizodéw powiesci,
watku przepojonego okrucienstwem i przemoca: rzezi koni, dokonanej
przez band¢ Hermdgenesa w Fazenda dos Tucanos®. Guimardes Rosa

2 Mgka patrze¢ na to! Zwierzeta przeczuwaja, ze diabet si¢ w to wmieszat, bo

sploszone kreca si¢ galopem w kotko, staja deba, zderzaja si¢ ze soba z tetentem
podkoéw i na ziemi¢ zwala si¢ klebowisko, z ktdrego stercza glowy na wycia-
gnigtych szyjach i rozwiane, nastroszone grzywy. Jedne rzg z wsciektosci, krotko
i wysoko, inne ze strachu, krotko i nisko, niektore oszalate z rozpaczy kraza do-
okota, zaczepiaja o ptot, bija kopytami w powietrze [...]. I potykaja sig¢, tarzaja si¢
po ziemi, z rozkraczonymi nogami, tylko drzace szyje wystawiaja i rozwichrzone
grzywy. Prawie wszystkie zwalily sig, wszystkie, a te, co skona¢ nie moga, rza
bolesnie, wydaja jeki wysokie, ochrypte, jakby chcialy mowié, inne nie mogac



,7JESTESMY WSPOLNIKAMI””: KORESPONDENCIJA JOAO GUIMARAESA RoOsY... 131

zarzucit Onis skroty gubiace pelna grozy tonacje, a takze opuszczenie
licznych fragmentow zdan: ,,Epizod z Rzezia Koni [...] zostal znacznie
skrocony, na czym bardzo stracit. Opuszczono fragmenty zdan, te najbar-
dziej porywajace i natadowane poetycka sita. Szkoda. Sam Pan zobaczy,
przyjacielu” [,,Appéndice 8 w: Rodrigues Verlangieri, 1993: 309].

Podobnie jak w wypadku innych opisanych tu ,,klasycznych” przekta-
dow dziel brazylijskiego pisarza wersja Onis jest wyzwaniem dla nowego
pokolenia ttumaczy. Nowy angielski przektad powiesci, dokonany przez
Felipe W. Martineza [Guimardes Rosa, 2013], wykorzystajmy jako pod-
sumowanie rozwazan nad ttumaczeniami Grande sertdo, przedstawiajgc
zdanie otwierajace powies¢ — w obu wersjach angielskich, a nadto w wer-
sji hiszpanskiej Angela Crespo i polskiej Heleny Czajki, nie wylaczajac
innych przektadow:

Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem nao, Deus esteja.
Alvejei mira em arvores no quintal, no baixo do cérrego. Por meu acerto.
Todo dia isso faco, gosto; desde mal em minha mocidade.

It’s nothing. Those shots you heard were not men fighting, God be praised. It
was just me there in the back yard, target-shooting down by the creek, to keep
in practice. I do it every day, because | enjoy it; have ever since [ was a boy
(Harriet de Onis / James L. Taylor).

Nonothing. Shots that the Sir heard were man brawling not, God be. Bleach
white sights on the tree in the backyard, down in the river. By my right. I do
this every day, I like; from the bad of boyhood (Felipe W. Martinez).

Nonada. Los tiros que usted ha oido han sido no de peleas de hombres, Dios
nos asista. Apunté a un arbol, en el corral, en el fondo del barranco. Para es-
tar en forma. Todos los dias, me gusta; desde apenas en mi mocedad (Angel
Crespo).

Nie, nic takiego. Te strzaty, co pan slyszal, to nie porachunki osobiste, Bog
swiadkiem. Strzelatem do celu na drzewie, w ogrodzie nad strumieniem. Dla
wprawy. Lubig to, co dzien ¢wicze, od wczesnej mtodosci (Helena Czajka).

ztapaé tchu sycza przez zeby i nieszczgsne ging uduszone” [WP, 276-277]. Wersja
oryginalna: GS, 479-480.



132 Adam Elbanowski

Stowo nonada, otwierajace powies¢ i powracajagce w niej niejedno-
krotnie, zbitka ndo — nie 1 nada — nic, okreslajace co$ nieistotnego, po-
zbawionego znaczenia, nie jest wbrew pozorom neologizmem autora,
ale wyrazeniem pochodzacym z archaicznego portugalskiego. Trafniej
niz Onis — jak widac¢ jej thumaczenie jest tylko poprawne — oddal ten
zwrot Martinez, ktory, thumaczgc bardzo wiernie, starat si¢ odda¢ urywa-
ny tok wypowiedzi Riobalda, co nie udato si¢ polskiej thumaczce. Z kolei
Crespo skopiowal stowo oryginalne, wprowadzajac wyraz nieistniejacy
w jezyku hiszpanskim, ale pomingt, podobnie jak Onis i Czajka, sens
ostatniego zdania: Riobaldo, co jest istotne, moéwi o swojej ,,ztej mtodo-
$ci”, nawigzujgc do swej przesztosci jako jagun¢a. Obydwoje thumacze
francuscy — Villard (,,depuis ma jeunesse”) i Lapouge-Pettorelli (,,depuis
ma prime jeunesse”)*! — pomineli ten szczegot. Hiszpanski thumacz uzyt,
aby odda¢ oryginalne quintal, stowa corral w archaicznym znaczeniu
»podworca”. Bizzarri znalazt dla nonada doktadny wtoski odpowiednik:
nonnulla. Villard wybrat stowo foutaises (glupstwo), za§ Lapouge-Petto-
relli — que nenni (nic to)*.

»Stowo jest rzecza $wigta, w kazdym rozumieniu tego pojgcia”.
Ten przytoczony na poczatku niniejszego artykulu komentarz Jodo
Guimaradesa Rosy oddaje nie tylko istote jego dzieta, ale obrazuje, co pa-
radoksalne, bezradnos¢ i niemoc ttumacza, ktory podejmuje si¢ przektadu
prozy brazylijskiego pisarza. Nawet pelne zaangazowanie autora w prze-
ktad na jezyk obcy nie podwazy owej zasady, ktorg glosi sam pisarz:
stlowo jest nietykalne, nieprzektadalne, nienaruszalne.
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STRESZCZENIE

W artykule prezentuj¢ korespondencje Jodo Guimardesa Rosy z jego
thumaczami: niemieckim, hiszpanskim, wtoskim, francuskim i amery-
kanskim. Przypadek tego najwybitniejszego pisarza brazylijskiego XX
wieku jest szczegdlny, poniewaz byt on poliglota 1 aktywnie uczestniczyt
w procesie przektadu swoich dziet. Gléwnym tematem listow jest prze-
ktad jego arcydziela, jedynej powiesci pisarza — Grande sertdo: veredas
(Wielkie pustkowie). Korespondencja ta umozliwia wglad w poetyke bra-
zylijskiego pisarza i jego teori¢ przektadu, ukazuje specyficzne relacje
taczace autora z jego thumaczami, a takze odslania rozmaite strategie
translatorskie stosowane przez ttumaczy Guimaraesa Rosy.

Slowa Kkluczowe: Jodo Guimardes Rosa, tworczos¢ Jodo Guimardesa
Rosy w przektadach, korespondencja pisarza z ttumaczami, strategie
translatorskie

ABSTRACT

“Yes, We Are Partners”: Correspondence of Jodo Guimaries Rosa
with his Translators

In the article I present the correspondence of Jodo Guimaraes Rosa with
his German, Spanish, Italian, French and American translators. The case
of this most outstanding Brazilian novelist of the 20th century is special,
because he was a polyglot and he actively participated in the process of
translating his works. The main theme of the letters is the translation of
his masterpiece, the writer’s only novel — Grande Sertdo: veredas (The
Devil to Pay in the Backlands). This correspondence provides an insight
into the poetics of the Brazilian writer and his theory of translation, shows
specific relations connecting him with his translators, and also reveals
various translation strategies used by Guimaraes Rosa’s translators.

Key words: Jodo Guimardes Rosa, works of Jodo Guimardes Rosa in
translations, correspondence of the writer with his translators, translations
strategies
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