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Wyzwania wersyfikacyjne w przekladach poezji
arabskiej na polski i polskiej na arabski

Jeszcze z czasow moich studidw na krakowskiej arabistyce pamictatem,
ze na jezyk arabski przettumaczona zostata nowelka Janko Muzykant
Henryka Sienkiewicza. Nadmienial o tym znany polski orientalista Jan
Reychman (1910-1975) pod koniec lat pieédziesiagtych ubieglego wie-
ku [Reychman, 1957: 164]. Ale dopiero niedawno, po z gorg czterdzie-
stu latach, postanowitem przyjrze¢ si¢ temu przektadowi. W egipskim
czasopismie A/-Hilal z listopada 1938 roku odnalaztem tekst zatytuto-
wany Azif al-kaman (Skrzypek) i opatrzony dopiskiem: ,,opowiadanie
stynnego polskiego powieéciopisarza”. Nazwisko Sienkiewicza zostalo
nieco znieksztalcone (5S:5S8L), jednak notka umieszczona w ramce
pod spodem rozwiewa wszelkie watpliwosci: ,,uwazany jest za jedne-
go z najwickszych polskich powieSciopisarzy poczatku tego wieku.
Jest autorem stawnej powiesci Quo vadis oraz powiesci Potop, w ktorej
opiewat orgzng przeszto$¢ Polski. Jego styl pisarski znany jest z precy-

9]

zyjnego opisu, elokwencji i poetyckosci jezyka™'.

' Autorem przektadu jest Ibrahim al-MistT — to literacki pseudonim Ibrahima
Sulaymana al-Haddada (1900-1979), egipskiego pisarza i krytyka literackiego
o korzeniach libanskich.
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Moje zdziwienie i podejrzenie zarazem wywotata rycina na trzeciej
stronie przektadu przedstawiajagca dorostego mezczyzne grajacego na
skrzypcach. Juz po lekturze pierwszych akapitéw tekstu okazato sie, ze
wrazenia te byly uzasadnione. Jak wiemy, bohaterem Sienkiewiczowskiej
nowelki jest Janek, utalentowany muzycznie dziesi¢cioletni wiejski chto-
pak, ktory, urzeczony dzwickiem skrzypiec, zakrada si¢ nocg do dwor-
skiego salonu, by dotkna¢ powieszonego tam na S$cianie instrumentu.
Zostaje przytapany przez stuzbg, oskarzony o probe kradziezy skrzypiec
i wskutek okrutnej kary chlosty po trzech dniach umiera. Tymczasem
to, co znajdujemy w wersji arabskiej, jest zupelnie inng historig. Opo-
wiada ona o perypetiach mitosnych wiejskiego grajka, szesnastoletniego
miodzienica imieniem Jozef (<)), ktory niczym Romeo wygrywa na
skrzypcach serenady pod domem swojej wybranki serca, Lindy, corki far-
mera Ryszarda (2,S)). Tekst ten trudno uzna¢ nawet za swobodng ada-
ptacje oryginalnego utworu. Jest to zupetnie odrgbne opowiadanie, ktore
bezpodstawnie przypisane zostato polskiemu nobliscie.

Idac tropem Ibrahtma al-Misriego, natknatem si¢ na ,,Antologi¢ $wia-
towej poezji mitosnej” (<! Al il (e daalle &l jUB34) w jego przekladzie
[Ibrahim al-Mist1, 1938], a w niej na arabska wersj¢ wierszy, ktore, jak
glosi notka tlumacza, napisa¢ miat w mtodosci autor Quo vadis, wyraza-
jac w nich swoja mito$¢ do pewnej kobiety [Ibrahtm al-MisrT, 1938: 83].
I znowu okazato sig, ze — podobnie jak w przypadku Janka Muzykanta —
zaden z tych utworéw nie znajduje potwierdzenia w stosunkowo skapym
dorobku poetyckim Sienkiewicza.

Opisane tu sytuacje to z pewnos$cig zupeklie odosobnione przypadki
tego rodzaju naduzy¢ translatorskich. Zainspirowaty mnie one jednak do
blizszego przyjrzenia si¢ thumaczeniom literackim zaréwno arabsko-pol-
skim, jak i polsko-arabskim. Moje zainteresowanie budzit przede wszyst-
kim przektad tekstow poetyckich, a $cislej kwestia oddania w tltumacze-
niu oryginalnej formy wierszowe;j.

Wiersz, jak wiadomo, to nie tylko sfera znaczeniowa, metafory, po-
réwnania, wyszukane stownictwo. To takze struktura prozodyjna, dzigki
ktérej w ogoble da si¢ stwierdzi¢, czy dany tekst jest wierszem czy tez
proza. Absolutnym minimum wierszowos$ci jest arbitralne uzycie pau-
zy, segmentujace tekst wedlug przyjetych przez poete kryteriow, nie-
koniecznie zgodnie z budowg sktadniowo-intonacyjng. Ale sg tez inne
elementy prozodyjne jak akcent wyrazowy, intonacja i iloczas. W zalez-
nosci od tego, w jakim stopniu i ktére z elementéw prozodyjnych zostang
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wykorzystane przez poetg, wiersz staje si¢ mniej lub bardziej rytmiczny
i uzyskuje specyficzna dla siebie posta¢ muzyczng. Ponadto jego forma,
a zwlaszcza sposdb wyodrebniania werséw, pozostaje zawsze w jakiej$
relacji z treScig utworu. Struktura prozodyjna jest wigc wpisana w istote
wiersza. Wydaje si¢ zatem oczywiste, ze nalezaloby ja uwzgledni¢, gdy
dany utwor poetycki ttumaczony jest na inny jezyk. Pominigcie jej pozba-
wia bowiem utwor sporej czesci istotnego, a jednoczesnie zamierzonego
przeciez przez autora tadunku artystycznego. Ma to szczegolne znaczenie
w przypadku tych wierszy, ktére w wiekszym stopniu wykorzystuja jezy-
kowe $rodki rytmizujace.

Klasyczny wiersz arabski np. oparty jest na metrum iloczasowym,
podczas gdy w polskim systemie fonologicznym dtugo$¢ sylaby jest nie-
relewantna. Nie oznacza to jednak, ze ekwiwalencji metrycznej typowej
dla wiersza arabskiego nie da si¢ w jaki$ sposob odda¢ w przektadzie na
jezyk polski.

W 1910 roku ukazata si¢ francusko-arabska edycja Mickiewiczowskiego
Farysa. Stowo wstepne napisat syn naszego wieszcza Wiadystaw. Nadmienia
on, ze thumaczenie francuskie jest dzielem samego poety, ktory dedykowat
je w dowdd przyjazni znanemu wowczas rzezbiarzowi francuskiemu Davi-
dowi d’Angersowi (1788-1856) [Mickiewicz, 1910: II-IIIJ*. Prawdopodob-
nie z tego powodu akurat ta wersja stata si¢ podstawa przektadu arabskiego
dokonanego przez niejakiego M. Jamali (528 s 5), nauczyciela w Darb
al-Gamamiz, dawnej dzielnicy Kairu [Mickiewicz, 1910: V]. Oto fragment
poczatkowy poematu w oryginale i obu thumaczeniach:

2 Wiadystaw Mickiewicz pisal o tym kilka lat wczesniej: (...) przy rozstaniu sig

z Davidem w Strasburgu Mickiewicz ofiarowat mu przektad Farysa z nastgpnym
przypiskiem: ,, Przettumaczone z polskiego i darowane p. Davidowi w dowod
przyjazni przez Adama Mickiewicza 15-go Wrzesnia 1829.7 (...) David udzielit ow
przekiad pp. g. Fulgens owi i Miaskowskiemu, ktorzy utwor ten dolqczyli do wy-
danego przez nich w 1830 r. ttumaczenia Konrada Wallenroda, z takim do Farysa
przypiskiem: ,, Winnismy grzecznos¢ p. Davidowi to tlumaczenie wykonane przez
samego poete, ktorego nasz znakomity rzezbiarz jest od dawna przyjacielem.”
(zob. Mickiewicz, 1892: 43).
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o stal gorgca Mickiewicz, 1910: 21]
[Mickiewicz, 1997: t. 2, 188-189].

Qu’il est heureux 1’Arabe, lorsqu’il lance son coursier du haut d’un rocher
dans le désert; lorsque les pieds de son cheval s’enfoncent dans le sable avec
un bruit sourd, comme 1’acier rouge qu’on trempe dans 1’eau!

Le voila qui nage dans I’Océan aride et coupele son desséches de sa poitrine
de dauphin. Plus vite et plus vite, déja il effleure a peine la surface des sables;
plus avant, plus avant encore, déja il s’élance dans un tourbillon de poussiére
[Mickiewicz, 1910: 1].

Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze zarowno tekst francuski, jak i — co
zrozumiale w tej sytuacji — ttumaczenie arabskie nie maja nic wspdlne-
go z wierszem. W obu przypadkach mamy do czynienia z tekstem seg-
mentowanym prozatorsko, co podkresla zapis. Ttumaczac swdj poemat,
chciat bowiem Adam Mickiewicz przede wszystkim przyblizy¢ Davido-
wi d’ Angersowi posta¢ owianego legenda polskiego emira Wactawa Rze-
wuskiego (1785-1831).

Tymczasem juz od 1833 roku istniato inne, w petni wierszowe thuma-
czenie francuskie Farysa. Jego autor hrabia Michat Borch (1806-1881)
postarat si¢, by przektad odzwierciedlat jak najwierniej strukture wer-
syfikacyjng oryginatu tak pod wzgledem prozodyjnym, jak i stosowania
rymoéw. Mozna si¢ o tym przekonac¢, pordwnujac ten oto fragment z cyto-
wanym wyzej tekstem polskim:

Tel qu’un folatre esquif, alors qu’il fuit la rive

Sur I’onde fauve au loin porte un essor joyeux;
Et d’un bras amoureux

Pressant le sein des mers, la vague fugitive,

S’¢élance comme un cygne a ses flances écumeux:
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Ainsi, précipité du haut d’un roc aride,

Lorsque dans le désert le coursier si fougueux

Du Bedouin a fui; que son jarret rapide

S’abime tout a coup dans les flots sablonneux,

Avec le sourd murmure et 1’accent monotone,

De fer brilant plongé dans I’onde qui bouillonne [Borch, 1833: 9-10].

Wolno tylko snu¢ przypuszczenia, ze gdyby M. Jamali miat dostep do
tej wlasnie wersji, musiatby dostrzec wierszowy charakter tekstu i by¢
moze uwzglednitby to w swoim przektadzie.

Na poczatku XX stulecia Farys byt jedynym wydanym drukiem
polskim utworem poetyckim przetozonym na arabski, jesli nie liczy¢
czterech krotkich bajek Ignacego Krasickiego przettumaczonych na ten
jezyk (réwniez proza) pot wieku wcezesniej przez Karola Zatuskiego
(1834-1919)%. Na szersze zainteresowanie przektadem polskiej poezji na
arabski, zwlaszcza bezposrednio z jezyka polskiego, trzeba byto czekaé
jeszeze kilka dziesiecioleci. Nastgpito to dopiero w ostatnim ¢wierc¢wie-
czu ubieglego stulecia. Nadal jednak thumaczenia te niemal catkowicie
pomijaty warstwe wersyfikacyjng, ograniczajac si¢ tylko do zachowania
podziatu na wersy. Obrazuja to nastepujace przyktady:

1)
Zapomnij ()
[Mitosz, 2000: 15] [Al-Ganabi, 2015: 28]

Zapomnij o cierpieniach, 7 laall ()
Ktore sam zadates. 6 AL LgEall
Zapomnij o cierpieniach, 7 éUt’MS\ )
Ktore tobie zadano. 7 Eaall oty
Wody plyna i ptyna, 7 G gl sl
Wiosny btysna i gina, 7 (0 Q5 YO ¢ L)
Idziesz ziemia ledwie pamigtana. 10 S L S35 (g i 8 Ty

3a e At gans Ua|
Czasem slyszysz daleko piosenke. 10 s ¢ s 13k
Co to znaczy, pytasz, kto tam $piewa? 10 Sy s Ga
Dziecinne stonce wschodzi, 7 G Alalal) fual)

Na ten temat zob. Siwiec, 2015: 43-54.
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Wnuk i prawnuk si¢ rodzi. 7
Teraz ciebie prowadza za reke. 10
Nazwy rzek tobie jeszcze zostaly. 10
Jakze dlugo umieja trwac rzeki! 7
Pola twoje, ugorne, 7
Wieze miast, niepodobne. 10
Ty na progu stoisz, zaniemiaty. 10

Gl g HSY) Adall  Haia
Ay e GY U 5 AT e
Saa HlgV) flend Ean L
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CIS Ll Cand paall 38
Bllaall ()
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Utwor Czestawa Milosza sktada sie z trzech strofoid, z ktérych druga
1 trzecia s wzajemnie symetryczne, tak co do liczby wersow, jak i licz-
by sylab w poszczegdlnych linijkach tekstu (10, 7, 7, 10, 10). Ponadto
charakteryzuja si¢ one tym samym uktadem rymoéw axbba®. Jednocze-
$nie pierwsza strofoida jest metrycznie mniej regularna, cho¢ zauwaza
si¢ przewage wersow siedmiosylabowych. Uktad rymoéw rowniez troche

si¢ r0zni: axbcceb.

Natomiast przektad arabski, cho¢ pod wzgledem znaczeniowym cat-
kowicie poprawny, zupelie pomija owe zastosowane przeciez celowo
przez poete niuanse wersyfikacyjne. W rezultacie tekst pozbawiony zo-

stat oryginalnej melodyki i rytmiki.

2)
Ty silna noc
[Mitosz, 1982: 21]

Ty silna noc. Do ciebie nie dosi¢ga

ni ptomien ust, ni chmur przejrzystych cien.
Stysze twdj glos po ciemnych snu okregach
i $wiecisz tak, jakby nadchodzit dzien.

Ty jeste$ noc. W mitosci lezac z toba

odgadtem los i bojow przysztych zto.

4 Litera ,,x” oznacza tu brak rymu.

g g ALY
[Al-Ganabi, 2015: 28]

Bal) Cugl Y A all ALY o
Al o sanll Ol Y 5 oS 5
el sl 5 8 O s
ol Sl G 51 LS 138 (5 5285
sl il e anl) 35l Al
A g pall & gy Danae Ciiad
H5A8 W e byl gle D 5%
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Ominie plebs, a stawa przejdzie obok e ) s LS (G gall Bl

e)da Al
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Wrogowie mocni sg, a ziemia nazbyt waska 458 Gl Geae i)Y slpe 2ic
i ty, kochana, jeste$ wierna jej. Aseaadle (e 350 & )
U ziemskich wod czarnego bzu gatgzka, Al L Aadae Asa
wiatrem przygnana z niewiadomych knie;j. Otin) gl Sl 84 il e Aol
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Ogromna madros¢, dobro¢ niekobieca IS (59 Dy (pSise ad

jest w twoich kruchych rekach, o Smiertelna.
I blask poznania na czole przeswieca:
stulony ksigzyc, nierozwita petnia.

Ten z kolei utwor ma jeszcze bardziej wyrafinowang strukturg wersy-

fikacyjng. Sktada si¢ z czterech strof czterowersowych o uktadzie ryméow:
ababcdcdefefghgh 1 nasladuje antyczny pentametr jambiczny poprzez za-
stapienie sylaby krotkiej nicakcentowana, a sylaby dtugiej akcentowang®:

, ,

,

’

’

5

Wzorowanym na metrum antycznym, przez zastgpienie sylaby krotkiej nieakcen-
towang, a dlugiej akcentowang.
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W strofach 1-3 wersy parzyste rymuja si¢ oksytonicznie, natomiast we
wszystkich pozostatych, w zwigzku z ich hiperkatalektycznymi zakon-
czeniami (—=-), rymy sg paroksytoniczne®.

Tymczasem tlumaczenie arabskie to tekst stychiczny i zupetnie nie-
metryczny. Jedynie w pojedynczych wersach mozna dopatrzy¢ si¢ nie-
regularnych rymow, zaktadajac oczywiscie, ze wyrazy zamykajace te
wersy majg forme¢ pauzalng, czyli pozbawiong redundantnych koncéwek
gramatycznych (ga” / istirha’ / hida?).

3

N)ic dwa razy Ofiga s
[Szymborska, 1957: 14] [Abhat , 2012: 43]
Nic dwa razy si¢ nie zdarza 4+4 Gy (4 e e 0 Y
i nie zdarzy. Z tej przyczyny 4+4 ol 13l Gy g
zrodzili$my si¢ bez wprawy 4+4 a,d B baly
i pomrzemy bez rutyny. 4+4 s S Egas
Cho¢by$my uczniami byli 8 Lol S Gy s
najtepszymi w szkole $wiata, 4+4 Al A jae 8500 iKY
nie bedziemy repetowaé 4+4 S8 S 18
zadnej zimy ani lata 4+4 apall Jgpad V5 clidll J guad
Zaden dzien sie nie powtorzy, 4+4 as sl DSl
nie ma dwoch podobnych nocy, 8 ¢t lite QUL AG s
dwéch tych samych pocatunkéw, 4+4 (Ol Gt Y
dwoch jednakich spojrzen w oczy. 4+4 Ol 8 o plaill L Y

W wersji pelnej wiersz Wistawy Szymborskiej sktada si¢ z siedmiu row-
nych zwrotek. W przewazajacej wickszosci wersow wystepuje Sredniowka

¢ Incydentalnie jamb zastapiony zostat anapestem (wers 4 strofy 2) i krytykiem

(wers 3 strofy 4).
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po czwartej sylabie, a wersy parzyste rymuja si¢. Przektad arabski natomiast
nie odzwierciedla tej kompozycji. Zachowany zostat tylko podziat na strofy
bez uwzglednienia rymu i struktury metrycznej, podczas gdy wiasnie te ce-
chy m.in. nadajg wierszowi jego lekki niemal taneczny rytm.

4)

Album asll
[Szymborska, 1967: 12] [Abhat , 2012: 92-93]
Nikt w rodzinie nie umart z mitosci. 10 Al sy Alilad) 3 3a Eany

Aaay 2344 Ll 3K S S e
Co tam byto to bylo, ale nic dla mitu. 13 ﬁi:i;j; Oyu*el OSs gs g

Al () sban il :
Romeowie gruzlicy? Julie dyfterytu? 13 o il Q;:ié “c_lt\:lﬁfj” P et
Niektorzy wrecz dozyli zgrzybiatej 16 AR G e n e e s

staro$ci.
Zadnej ofiary braku odpowiedzi 546 AaYlge Syt Shanid Sl
na list pokropiony tzami! 8 18 sedlls ) sern llad 0
Zawsze w koncu zjawiali si¢ sgsiedzi 11 Lo G et dulgdl) 8 Ll
z rozami i binoklami. 8 “dS sl 5 35, 5l agras
Zadnego zaduszenia si¢ w stylowej 146 Gl 38 aal (gl @GULY) e aa g Y
szafie, (g pae Y g S
kiedy to raptem wraca maz kochanki! 5+ 6 laiadall £ 55 lad 5 sa Lavie
Nikomu te sznuréwki, mantylki, S Y g Glaall Y g eetaal) dday 5 D8
falbanki ookl Lia SV 57
nie przeszkodzity wejs¢ na fotografig. 5+6 ‘;‘};}j‘ o sl plel e

“« g 3 Ly aad a
I'nigdy w duszy piekiclnego Boscha! 5+6 . - Os;l Do, T0 7 B

I nigdy z pistoletem do ogrodu! 11 Jaiaall g ey Sl aal Y g

(Konali z kulg w czaszce, ale z innego N ol ‘_,J (alia  agdia |l adl)
powodu A seae Y

i na polowych noszach.) 7 (S nall a5 Sl e (358 (81

Alad o Ciildll Cliall s yady ogh

Nawet ta, z ekstatycznym kokiem 9 aall
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W wierszu Album Szymborska wykorzystata prawie wszystkie odmiany
polskiego wiersza sylabicznego ($rednidwkowe i bezsredniowkowe), po-
czawszy od siedmiozgtoskowca po format pigtnastozgltoskowy z wyrazng
przewaga wersow jedenasto- i trzynastozgtoskowych. Cho¢ w zapisie wiersz
ma forme stychiczna, to tatwo w nim dostrzec sze$¢ czterowersowych seg-
mentow rozmieszczonych w symetrycznym porzadku pod wzgledem uktadu
rymow: okalajacy, przeplotowy, okalajacy, okalajacy, przeplotowy, okalajacy.

Nic z tej misternej konstrukcji wierszowej, poza podzialem na wer-
sy, nie znalazto — nawet w bardzo ograniczonym stopniu — odpowiednika
w tlumaczeniu. Dla odbiorcy tekstu arabskiego wiersz ten jawi si¢ jako
wiersz nienumeryczny (U3 saua8), co, jak widaé, jest absolutnie niezgod-
ne z zamierzeniem poetki. Pozbawienie utworu tak niezwykle istotnego
tadunku kompozycyjnego wptywa niewatpliwie na obnizenie jego war-
tosci artystycznej w oczach odbiorcy przektadu, a tym samym wyrzadza
krzywdeg samej autorce wiersza.

5)
Zimowa piosenka plidd) 4
[Skarzynska-Bochenska, 1990: 204] [cAbd as-Sabir, 1972: 193-194]

Oznajmita mi zima tego roku, ze umre

a5 Eugal il alall 138 Slis i
samotny ) T -

pewnej zimy jak ona, pewnej zimy. s &l calia glis Cla
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Oznajmit mi wieczor, ze umrg samotny
pewnego wieczoru jak on, pewnego
wieczoru...

Ze lata, ktore mingly sg pylem,

Ze W pustce zyje...

Oznajmita mi zima tego roku, ze moje
wnetrze

drzy z chtodu,

Ze moje serce, martwe od jesieni,

zwigdto, gdy wiedty

pierwsze liScie drzew.

Spadto, gdy spadty

pierwsze krople dzdzu.

A kazda zimna noc wtlacza je w glab
kamienia.

I cho¢by przyszto je zbudzi¢

upalne lato,

nie przeniknie przez 16d

do serca

jego reka, ktora niesie roze. ..
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Z podobng sytuacjg mamy do czynienia od dziesi¢cioleci w thumacze-
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niach poezji arabskiej na jezyk polski. Cytowany wyzej utwor egipskiego
poety Salaha °Abd as-Sabiira (1931-1981) skomponowany zostat zgodnie
z konwencjg tzw. arabskiego wolnego wiersza (as-Sir al-hurr) charak-
teryzujacego si¢ odejSciem od zasady ekwiwalencji wersowej na rzecz
wiersza o nieregularnej liczbie stop w poszczegdlnych wersach i dowol-
nym rymowaniu. Jego strukture prozodyjng wyznacza powtarzalno$¢ sto-
py typowej dla metrum ar-ragaz, tj. S<-—

Na temat wersyfikacji arabskiej zob. np.: Siwiec, 2005; 2009; 2017.
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Przewazajg tu klauzule katalektyczne, czgsto znacznie odbiegaja-
od klasycznych regut metrycznych (jak np. forma «—). Wewnatrz

wersu pigtego, prawdopodobnie w sposob niezamierzony, znalazta si¢
stopa v———, naruszajaca nieco tok metryczny. Rymy paroksytoniczne
przeplataja si¢ swobodnie z oksytonicznymi. Pomimo tych nieregular-
nosci w wierszu przebija jednak wlasciwa mu rytmika. W ttumaczeniu
polskim, cho¢ semantycznie poprawnym, zaden z tych elementéw nie
znajduje wyrazu. Z niewiadomych powoddéw naruszony zostal ponadto
oryginalny uktad wersow przez arbitralne podzielenie utworu na dwie

czescei.

6)

Zwierciadlo tyrana dehal) 51 e
[Skarzynska-Bochenska, 1990: 126] [Aduints, 1996: 375]
Klos po ktosie! Wias Al
Nie zostawiajcie ni klosa aliin 1S 55 Y
To nasze zniwa, Saall 13 fla
raj przywrocony, Alatuall Wila ga j3

wasze tworzace si¢ panstwo AFAREGN
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Rozdzierajcie serca, nim rozedrzecie piersi, Hsalall J Gl ) 85
wyrywajcie korzenie, saall | galhl g
zmieniajcie ziemig, AN R YU P
ktora ich nosita. ‘NJ;ST
e s Bl sl
Zetrzyjcie czas, ktory opowiadat ich historig. o faale G lan | a5
Zetrzyjcie niebo opiekujace si¢ nimi. .. alin Al
Ktos po klosie. g ) g Y aa i S

O, niech wrdci ta ziemia do swojego czasu...

Kltos po klosie.

Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze architektura przektadu mocno od-
biega od oryginatu. Tekst arabski sktada si¢ z dwu nieréwnych czgsci:
krotszej pigciowersowej oraz dtuzszej dziewigciowersowej. Tymczasem
polskie tlumaczenie podzielone zostalo na pi¢¢ nierdwnych strofoid,
z ktorych pierwsza zawiera pig¢ wersow, a kazda nastepna jest o jeden
wers krotsza od bezposrednio jg poprzedzajacej. Nie zostaty tez uwzgled-
nione inne wystepujace w oryginale paralelizmy, jak:

a) struktura metryczna tekstu polegajaca na powtarzalno$ci stopy ©<-—
(mustaftilun) 1 jej wariantow,

b) nieregularne rymy (D3> / ) sia ¢dafiue / das ¢ / dlie i)

¢) przerzutnia w wersie 8.

Takie niefrasobliwe podejécie do struktury wersowej thumaczonych
wierszy musi budzi¢ zdziwienie, zwlaszcza ze dominuje ono we wspot-
czesnych przektadach poezji tak arabskiej na polski, jak 1 polskiej na
arabski. Jest to tym bardziej zastanawiajace, ze 1 polski, i arabski system
wersyfikacyjny dysponujg wystarczajaco bogata gama srodkow, by moz-
na bylo w jakims$ stopniu odda¢ w przektadzie cechy jezykowe i styli-
styczne danego utworu poetyckiego. Warto podkresli¢, ze przynajmnie;j
w odniesieniu do tlumaczen poezji arabskiej na polski wypracowana
zostata dobra szkota siegajaca XIX wieku. Jako przyktad niech postu-
zy Mickiewiczowskie ttumaczenie znanej kasydy nazywanej Lamiyyat
al-Arab, poematu przypisywanego autorowi z czasow przedmuzutman-
skich o imieniu A§-Sanfara. Oto kilka poczatkowych wersow:
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[A3-Sanfara, 1996: 58-59]

Bracia moi! postawcie wielbtady na nogi,

Dzisiaj Szanfary od was jedzie miedzy wrogi;
Gotowe juki rzemien do garboéw przycisnat:

Dalej w droge, noc ciepta i ksigzyc zablysnat.
Dalej! — jesli przed skwarem na ziemi sg cienie,
Dla m¢znego przed hanbg znajdzie si¢ schronienie;
I nie bedzie mu ciasno, jesli przy rozumie

Goni¢ rozkosz a zgubie wymykac¢ si¢ umie
[Mickiewicz, 1997: t. 2, 174-175]¢.

Kasyda A$-Sanfary skomponowana zostala w oparciu o jeden z naj-
czesciej uzywanych w Sredniowiecznej poezji arabskiej wzorcoOw me-
trycznych, jakim jest rytmicznie dwudzielny at-tawil, polegajacy na
czterokrotnym powtorzeniu sekwencji v—<lv—<—. W przektadzie Mic-
kiewicza miejsce metrum iloczasowego zajal trzynastozgtoskowiec,
najbardziej popularny w polskiej poezji doby mickiewiczowskiej diugi
format wierszowy. Poniewaz za$ polski system wersyfikacyjny nie tole-
ruje wersow dwudziestoo§miozgloskowych, kazdy hemistych oryginalu
arabskiego zostal potraktowany w przektadzie jako osobny wers. Nato-
miast wyodrebniony graficznie przedzial rytmiczny w arabskiej kasydzie
odzwierciedla w tlumaczeniu $redniowka po siddmej sylabie kazdego
wersu. Z kolei trudng do zaakceptowania dla polskiego odbiorcy mono-
rymicznosc¢ zastapit Mickiewicz parzystym rymem paroksytonicznym?®,

Mickiewicz, jak wiadomo, nie znal jezyka arabskiego. Opart si¢ przede wszyst-
kim na francuskim przektadzie filologicznym de Sacy’ego, a nastepnie korygowat
tekst, korzystajac z thumaczenia dostownego oraz komentarzy znanego wowczas
orientalisty Jozefa S¢kowskiego (1800-1858), 0 czym sam wspomina w przypisie.
Czgsciowo kasyde te¢ przettumaczylt na polski takze inny poeta polskiego roman-
tyzmu Ludwik Spitznagel (zob. Bobolewski Cz., Ze spuscizny rekopismiennej Lu-
dwika Wiadystawa Spitznagla, ,,Ksigga pamiatkowa kota polonistow stuchaczéw
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Rowniez w pierwszej potowie XX wieku w polskich tltumaczeniach
poezji arabskiej przyktadano duzg wage do przyblizonego chociaz od-
wzorowania formy za pomoca srodkoéw dostepnych w polskiej wersyfika-
cji. Przyktadem mogg by¢ utwory zawarte w Dywanie wschodnim wyda-
nym w 1921 roku przez poete i ttumacza Antoniego Lange (1862-1929):

d_<._\_»,_\_\\}¥\q_\_n)4_\_a_| Lg_ll_asjﬁ)_a_k_ﬂjda_\_c\_u}
d).\_mJ\_u:\}J_;aJh_xJ‘)l_aﬁ wdbusmﬂ\d)qg_\_\_aﬁ
Jaie e diananiialy)  Aahabl Js glia gl e
Koalan Q0L e g8 ol e St a1y s

Az-Zawzani, 1978: 23-25]

Powyzszy cytat pochodzi ze znanej kasydy przypisywanej przedmu-
zutmanskiemu poecie Imru° al-Qays (zm. ok. 540). Podobnie jak przyto-
czony wyzej poemat As-Sanfary, skomponowana ona zostala w oparciu
o metrum at-tawil:

u——lv———lv—vlv—v—

v—vlv———lv—vlv—u—
v——lv———lv——lv—v—
v——lv———lv——lv—v—
v——lv———lv——lv—v—
N [ N
u——Iv———Iu——lv—v—
v——lv———lv—vlv—u—
v——lv———lv—vlu—v—
v——lv—v—lv——lv—v—

Dostojna, potoczysta rytmike kasydy oddat Lange w swoim przekta-
dzie, nasladujac antyczny heksametr poprzez zastapienie zglosek dtugich
akcentowanymi. W niektérych miejscach stope daktyliczng zastgpit tro-
chejem, a niekiedy nawet amfibrachem:

Rankiem wyjezdzam na towy, gdy jeszcze w gniazdach sa ptaki.
Kon mnie unosi skrzydlaty, co niby tancuch zelazny

Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie 1922-1932”, Wilno 1932, s. 218-220).
Na temat poréwnania obu polskich przektadow z oryginatem arabskim zob. Si-
wiec, 2014: 21-45.
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W locie swym niewstrzymanym zwierza dzikiego zakuwa.

Kon jako wieza wysoki — to skacze wprzod, to si¢ cofa,

To si¢ oddala, to zbliza — jakoby skata ogromna,

Z gor stracona potokiem, Gniada ma szer$¢ jako jedwab.

Czaprak w galopie od grzbietu tak odskakuje jak deszczu

Krople, ktore odrzuca gtaz polerowany. — Wychudte

Nogi ma, zyciem kipi, w zapatach poscigu i pedu

Z piersi wydaje szum, niby wrzatek w kotle miedzianym [Lange, 1921: 159].
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Zawarte w antologii Langego przektady, mimo Ze z drugiej r¢ki, od-
znaczaja si¢ takg wiladnie dbatoscig o forme. Ciekawym przykladem jest
magama Harriego (1054-1122) w przektadzie Jozefa Szujskiego (1835-
1883)°. Ponizej fragment oryginatu oraz thumaczenie polskie:

d@,‘u:a@mmm‘m)mi‘W\eﬂ1ﬁa}\}‘M\yuQ&m)uigi@¢
ws}“m.a‘;,mm_ui}‘;u.nA;w@u\,‘;w\u‘uxm)\muu@uu41
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if\ ‘uumuum.wb gua.«a.u.iu)au\ o <lila guJLu\mU ¢ Aba A;\} cu.umu.\h}
d.\ﬁdlam‘)jdh\.\AJJsJAﬁLﬂAL«stc‘_,.\‘)y.uumjcuaJym;wxuu\)‘dahéch\}cdah

[Al-Hariri, 1992: t. 5, 322].

Gdy Abu-Seid pomyka do dziewiatego krzyzyka, gdy juz przerzadta siwa sta-
rego lwa grzywa: nuz w ducha stabosci mysle¢ o wiecznosci, zawodzi¢ la-
ment, nuz pisaé testament. Wola wigc syna i tak zaczyna: ,,Chtopcze, niedtugo

10" Najprawdopodobniej z wersji niemieckiej (por. Die Verwandlungen des Abu Seid

von Serugoder: die Makamen des Hariri, 1844: 214-225.
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°Atahiyi [Abu al-°Atahiya, 1996: 488]:

przyjdzie mi nogami podazy¢ za jaskotkami, a ty co byle§ mi w niejednej
dobie laska starosci, musisz pomimo zalosci, sta¢ si¢ niebawem kwiatem na
mym grobie. Musz¢ wigc mimo bole, oglosic¢ ci ostatnig wolg, musze ci na
glowe zla¢ blogostawienstwo jakubowe. Jezeli w wiernej pamieci twdj umyst
moje nauki uswieci, pien twoj zostanie zielonym, gardto zwilzonem, skora
przykrytq, szata sowitg [Lange, 1921: 215].

Magama to, jak wiadomo, odmiana arabskiej prozy rytmiczne;j,
w ktorej zasadniczg role odgrywa rym!!. Szujskiemu udato si¢ nie tylko
znakomicie odda¢ koloryt opowiadania, ale takze odwzorowa¢ strukture
formalng tekstu. Natomiast w przektadzie magam Al-Hamadaniego, kt6-
ry ukazat si¢ pot wieku pdzniej, rymowanie zostato catkowicie pominigte
[Al-Hamadani, 1983].
Sporadyczne proby odwzorowania oryginalnej struktury wierszowej
w przekladzie na polski podejmowane sg réwniez obecnie. Skromny
udzial ma w tym piszacy te stowa. Jako przyktad niech postuzy ttuma-
czenie jednego z wierszy Sredniowiecznego poety arabskiego Abi al-

Suchy bochenek chleba

zjadasz samotnie w kacie.
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Dla uwydatnienia rymujace si¢ wyrazy w tekscie arabskim zostaty tu wyttusz-
czone, natomiast kursywa w przektadzie polskim jest celowym zabiegiem

ttumacza.
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Kubek schtodzonej wody

z czystej krynicy pijesz.
Izdebka mata, ciasna,

gdzie dusza twa swobodna.
Meczecik na zaciszu

w odludne;j okolicy.
Z kajetu w nim si¢ uczysz

plecami o stup wsparty,
O tych, co juz odeszli

w dawno minionych wiekach.
Lepsze to niz godziny

w cieniu wielkich patacow,
A potem kara wieczna

W parzacym ognia zarze.
Taki to mdj testament

dla tych, co tu i teraz:
Blogostawieni, ktorzy

styszg — to im wystarczy.
Stysz wigc rad tego, co si¢

zwie Abu l-°Atahiya [Siwiec, 2012: 30].

Kazdy dwustopowy hemistych oryginatu arabskiego'? potraktowano

w przektadzie jak oddzielny wers, a jego rytm iloczasowy odwzorowano
za pomocg osmiozgloskowca o trzech zestrojach akcentowych. W miejsce
monorymu uzyty za$ zostat wiersz biaty o paroksytonicznych klauzulach.

Kilka lat temu ukazato si¢ drukiem arabskie ttumaczenie Sonetow

krymskich Mickiewicza [Mickiewicz, 2014]. Oto otwierajacy te¢ edycje
sonet Stepy akermarnskie wraz z tekstem oryginatu:

Stepy Akermanskie Shasi G g
[Mickiewicz, 1997: t. 2, 80-81] [Mickiewicz, 2014: 11-12]
Wplyngtem na suchego przestwor oceanu, slia e (g Jama s (glae o al
Woz nurza si¢ w zielonos¢ i jak todka G NS5 il Jan g S yall salghy

brodzi, ¢o=

Skomponowanego zgodnie z metrum ar-ragaz opartym na powtarzalno$ci stopy

STo—,
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Sréd fali tak szumiacych, $rod kwiatow
powodzi,
Omijam koralowe ostrowy burzanu.

Juz mrok zapada, nigdzie drogi ni kurhanu;
Patrz¢ w niebo, gwiazd szukam,
przewodniczek todzi;
Tam z dala blyszczy obtok? tam jutrzenka
wschodzi?
To btyszczy Dniestr, to weszla lampa
Akermanu.

Stojmy! — Jak cicho! — slyszg¢ ciggnace
zurawie,

Ktorych by nie doscigly Zrenice sokota;

Stysze, kedy sie motyl kotysa na trawie,

Kedy waz §liska piersia dotyka si¢ ziota.
W takiej ciszy! — tak ucho natgzam
ciekawie,
Ze styszatbym glos z Litwy. — Jedzmy,
nikt nie wota.
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Z jednej strony tlumacz zachowal zaréwno oryginalny uklad strof,
jak 1 charakterystyczny rozktad ryméw. Postarat si¢ tez oddaé trzynasto-
zgtoskowy format wersowy poprzez zastosowanie arabskiego metrum
al-mutadarik®. Z drugiej strony za$ pozwolil sobie na dos¢ swobodne
podejscie do regul arabskiej wersyfikacji, jak uzycie nietypowego sied-
miostopowego rozmiaru wersOw czy nadmierne szafowanie wariancjg
stopowa, przejawiajace si¢ zupelnie dowolnym przemieszaniem form

wv—, ——, a nawet ——~ w miejsce stopy podstawowej, tj. ——:
IO PR [N P (SRR RGP P
T T T
U T N N

Powtarzalnos¢ stopy: Sw—.
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Reasumujac, struktura prozodyjna jest nieodigcznym elementem
wierszowosci 1 wydaje si¢ oczywiste, ze powinna by¢ uwzgledniana wte-
dy, gdy dany wiersz thumaczy si¢ na jezyk obcy. Dotyczy to szczeg6lnie
tych utwordw, ktére charakteryzujg si¢ znacznym stopniem rytmizacji.
Oczywiscie nie jest to zadanie tatwe, a w przypadku tak odmiennych
systemow wersyfikacyjnych, jak polski i arabski, moze by¢ prawdziwym
wyzwaniem. Jednak przeklad jako przeniesienie tekstu z jednego sys-
temu na inny nie powinien ogranicza¢ si¢ tylko do sfery semantycznej.
Zadaniem tlumacza jest rowniez przetozenie, cho¢by w ograniczonym
stopniu, formy tekstu oryginalnego za pomoca srodkow jezykowych do-
stepnych w jezyku, na ktory dany wiersz jest ttumaczony.

Pomijanie struktury prozodyjnej w thumaczeniu na jezyk obcy moze
pozbawi¢ wiersz sporej czgsci jego tadunku artystycznego, nie mo-
wigc o zawartych w formie tre$ciach pozajezykowym. W konsekwen-
cji obniza to znacznie wartos¢ literackg oryginalu w oczach czytelnika
przektadu.
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STRESZCZENIE

Wyzwania wersyfikacyjne w przekladach poezji arabskiej na polski
i polskiej na arabski

Wiersz, jak wiadomo, to nie tylko sfera znaczeniowa, metafory, porow-
nania, wyszukane stownictwo. To takze struktura prozodyjna, dzieki
ktérej w ogdle da si¢ stwierdzi¢, czy dany tekst jest wierszem czy tez
proza. Forma wiersza, a zwlaszcza sposob wyodrebniania werséw, po-
zostaje ponadto zawsze w jakiej$ relacji z jego trescig. Wydaje si¢ za-
tem oczywiste, ze nie powinna by¢ ona pomijana w przektadzie danego
utworu na inny jezyk.

Autor niniejszego artykulu analizuje, w jakim stopniu tltumaczenia poezji
arabskiej na jezyk polski oraz poezji polskiej na arabski uwzgledniajg
strukture prozodyjng oryginalnych utworow.

Stowa kluczowe: wersyfikacja, thumaczenie, wiersz, poezja arabska, po-
ezja polska

ABSTRACT

Versification Challenges in Arabic-to-Polish and Polish-to-Arabic
Translations of Poetry

As it is widely known, a poem is not just semantics, metaphors, simi-
les and sophisticated vocabulary. It is also a particular prosodic structure
through which it is possible at all to determine whether one deals with
verse or prose. Besides, the form of a given poem, and especially the way
the poem is divided into verses, always remains in some relationship with
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its semantic content. Therefore, it seems obvious that the formal structure
of a poem should not be ignored.

The paper analyses to what extent translations of Arabic poetry into
Polish as well as Polish poetry into Arabic include the prosodic structure
of the original works.

Key words: versification, translation, poem, Arabic poetry, Polish poetry
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