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A Remake as a Form of Dialogue with the Classics (Nikolay Gogol’s The
Overcoat as an Inspiration in Russian Literature at the End of the 20" Century
and the Beginning of the 21* Century)

The article is devoted to a very recent phenomenon in contemporary Russian lit-
erature — a remake. The subject of this research is the literary ‘dialogue’ between
the classic short story of The Overcoar by Nikolay Gogol and Russian literary
works at the end of the 20th century and the beginning of the 21st century. In
scope, there is a micro-novel of Vladimir Voinovich The Fur Hat, then Dmitry
Gorchev’s novel The Phone and Vladimir Shinkariev’s work The Flat, as well as
Bashmachkin — a drama written by Oleg Bogaev. The interest that contemporary
authors demonstrate in Gogol’s work is a result of the problems he described
but which still appear to prevail. This is also an attempt to make Russian clas-
sics contemporary and reinterpret the 20th century novel simultaneously. The
methods of bringing ‘Gogol’s text’ up to date in the above-mentioned works pre-
sent a wide range of possibilities that a remake offers. Voinovich put social and
political principles of the Soviet state in the first place. The Table of Ranks to-
gether with its submission of an individual towards the state has been deeply
analyzed. In Gorchev’s and Shinkariev’s stories, contemporary Bashmachkins —
‘little men), eager to fulfill their dreams about a better life — are presented. What
is more, those texts show a very interesting picture of the Russian reality at the
beginning of the 21st century ruled by lawlessness, corruption and money. The
most original approach to Gogol’s work was presented by Bogaev in the continu-
ation of the Bashmachkin’s story, where the main character is actually the over-
coat who is administering justice on behalf of a dying hero. The remake-sequel
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is not only a modernized version of Gogol’s plot but also a new text emerging
from a postmodern game. A proposed analysis of the above-mentioned Russian
remakes presents many different ways a classic literature text can be modernized
thanks to this kind of adaptation. However, on the ground of Russian literature,
a remake is above all a pursuit of a dialogue with the classics, an attempt to mod-
ernize the problematic aspects and emphasize timeless contents.

Key words: remake, The Overcoat by N. Gogol, ‘little men), postmodernism, lit-
erary theme, anthropology of things
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Sigzki mowiq zawsze o innych ksigzkach i wszelka opowies¢ snuje historig juz opowie-

dziang'. Stowa Umberta Eco zawieraja znang prawdg i odnosza si¢ do kwestii te-
matycznej oryginalnosci tekstéw literackich. Dla jednych twércéw problem wtérnosei
stal si¢ powodem do buntu, prowadzacym do poszukiwan nowych zagadnier i rozwia-
zan stylistycznych. Inni owa powtarzalno$¢ akceptuja, co wigcej, czerpia z niej inspira-
cje. Pojmowanie rozwoju literatury jako dziedziczenia stalo si¢ szczegdlnie silne i $wia-
dome w XX wicku. Badania nad ,dialogicznoscig” byly przedmiotem refleksji Michaita
Bachtina. Niewatpliwie to wiasnie rosyjski literaturoznawca skierowat uwage badaczy
na wazno$¢ tej problematyki, dowodzac, ze kazdy utwér w jaki$ sposéb nawiazuje do
innych tekstéw, a stowo nigdy nie istnieje w izolacji, lecz zawsze odnosi si¢ do poprzed-
nich kontekstéw?. Dzigki Julii Kristevej, studiujacej prace Bachtina, w 1967 roku do
badani nad literaturg wszed! termin ,intertekstualno$é™, ktéry szybko zrobit zawrotna
kariere. Powolujac si¢ na Henryka Markiewicza, mozna podaé, ze najprostsza definicja
intertekstualnosci brzmi: ujawnienie w samym tekscie relacji do proto/arche/tekstu, skta-
niajgce do wzigcia go pod uwage w recepcji tekstu®. Z uptywem lat pierwotne znaczenie
pojecia uleglo dyferencjacjom i przeksztalceniom. Pojawily si¢ nowe okreslenia relacji
migdzytekstowych, wyznaczajace szczegdlne formy zaleznosci utwordw, co Gérard Ge-
nette okre$la zbiorczo w swojej pracy jako transtekstualno$¢®. Wielos¢ stanowisk ba-

U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, [w:] tenze, Imig rdzy, przel. A. Szymanowski, Warszawa
1987,5.599.

*  Zob. M. Bahtin, Voprosy literatury i éstetiki. Issledovania raznyh let, Moskva 1975.

Na temat intertekstualnosci zob. m.in. S. Balbus, Migdzy stylami, Krakéw 1996; J. Culler, Presupozy-
¢je i intertekstualnost, przet. K. Rosner, Warszawa—Wroclaw 1980; G. Genette, Palimpsesty. Literatura
drugiego stopnia, przel. T. Strézynski, A. Milecki, Gdanisk 2014; M. Glowinski, Intertekstualnosé, gro-
teska, parabola. Szkice ogdlne i interpretacje, Krakéw 2000; H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosci,
[w:] tenze, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa 1989, s. 198-228.

*  H. Markiewicz, Odmiany intertekstualnosi..., s. 215-216.

Genette wymienia pig¢ typow transtekstualnosci: intertekstualnosé, paratekstualno$é, metatekstual-
no$¢, hipertekstualnos¢, archetekstualnosé. G. Genette, Palimpsesty..., s. 7-13.
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dawczych nie pozwala na wyodre¢bnienie prostej i zadowalajacej definicji. Dodatkowo
postmodernizm, wyjatkowo chetnie czerpiacy z ,,powtérzen”, wprowadzit nowe okre-
$lenia réznicujace charakter znanych juz z przeszlosci odniesient do innych dzief.

Jednym z nich jest ,remake”, uyjmowany przez Umberta Eco jako ponowne opowie-
dzenie historii, ktéra cieszyla si¢ juz kiedy$ powodzeniem’. Autor Wahadla Foucaulta
wyodrebnia obok ,,remake’n” inne typy powtdrzen (,retake”, ,seria’, ,saga’, ,dialog in-
tertekstualny”), zwracajac uwagg na fake, ze byly one wykorzystywane juz we wezes-
niejszych epokach literackich. Wedtug pisarza, remake nie jest nowym zjawiskiem na
gruncie literatury: cafa tworczos¢ Szekspira to remake wezesniejszych fabuf’. Marina Za-
gidullina uscidla czas pojawienia si¢ remake’u na okres formowania sig literatury naro-
dowej danego kraju. Badaczka dodaje, ze najbardziej oczekiwana forma przerébki byto
wykorzystanie znanego tematu poprzez ujgcie go w nowe, nacjonalne i bliskie okres-
lonemu spofeczeristwu ramy’. Dodajmy jednak, ze tego typu teksty literackie w XIX
wicku traktowano jak pastisz, a wigc najprostszy model imitacji wzorca'®, po ktéry sie-
gali tworcy niezbyt wysokich lotéw. Korzenie remake’u si¢gaja zatem dwéch wiekdw
wstecz, jednak wspolczesnie ten typ stylizacji zajmuje miejsce nie na peryferiach gatun-
kéw literackich, a w ich centrum. Zagidullina objasnia znaczenie remake’u, okreslajac
go jako wyznacznik zywotnosci klasyki literackiej i jej zakorzenienia w swiadomosci na-
rodowej. Gatunek remake’n byl, jest i bedzie nie wyznacznikiem duchowej degradacji spo-
leczenstwa i symbolem utraty wyzszych wartosci, lecz obowigzkowym elementem kultury,
majgcym swoje specyficzne funkcje'. Jedna z nich jest objasnianie dziet klasyki i proba
interpretacji ,wiecznych tematéw” w odniesieniu do aktualnych czaséw. Podobnego
zdania jest francuski pisarz Alain Robbe-Grillet, charakteryzujacy remake jako swoistg
Sformyg dialogu z klasykq, sposéb opisania wspdlczesnosci przy pomocy obrazéw ze znanych
klasycznych dziet literatury'.

Krytycy literaccy nie sa zgodni w zasadniczej kwestii: jak nalezy interpretowaé zja-
wisko remake’u. Czy jest to wynik kryzysu literatury spowodowany brakiem mozli-

wosci zdefiniowania i opisania wspélczesnosci? Czy tez przeciwnie, jest to ponowne
¢ U.Eco, Innowacja i powtdrzenie. Pomigdzy modernistyczng i postmodernistyczng estetykg, przet. T Rut-
kowska, ,,Przekazy i Opinie” 1990, nr 1-2, s. 12-36.

Tamsze, s. 18.
Tamze.

M. Zagidullina, Remejki, ili Ekspansia klassiki, ,Novoe Literaturnoe Obozrenie” 2004, nr 69, [on-
line] http://magazines.russ.ru/nlo/2004/69/zal3.html, 9 1 2017. Badaczka dodaje, ze prototypami
remake’éw sa XVIII-wieczne poematy heroikomiczne, w ktérych antyczni bohaterowie wystgpuja we
wspdiczesnych dla tego wicku sytuacjach i postuguja si¢ prostym jezykiem, np. Ereida Iwana Kotla-
rewskiego.

Zob. S. Balbus, Migdzy stylami..., s. 22-24; R. Nycz, Parodia i pastisz. Z dziejow pojec artystycznych
w swiadomosci literackiej XX wickn, [w:] tenze, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze,
Warszawa 1993, 5. 233-235.

M. Zagidullina, Remejki, ili... Wszystkie thumaczenia tekstow obcojezycznych, jedli nie podano ina-
czej, moje, MK,

Cyt. za: 1. Gubin, Rimejk kak tendencii (slucaj Olega Bogaeva), [online] htep://litbook.ru/article/
4164/,1012017.


http://litbook.ru/article/4164/
http://litbook.ru/article/4164/
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odkrywanie tekstéw klasycznych, préba opisu terazniejszoéci za pomocy kodéw wy-
pracowanych przez tradycje literacka. Trwajace spory $wiadcza o wyjatkowym zainte-
resowaniu ta formg adaptacji, mimo to jak dotad nie powstala satysfakcjonujaca defini-
cja terminu ,remake”. Dostowne thumaczenie z jezyka angielskiego oznacza przerdbke,
stworzenie na nowo, ponowne wykonanie. W stownikach (wyrazéw obcych Wiadysta-
wa Kopaliniskiego' czy jezyka polskiego PWN') hasto odnosi si¢ jedynie do produk-
cji kinematograficznych i oznacza nowa wersj¢ istniejacego juz filmu. W kontekscie
dziel literackich definicja remake’u posiada znacznie bogatsze i bardziej skrupulatne
wyjasnienia w badaniach rosyjskich. W Stowniku Wyrazéw Obcojezycznych Leonida
Krysina znajdujemy hasto: remake — nowsza wersja lub interpretacjia wezesniej powsta-
tego dziela (sztuki, filmu, muzyki, literatury). Remake nie cytuje i nie parodiuje Zrédia,
lecz wypetnia je nowq, aktualng trescig®. Jelena Tarazewicz wprowadza autorska defi-
nicj¢ terminu: chwyt artystycznej dekonstrukcji klasycznych fabut znanych dziet literac-
kich, w ktdrych autorzy w nowy sposéb ujmujg, odtwarzajg i rozwijajg je na poziomie
gatunky, idei, problematyki oraz bobateréw'. Analizujac wspdlczesng rosyjska drama-
turgie, badaczka opracowata pie¢ typdéw przerdbek tekstow klasyki: ,,remake-motyw”,
oparty naznanym motywie, wnosi nowa artystyczna interpretacje; ,remake-sequel” jest
kontynuacja fabuly dziela klasycznego; ,,remake-kpina’, ktdrego celem jest o$miesze-
nie probleméw stawianych przez klasykéw; ,remake-kontaminacja’, faczacy kilka teks-
téw klasycznych; oraz ,,remake-reprodukeja’, stanowiacy adaptacje klasycznego tekstu
i uaktualnienie problematyki w nim zawartej. Podobny materiat badawczy postuzyl
Siergiejowi Smirnowowi do wyodrebnienia odmiennych typéw remake’u, opartych na
gatunkowosci: detektyw, fantazja i tragedia'’. Smirnow, podobnie jak kilku innych ro-
syjskich literaturoznawcdéw, ujmuje remake jako cechg swoistg wspotczesnej rosyjskiej
dramaturgii, widoczna szczegdlnie w twérczosci Nikotaja Kolady i jego uczniow'®.
Zjawiskiem remake’u w prozie lat 90. zajmuje si¢ réwniez Galina Nefagina. Ba-
daczka klasyfikuje ten typ przerdbki jako tendencje charakterystyczna dla konceptu-
alizmu. Zaznacza jednak, ze rosyjski remake czerpie inspiracje z tekstéw klasycznych,
w odréznieniu od amerykariskiego, nakierowanego na motywy znane z literatury ma-
sowej'”. Rosyjskie przerdbki znanych dziet charakteryzuja si¢ wysokim stopniem ory-
ginalnosci, co pozwala traktowa¢ je jako utwory samoistne, wnoszace nowe spojrze-
nie na znane socjalno-filozoficzne problemy. Klasyka petni funkeje skarbnicy wartosci

Remake, [w:] W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcojezycznych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem,
cz. 2, Warszawa 2007, s. 120.

Remake, [w:] Stownik jezyka polskiego, [online] http://sjp.pwn.pl/szukaj/remake.html, 4 12017.
> Rimejk, [w:] L. Krysin, Tolkovyj slovar’ inostrannyh slov, Moskva 2007, s. 235.

E. Tarazevi¢, Rimejk v sovremennoj russkoj dramaturgii, [w:] Sovremennad russkad literatura. Problemy
izulenid i prepodavanii. Materialy Mezdunarodnoj naucno-prakticeskoj konferencii, Perm’ 2006, s. 29.

C. Smirnov, Rimejk (parafraza) v ,novojrusskoj” drame, [online] http://mion.isu.ru/filearchive/
mion_publcations/sbornik_Sib/6_2.heml, 11 XI 2016.

Zob. A. Maron\, Remejk kak forma sozdania avtorskogo mira v pesah Nikolai Kolidy (kvoprosu o puskin-
skom i gogolevs), ,Slavia Orientalis” 2012, nr 2,'s. 201-212.

¥ G. Nefagina, Russkad proza konca HH veka, Moskva 2003, s. 227.
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moralnych, aktualnych we wspolczesnych czasach. Z tego wzgledu zasadnicza funkcja
remake’u opiera si¢ na rozpoznawalnosci oryginatu. Stopieni obeznania z archetekstem
umozliwia wniknigcie w problematyke remake’u. Dlatego im lepsza znajomo$¢ orygi-
natu, tym wigksze mozliwosci wlasciwego odczytania jego wspolezesnej adaptacii. Ne-
fagina wyr6znia dwa poziomy analizy remake’u: podstawowy i wtérny. Pierwszy z nich
oznacza samodzielne odczytanie tekstu, bez odwotan do klasyki. Drugi poziom, okre-
$lany jako ,sedno” remake’u, zaklada zrozumienie zwigzkéw z dzielem wezesniejszym,
w czym jest zawarta glebia autorskiego zamystu®.

Z kolei Andriej Urickij dzieli przerdbki tekstéw klasycznych na pseudoremake i p-
-remake®’. O ile pierwszy z terminéw odnosi si¢ do adaptacji, ktérych zrozumienie nie
wymaga siegania do dziela adaptowanego, o tyle drugie pojecie oznacza przerébke, kté-
rej nie sposob wlasciwie odezytaé bez znajomosci zrédla. Autor dodaje: Dwoista jest
natura remake’u — istnieje sam z siebie i w nierozerwanej wigzi z protorypem*.

Wobec powyzszego zasadnym wydaje si¢ postawi¢ pytanie o roznice migdzy inter-
tekstualnoscig literatury a remakiem. Zagidullina uwypukla dazenie do namacalnosci
tekstu klasycznego, charakterystyczne dla twércdw remake’dw: manifestowana orien-
tacja na konkretny obraz literacki, kalkulacja na rozpoznawalnos¢ bazowego tekstu (nie
tylko elementu — aluzji, lecz oryginatu w catosci)”®. Remake zatem jest tworzony z mysla
o czytelniku znajacym tekst bazowy. Adaptowany utwér nie jest cytowany czy parodio-
wany, lecz napetniany nowa, aktualng trescia. Jest to préba zachowania wiezi z klasyka
poprzez uaktualnienie problematyki pretekstu, uwspétczesnienie bohaterdw i $wiata
ich otaczajacego.

Jednymi z czgéciej wykorzystywanych w remake’u tekstéw klasycznych sa dzieta
Mikotaja Gogola. Nickt6re z utwordw doczekaly sie ogromnej liczby przerdbek, za-
réwno w ujeciu postmodernistycznym z charakeerystycznym elementem dekonstruk-
cji, jak i w stylistyce realistycznej**. Zainteresowanie twérczoscia pisarza, znikome za
jego zycia, wzrosto w I potowie XIX wicku i przetrwalo do czaséw wspolczesnych.
Wynika to z aktualnosci problemdéw postawionych przez autora Martwych dusz, po-
nadczasowych tematéw, jak rowniez aury tajemniczosci, jaka owiana jest biografia pi-
sarza. Kazde kolejne pokolenie literackie probuje odnalez¢ nowy sens tekstow Gogola,
odkry¢ ich przestanie, zmierzy¢ si¢ z zagadka jego dziel. Co wazne, w pracach klasyka

2 Taz, Rimejk v sovremennoj russkoj proze, [w:] Vzaimodejstvie literatur v mirovomslavinskom processe,

Grodno 1996, 5. 193.
2 A. Urickij, Dubl’ vtoroj, ,Druzba narodov” 2002, nr 3, [online] http://magazines.russ.ru/druzhba/
2002/3/urhtml, 16 12017.

2 Tamze.

» M. Zagidullina, Remejki, ili...

% Zob. V. Kraveéenko, Uzin ¢ klounom, ,Znama” 1992, nr 6, s. 148-190; Novye peterburgskie povesti,
red. P. Krusanov, Moskva 2006; A. Korolev, Golova Gogoli, Moskva 2000; E. Dolgopat, Ro/’, [w:]
taz, Garderobsik, Moskva 2005, s. 151-168; L. GirSovi¢, ,, Vi, vokalny;j cikl Suberta na slova Gogola,
Moskva 2005; A. Melihov, Novosvetskie pomesiki, ,Znam4” 2007, nr 7, [online] http://magazines.russ.
ru/znamia/2007/7/me4.html, 15 12017; A. Verov, Gospodin Cicikov, Moskva 2005; N. Sadur, Brar
Cicikov, Pannotka, [w:] taz, Obmorok, Vologda 1999, i inne.
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tworcy znajduja potwierdzenie aktualnosci ,,przekletych probleméw”, przed jakimi sta-
je wspdlczesny cztowick. Gogolowska tradycja jest zywa nie tylko w rosyjskiej literatu-
rze, ale réwniez w $wiatowym dziedzictwie kulturowym?. Swiadczy to o uniwersalnym
wymiarze dziet Gogola i ich przystawalnosci do wielu miejsc i czaséw.

Jednym z tekstéw Gogola cieszacych si¢ niestabnacym zainteresowaniem jest Szy-
nel® (Ilunens, 1842), wchodzacy w cykl Opowiesci petersburskich (Ilerepbyprecxue
nosectn). O sile tego utworu $wiadcza stowa Wszyscy wyszlismy z Szynela Gogola (Mot
Bce BbimAM U3 [lunean Toroas), kedrych autorstwo przypisuje si¢ Fiodorowi Dosto-
jewskiemu®. Pozornie blaha historia petersburskiego radcy tytularnego Akakiusza
Akakiuszowicza Kamaszkina®™ stala si¢ kodem, pozwalajacym ukaza¢ meandry zycia
w urzedniczej Rosji. Opowies¢ o ,,malym czlowicku” (,,marenbxuit yeaosex”) jest cze-
sto przywolywanym tematem remake’dw, potwierdzajacym aktualno$¢ problematyki
w kolejnych wiekach. Szynel prezentuje rozmiar biurokratyzacji i bezduszno$¢ systemu
opartego na Tabeli rang. Jest to takze zasadnicza tematyka utworu Czapka (Ilanxa,
wyd. 1988)”, w keérym w skali hiperbolicznej Wiadimir Wojnowicz ukazal walke
radzieckiego pisarza o literackie wyréznienie. Historia Kamaszkina jest takze proba
zwrdcenia uwagi na przyziemne zycie ,matego cztowieka”. Do tego motywu odwotuja
si¢ Dmitrij Gorczew w opowiadaniu Zelefon (Teaedpon, 2007)* i Wiadimir Szynkariow
w Mieszkanin (Ksaptupa, 2006)*'. Oba teksty sa wspélczesna wersja historii Gogolow-
skiego bohatera. Finat Szynelu z akcentem na zwrédcenie godnosci Akakiuszowi stat si¢
poczatkiem ,remake’u-sequelu” Olega Bogajewa, zatytutowanego Baszmaczkin. Cud
szynelu w jednym akcie”* (Bammauxun. Yyao munnean 6 oaHoM aciictsu, 2002).

Zasadniczym celem tych remake’dw jest ukazanie ,niesmiertelnosci” klasycznego
tekstu. Tworcy, biorac na literacki warsztat dzielo Gogola, prébuja nawigza¢ dialog

25

Na mocy decyzji UNESCO rok 2009 ogloszono ,,Rokiem Mikotaja Gogola”. Z tej okazji w wielu pan-
stwach odbyly si¢ uroczystosci poswigcone kulturowej spusciznie pisarza.
2%

M. Gogol, Szynel, przel. J. Wyszomirski, [w:] tenze, Opowiesci, oprac. B. Galster, przel. ]. Wyszomir-
ski, J. Tuwim, J. Brzgczkowski, Wroclaw 1972, s. 155-193. Badacze stoja na stanowisku, ze inspiracja
do napisania utworu byt Zywot Akakiusza Synajskiego (JKutue Axaxusa Cunaiickoro), z ktérym Go-
gol mégt zapoznad sie, studiujac Drabing raju (Aecteuna) $w. Jana Klimaka. Zob. O. Dilaktorskas,
Fantasticeskoe v «Peterburgskib povestih> N. Gogold, Vladivostok 1996; V. Markovi¢, Peterburgskie
povesti N. Gogold, Leningrad 1986; D. Emec, Zitijnyetmdifz’z’ v povesti Gogold «Sinel>, htep://www.
proza.ru/2001/12/09-02, 10 IV 2017.

Cytat posiada takze polska parafraze Wizyscysmy z jednego szynela, rozpowszechniona dzigki tytutowi
spektaklu Grupy Rafata Kmity, ktérego premiera odbyta si¢ w 1997 roku.

27

#  Nazwisko bohatera Bammauxun podaj¢ zgodnie z thumaczeniem J. Wyszomirskiego — Kamaszkin.

Zob. M. Gogol, Szynel...
¥ W. Wojnowicz, Czapka, przel. E. Desperak, Warszawa 1990.

3 D. Goréev, Telefon, [w:] tenze, Dikad #izn’ Gondvany, [online] http://e-libra.ru/books/198560-di-
kaya-zhizn-gondvany.html, 12 12017.

31

V. Sinkarev, Kvartira, [w:] Novye peterburgskie povesti, red. P. Krusanov, Sankt Peterburg 2006, s. 161-
188.

O. Bogaev, Basmackin. Cudo Sineli v odnom dejstvii, [w:] tenze, Russkad narodnaé pocta. 13 komedsj,
Ekaterinburg 2012, s. 365-424.

32
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z klasyka, dokona¢ reinterpretacji probleméw i uaktualni¢ XIX-wieczng tematyke.
Kazdy z nich czyni to jednak w odmienny sposéb, co moze $wiadczy¢ zaréwno o po-
tencjale twérczym pisarzy, jak i szerokich mozliwosciach tej formy adaptacji.

Wojnowicz przeniost histori¢ opowiesci z XIX-wiecznego Petersburga do XX-
-wiecznej Moskwy, ze srodowiska urzedniczego do zamknietego grona pisarzy radziec-
kich. Motto ¢ czapke uszytem z szynela Gogola. Autor (Sry manky 2 cluma us muHeAn
Toroast. Asrop), zamieszczone w pierwodruku opowiadania, zostalo usuniete przez
pisarza z wydania ksiazkowego. Wojnowicz sadzil, ze epigraf wprowadza element gry
literackiej*. Zabieg ten moze $wiadczy¢ o autorskiej rezygnacji z metatekstualnej su-
gestii. Moglt mie¢ na celu akeywizacje czytelnika poprzez zmotywowanie odbiorcy do
samodzielnych poszukiwan relacji mikropowiesci z Gogolowskim Szynelem. Przypusz-
czalnie byla to takze préba wyeksponowania tematyki charakterystycznej dla okresu
radzieckiego®. Jednak rezygnacja z bezposredniego odniesienia do Szynelu nie wply-
neta w sposéb znaczacy na odbidr utworu w kategorii relacji z pretekstem Gogola. By
wymieni¢ zwigzki najbardziej oczywiste, pojawiajg si¢ one juz na poziomie cech gatun-
kowych obu utworéw, organizacji fabuly, groteskowosci, kreacji pierwszoplanowych
bohateréw czy symboliki tytutowych przedmiotéw.

Z drugiej strony, znajomos¢ fabuly opowiesci petersburskiej nie jest warunkiem ko-
niecznym do zrozumienia utworu Wojnowicza. Potwierdza to teze¢ Nefaginy o dwu-
poziomowej budowie remake’u. Czapkg mozna odczytal z poziomu podstawowego,
bez siggania do pretekstu. Zwalnia to niejako czytelnika z mozliwosci wejscia w dia-
log z klasyka. Najistotniejszym tematem poruszanym przez rosyjskiego emigranta jest
sytuacja tworcy w Zwiazku Radzieckim oraz zwigzane z nig pojecia: cenzury (w tym
réwniez wewnetrznej), wolnosci tworczej, roli prawdy i estetycznych funkeji literatury,
samizdatu i tamizdatu. Problematyka utworu oscyluje takze wokét sfery obyczajowej
okresu radzieckiego: instytucji malzeristwa, roli i miejsca rodziny w spoleczenstwie,
emancypacji kobiet (na przykladzie Kukuszy), konfliktu wewnatrzpokoleniowego (re-
lacja Rachlina z synem). Tlem utworu jest sytuacja polityczna omawianych czaséw:
walka z kosmopolityzmem, kwestia postawy obywatelskiej, obowiazek donosu, inwigi-
lacja mieszkancéw ZSRR, kult wladzy.

Wojnowicz wprowadza czytelnika do zamknigtej grupy ,inzynieréw dusz ludzkich”
— urzednikéw od literatury. W utworze jest to skorumpowana i zbiurokratyzowana
struktura, zdominowana przez funkcjonariuszy KGB. Miejsce pisarza, poruszajacego
dotad ludzkie sumienia, gotowego na stuzb¢ w imi¢ najwyzszych wartosci, zajeta potez-
na grupa ,kaprali od literatury”™®. Krystyna Pietrzycka-Bohosiewicz zauwaza, ze od pisa-
rza radzieckiego zadano przede wszystkim, by wypowiadal si¢ jednoznacznie i zajmowat

»  A. Dudek, Wiadimira Wojnowicza odkrywanie zamystu, czyli ,zycie jakie jest”, [w:] Realisci i post-
modernisci. Sylwetki wspdiczesnych rosyjskich pisarzy emigracyjnych, red. L. Suchanek, Krakéw 1997,
s. 102.

Elzbieta Parikowska okresla $wiadoma nieprawomyslnos¢ Wojnowicza jako odzajnianie mechanizméw
gycia radzieckiego. E. Patikowska, Twdrczost Wiadimira Wojnowicza, Bialystok 2009, s. 10-11.
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okreslong przez parti¢ postawe polityczna®. Swobodna mysl twércza, wolno$é przeko-
nan, wlasne upodobania artystyczne zostaly unicestwione w oficjalnym kregu, co dopro-
wadzilo do unifikacji i nacjonalizacji kultury. Rachlin, podobnie jak Kamaszkin, zajmuje
ostatnia, najmniej znaczaca pozycje w kilkuwarstwowym uktadzie paristwowym.

Elzbieta Pankowska zaznacza, ze Wojnowicz traktuje Rachlina jak soczewke odbi-
Jjajacg to, czym wtadza radziecka byla dla zwyklych smiertelnikow, ktdrzy praywykli do
specyficznej obyczajowosci, obrzedowosci sowieckief’’. Bohater Czapki jest jednoczesnie
typowym produktem systemu biurokratycznego, z charakterystyczng cecha osobowo-
§ci: ,mysleniem instytucjonalnym”, a wigc stosujacym w zyciu ,kancelaryjne” normy
obyczajowe i wyznajacym w petni ,kancelaryjny” poglad na $wiat®. Rachlin nie mysli
o ludziach w kategoriach innych niz zajmowana przez nich pozycja spoleczna, liczba
wydanych ksigzek czy wreszcie status materialny. Andriej Amalrik okredlil radziecka
mentalno$¢ mianem ,,psychologii urzedniczej”, rozszerzajac ja na wszystkie grupy spo-
leczne: ze wzgledu na to, iz wszyscy pracujemy na parstwo, wszystkich nas cechuje psycho-
logia urzgdnika — pisarzy, bedgcych czlonkami Zwigzku Pisarzy, uczonych, pracownikdéw
instytutu panstwowego, robotnikdw i kotchoznikdw — wszystkich w takim samym stopniu
Jjak urzednikéw w KGB czy MSW™.

Dla tej postawy charakterystyczna jest, znana z weze$niejszych wiekdw, cicha, po-
stuszna egzystencja w toku przykladnej stuzby na rzecz panstwa, przyjmowanie zasta-
nego stanu jako naturalnej kolei losu, poczucie zagubienia w zakletych kregach urzed-
niczych korytarzy. Myslenie instytucjonalne/psychologia urzednicza ujawniajg si¢
w unizonym stosunku bohatera Czapki do wysoko postawionego czlonka nomenkla-
tury — Karetnikowa. Wojnowicz kreuje satyryczna postaé wybitnego pisarza radziec-
kiego, jakim w oczach cztonkéw Zwiazku Pisarzy Radzieckich jest Wasilij Stiepanow,
by nastepnie pokazaé go w domowym zaciszu, w dresowych spodniach i rozciagnietej
koszulce, haustami oprézniajacego alkohol prosto z butelki. Karetnikow za swe wier-
nopoddaristwo placi wyrzutami sumienia, zagtuszanymi solidnymi dawkami alkoholu.
Swoj stosunek do partii ttumaczy: kiedy mi wolno, nienawidzg jej, kiedy trzeba, jestem jej
zotnierzem™. To klasyczny przyktad dwojmyslenia, a wiee: publicznie demonstrowana
praychylnosé wobec przyjetych w Srodowiskn ideatéw i norm, ktdre mogg nie odpowiadal
wewngtrznym przekonaniom jednostki, a nawet wystgpowad jako sprzeczne z prezentowa-
nym Swiatem wartosci*'.

36 K. Pietrzycka-Bohosiewicz, Historia zapisana w czlowicku... Wybrane problemy wolnej literatury rosyj-

skiej, Krakéw 2008, s. 8.

37 E. Pankowska, Twdrczosé.., s. 170.

%  Termin autorstwa Bohdana Galstera zaczerpniety ze Wstgpu do Opowiesci Mikolaja Gogola. ,,Mysle-

niem instytucjonalnym” charakteryzuje si¢ Popryszczyn — bohater utworu Pamigtnik szalerica M. Go-
gola. B. Galster, Wszgp, [w:] M. Gogol, Opowiesci..., s. CL

¥ A. Amal’rik, Prosuiestvuetli Sovetskij Soiiz do 19847, [online] http://www.vehi.net/politika/amalrik.

html, 1212017.
©W. Wojnowicz, Czapka..., s. 85.
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Analiza utworu Wojnowicza z poziomu podstawowego pozwala na wnikniecie
w $wiat ludzi pidra, skupionych w Moskiewskim Oddziale Zwiazku Pisarzy Radziec-
kich. Przynaleznos$¢ do tego $wiata nalezy traktowad jako zaszczyt, za kedry jednak placi
si¢ wysoka ceng. Obok licznych ustug (restauracje, kawiarnie, kino, fryzjer) pisarze maja
takze mozliwo$¢ zdobycia wielu nicosiagalnych przez reszte spoteczenstwa ddbr: mate-
rialéw potrzebnych do pracy twérczej, fachowo skrojonych garnituréw, protez zgbow,
a takze importowanych kranéw do lazienki. Oferowane ustugi i gratyfikacje w postaci
trudno dostepnych produktéw staly si¢ bodzcem, zmuszajacym twércdw do zajecia po-
zycji niemego $wiadka, postusznie wykonujacych polecenia organizacji.

Znacznie cickawsza interpretacja rzeczywistosci radzieckiej zaprezentowanej
w ksiazce Wojnowicza odbywa si¢ z poziomu wtérnego, a wigc za posrednictwem i ze
znajomoscia tekstu Szynelu. Ironicznie przedstawiona ,klasa stuzebna’, jaka uczynio-
no z radzieckich artystéw, moze by¢ rozpatrywana przez pryzmat krytykowanej przez
Gogola Tabeli rang. System stuzby paristwowej, wprowadzony przez Piotra I, dopro-
wadzit do rozrostu biurokracji i kultu rangi. Rosyjskiemu spofeczeristwu obraz urzed-
nika zaczat kojarzy¢ si¢ z fapownikiem i formalista*. Pogarda dla urz¢dnikéw nizszych
rang, mierne place i przemozna cheé uzyskania awansu zrodzily wymarzony $wiat dla
amatoréw lapéwek i karierowiczéw. Bylo to przyczyna rozrostu korupcji i biurokracji,
nicodlacznej czesci systemu administracyjnego w Imperium Rosyjskim i Zwiazku Ra-
dzieckim. Nowoczesne srodki komunikacji i facznosci zapewnity staly nadzér centrali
nad najbardziej oddalonymi guberniami. Uprzywilejowana klasa urzednikéw ogarneta
wszystkie resorty, instytucje wewnetrzne i zagraniczne, tworzac klase panujacych.

Na absurdalnos¢ systemu biurokratycznego w carskiej i radzieckiej Rosji wskazuje
liczba gabinetéw, przez ktére musieli przejs¢ bohaterowie obu historii. Koricem tej we-
dréwki jest poczucie bezsilnosci i upokorzenia. Z maching panstwowa nie sposéb wy-
graé, zwlaszcza z pozycji niewiele znaczacego trybiku. Kamaszkin i Rachlin sa niewol-
nikami systemu, dla keérych préba odzyskania godnosci jest pasmem porazek. Ukazuje
to mato$¢ cztowieka w zdehumanizowanym panstwie, jego nikla role i brak znaczenia.
Analiza Czapki jako remake’u opowiesci Szynel pozwala wysnu¢ wniosek, ze zniewole-
nie jednostek charakterystyczne dla okresu radzieckiego, myslenie instytucjonalne, ule-
glo$¢ i wszechobowiazujacy strach maja swoje korzenie w systemie carskim.

Zwiazki utworu Wojnowicza z opowiescia Gogola ujawniajg si¢ juz na poziomie
tytuldéw. Zaréwno szynel, jak i czapka sa cz¢éciami garderoby, bez znajomosci fabuty
jawia si¢ jako stowa uczuciowo oboj¢tne. Szynel nabiera glebszego znaczenia, jesli skon-
centrujemy si¢ na wyjasnieniu terminu, dokonanym przez tlumacza tekstu — Jerzego
Wyszomirskiego: szynel to duch koszarowy caryzmu, hierarchia rang i godnosci, biuro-
kratyzm, strychulec, przedmiot nienawisci jednych i marzenia innych®. Szynel okazuje
si¢ wigc stowem kluczem, potegujacym ruch wyobrazni w kierunku dalszych skojarzen.
Ten urz¢dniczy plaszcz w zestawieniu z postacig gléwnego bohatera ma podwdjne

% Zob. ]. Lotman, Ludzie i stopnie, [w:] tenze, Rosja i znaki. Kultura szlachecka w wiekn XVIII i na po-

czqthku XIX, przel. B. Zytko, Gdarisk 2009, 5. 21-50.
J. Wyszomirski, przyp. 1 w tekécie wlasciwym: M. Gogol, Szyzel..., s. 156.
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znaczenie: z jednej strony to pozornie blahe marzenie o cieplym zimowym palcie,
z drugiej — jest symbolem utraconej godnosci, préba odnalezienia warto$ci uniwersal-
nych w czasach, w ktdrych dokonano ich degradacji. Opierajac si¢ na rozwazaniach
Henryka Elzenberga, o wartosci danego przedmiotu mozemy méwi¢ w dwéch znacze-
niach: jako o przedmiocie ,warto$ciowym”, odpowiadajacym czyims$ pragnieniom, po-
trzebom, tendencjom, aspiracjom, zdolnosciom (warto$¢ utylitarna, elektywna); badz
tez jako o przedmiocie posiadajacym ,wartos¢ perfekeyjng’, niepodlegajaca sadom, bez-
wzgledna*. Wartosci perfekeyjne stoja zdecydowanie wyzej w aksjologicznej drabinie
wartosci, bowiem konstytuuja ludzkie postgpowanie, ktdre podlega w catosci normom
wynikajacym stad, ze wartosci perfekcyjne istnicja i obowiazuja®. W tym znaczeniu
szynel wpisuje si¢ w krag przedmiotéw o wartosci utylitarnej, zaspokajajacej pragnie-
nia konkretnego cztowieka, cho¢ niestanowiacej przedmiotu marzen ogétu. Jednak
wnikajac w warstwe symboliczng utworu, tytulowy szynel staje si¢ wartoscia perfek-
cyjna — godnoscia, o ktorej urzeczywistnienie Kamaszkin postanawia walczy¢. Elzen-
berg, charakteryzujac wartos¢ perfekeyjna, podkresla: jezeli znajdzie si¢ sprawca swiado-
my, zdolny jg [wartos$¢ perfekeyjna] urzeczywistnid faktycznie, to dla tego sprawcy (przy
uwzglednieniu réznorodnych, komplikujgcych sprawe, realnych czynnikéw sytuacyjnych)
powstaje konkretny, w czasie i miejscu, obowigzek, by powinny stan rzeczy urzeczywistnic
Jaktycznie®.

Przed podobnym wyzwaniem stanal bohater utworu Wojnowicza. Utylitarna war-
to$¢ przedmiotu zyskuje w toku fabuly warto$¢ perfekcyjna. Czapka jako nakrycie glo-
wy jest znakiem uczuciowo neutralnym. Poczatkowo nawet jako taka jawi si¢ gtéwne-
mu bohaterowi, ktéry posiada juz elegancka i ciepty czapke z wilka, majaca dla niego
warto$¢ sentymentalng. Sam autor rowniez bawi si¢ tym stowem, nadajac mu wiele zna-
czen. Pierwsze skojarzenie Rachlina na wie$¢ o wreczaniu czapek to: pisarzom dali po
czapce”” (mowa o autorach listu otwartego, ktérzy w mniemaniu bohatera otrzymali
dozywocie, czyli ,,czape”); kolejna mysl to: pisarzom szyjg sprawg, czyli majg zamiar ich
posadzic®. Z whasciwa dla swej maniery twérczej groteska Wojnowicz wskazuje na wie-
loznaczno$¢ pojecia. Wprowadza takze czytelnika w atmosfere inwigilacji i strachu cha-
rakterystyczng dla radzieckiej rzeczywistosci, w kedrej bohaterowie postuguja sie sobie
tylko znanym szyfrem. W czasach radzieckich uczucie to stalo si¢ czynnikiem stymu-
lujacym postgpowanie obywateli. Byl to jednoczesnie $rodek i narzedzie pozwalajace
na ,,obrébke” duszy ludzkiej. Nie dziwia wiec mylne wyobrazenia Rachlina o zorga-
nizowanej akgji przydzielania czapek, jesli pod uwage wezmiemy czasy, w ktdrych za-
miast méwi¢ otwarcie, ludzie w obawie przed karg — szeptali. Tytutowa czapka nabiera
jednak glebszego sensu, kiedy dowiadujemy si¢ o faktycznym znaczeniu reglamento-
wanych nakry¢ glowy: zgodnie z zarzqdzeniem kierownictwa Funduszu Literatury

“ H. Elzenberg, Wartos¢ i czlowiek. Rozprawy z humanistyki i filozofii, Torun 2005, s. 15-19.
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7 W. Wojnowicz, Czapka..., s. 30.
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pisarzom bedg szy¢ czapki odpowiednie do ich rangi. Dla wybitnych z mtodego rena, dla
stawnych z pizmaka, a dla znanych ze swistaka®. Wlasciwa akcja utworu rozpoczyna
si¢ w tym miejscu, bowiem czapka, podobnie jak szynel, stanowi o wartosci jednostki,
pozycji w zhierarchizowanym $wiecie. Pozornie blahe czgéci odziezy zyskuja magicz-
na moc, decyduja o dalszej egzystencji, rozstrzygaja odwieczne zagadnienie ,by¢ czy
mie¢”. Jednak w $wietle rozpatrywanych utworédw funkcja ,,mie¢” stanowi podstawe
dla funkji ,,by¢”. Nie jest to czysty konsumpcjonizm, zgodnie z ktérym cheé posiada-
nia pewnych przedmiotéw ma pierwszeristwo nad sfera duchowa. Rozrézniajac ludzkie
potrzeby na prawdziwe (niezbedne do zycia) i falszywe (przedmioty zbytku), czapki
nie mozna zaliczy¢ do minimum niezbednego do przezycia. Dla bohateréw tytutowe
przedmioty stanowia odbicie wlasnej duszy, rozpoznaja oni samych siebie w upragnio-
nych rzeczach. Pozadanie ptaszcza i czapki staje si¢ droga ku whasnej osobie, odnalezie-
niem swego miejsca w spoleczenistwie, znakiem informujacym o istnieniu i nadajacym
mu sens. S one takze czynnikiem zmuszajacym bohateréw do dzialania w celu urze-
czywistnienia wartosci perfekeyjnej. Dzigki nim z postaci biernych, owladni¢tych ma-
razmem, pogodzonych ze swoim Zyciem przeistaczaja si¢ w bohateréw czynu.

W Czapce (podobnie jak w Szynelu) ,batalia” o godnosé koriczy si¢ $miercig bohate-
16w, co zdaniem Parikowskiej sytuuje Rachlina w gronie ,malych ludzi’, walczgcych i gi-
ngcych w starciu z bezdusznym systemem™. 1 cho¢ final obu historii jest podobny, Woj-
nowicz w odmienny spos6b charakteryzuje swojego bohatera. Podczas gdy Kamaszkin
doskonale zdawat sobie sprawe ze swojej niskiej pozycji spotecznej, Rachlin w glebi du-
cha wierzyl w swdj talent, byl nawet przekonany o pozytku, jaki plynie z jego utworéw,
opiewajacych czyny ,dobrych ludzi”. Pewnos¢ t¢ zawdzigczal pochlebnym recenzjom
swoich dziel, sztukom teatralnym i scenariuszom filmowym powstalym na motywach
jego utworéw, wreszcie jedenastu wydanym pozycjom ksiazkowym bez zastrzezen ze
strony cenzury. W tej sytuacji przyznanie mu czapki z futra lepszego gatunku wydaje
si¢c kwestia bezsporna. Jednak pominiecie jego osoby w trakcie wreczania czapek od-
stania przed bohaterem faktyczna pozycje, jaka zajmowal w oczach wladzy: dla nas ro
za malo, ze nie jestes przeciw. Powinienes byé za. Bedziesz walczyt o pokdj, bedziesz pisal
0 sekretarzach rajkoméw, obkomdw, wtedy wszystho dostaniesz. Wybaczymy ci, zes Zyd,
dacze ci damy i czapke®'. Ostatecznie propozycja uhonorowania Rachlina czapka z kota
srednio puszystego unaocznia mu niskie miejsce w hierarchii pisarzy radzieckich, a co
za tym idzie, okresla jego pozycje w zyciu.

Andrzej Dudek zwraca uwage na to, ze irracjonalna, zakoticzona obledem, walka
Rachlina o prawo do czapki urasta do rangi protestu matego czlowieka, bronigcego wia-
snej tozsamosci przed urzeczawiajgcq maching biurokratycznego systemu®. Jak widag,
Wojnowicz wykorzystuje motyw z opowiadania Szynel, jednak swego bohatera obda-
rza wyjatkows sty charakteru, pomocng w walce z systemem. Swiadczy¢ o tym mogg
Y Tamsze.
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stowa Rachlina: bedg walczyl, drapat, gryzt, ale obrazacé mojej godnosci ludzkiej nie po-
zwolg>, ktére wskazuja na determinacje bohatera i uparte dazenie do obranego celu.
Zmiana machiny panstwowej na despotyczny ustrdj komunistyczny dotyczy réwniez
wewnetrznego $wiata ,,malego cztowieka”. Nowe, réwnie nieludzkie czasy nakazu-
ja walczy¢ o sprawiedliwo$¢ w bardziej odwazny sposdb anizeli poetycka posmiertna
eskapada Kamaszkina. Wida¢ wigc, iz Wojnowicz poprzez gogolowska fabule ukazuje
funkcjonowanie czlowicka, doceniajacego swoja godnosé w pasistwie, w ktdrym jednost-
ka jest niczym, a system — wszystkim®*.

Remakiem Szynelu jest takze opowiadanie Dmitrija Gorczewa (1963-2010) Zele-
fon. Przedwczesnie zmarly pisarz i ilustrator jest autorem kilkudziesigciu opowiadar,
szkicow i miniatur, w ktérych kontynuuje literackie tradycje Michaita Zoszczenki i Da-
niita Charmsa. Popularno$¢ zdobyt za posrednictwem bloga, na ktérym regularnie pu-
blikowat swoje utwory. Pisarza doceniono za wyjatkowe poczucie humoru, lekki jezyk
i ,zyciowa tematyke. W swoich tekstach przedstawial wspélczesny swiat absurdu, po-
zornie pozbawiony wyzszych wartosci, pelen banalnosci i idiotyzméw dnia codzienne-
go”. Swoista cechg tworczoéci Gorezewa jest proba opisu zycia pospolitego cztowiceka,
znanego z rosyjskiej klasyki jako ,maly cztowiek”. Prowadzi to do deheroizacji fabuly,
bowiem bohaterowie krétkich form nie pragna staé si¢ lepszymi, nie myslg o zmianie
swojego polozenia. Jedli za$ taka mysl si¢ pojawi, zostaje sttamszona przez otoczenie
i rzeczywisto$¢, w ktdrych przyszlo zy¢ wspdtezesnym ,unizonym”.

»>Malym czlowiekiem” w opowiadaniu Ze/efon jest Aleksiej Aleksiejewicz, pracow-
nik petersburskiej firmy wydawniczej. Bohater to skromnie zyjacy samotny mezczyzna
bez reszty oddany swojej pracy. W $lad za tekstem Gogola swoje zajecie zarobkowe
traktuje jak ,,stuzbe™: wieczorami, praychodzgc ze stuzby, uprzejmie klaniat si¢ sasiadom,
gotowat pardwhki lub pielmieni i pif herbatg>®. Podobnie do Kamaszkina, Aleksiej zajmuje
jedno z nizszych stanowisk. Jest tak samo cichy, skupiony na pracy i doktadny w prze-
pisywaniu zleconych tekstow. Rado$¢ egzystencji Aleksieja opiera si¢ na poczuciu do-
brze spetnionego obowiazku stuzbowego. Praca wypelnia cale jego zycie, ktdre toczy sie
wedlug schematéw, zapewniajacych bohaterowi poczucie stabilnosci i bezpieczeristwa.

W oczach pozostalych pracownikédw bohater jest sympatycznym odludkiem: Mfodzi
pracownicy instytucji lubili Aleksieja Aleksiejewicza z calego serca, jednak na swoj spo-
s6b i dlatego czasami zartowali z niego®’. Zarty te mozna okresli¢ w kategorii mlodzien-
czych wybrykéw: pod niecobecnoéé starszego kolegi dopisywali litery do gotowych juz
tekstéw, stawiali dodatkowe kropki lub przecinki. Zawsze jednak przepraszali Aleksieja,
ktéry niezwlocznie przystepowat do nanoszenia poprawek. Ceniono jego zaangazowa-
nie w pracg, a jednoczesnie nie widziano w nim zagrozenia dla wlasnej kariery.

3 W. Wojnowicz, Czapka..., s. 94.
A, Amalrik, Zapiski dissidenta, Moskva 1991, s. 8.

K. Serbino, V. Polakovskij, Recenzid na knigu: Gorcev D. ,, Dikad Zizn’ Gondvany”, ,Novoe Literaturnoe
Obozrenie” 2009, nr 95, [online] http://magazines.russ.ru/nlo/2009/95/p020.heml, 22 12017.
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Rozszerzajac typologie remake’éw zaproponowang przez Tarazewicz na utwory
prozatorskie, ten typ remake’u okreslimy jako reprodukeje, a wige adapracje klasycz-
nego tekstu i uaktualnienie problematyki w nim zawartej. Gogolowski obraz ,malego
czlowicka” i jego przyziemnych marzen zostaje uwspéiczesniony za sprawg tytutowe-
go telefonu, ktérego cheé¢ posiadania staje si¢ Zrédlem przemiany gléwnego bohatera.
Aleksiej, zgodnie z firmowymi wytycznymi dotyczacymi obowiazku posiadania telefo-
nu komdrkowego, zaopatrzyl si¢ w najprostszy i najtariszy model dostepny w komisie.
Pewnego dnia staromodny telefon stat si¢ obiektem kpin jednego z mtodych pracowni-
kéw: Mdj Boze! Poznaje ten aparat! Aleksieju Aleksiejewiczu, nawet Pan nie wie, co nosi
w swojej torbie! Tym samym telefonem Iwan Grozny zabit swojego syna! Z tego telefonu
Piotr dowodzil Bitwg Poltawskg! A Pan pewnie jezdzi z nim w metrze bez ochrony. Nale-
2y go zanies¢ do Ermitazul.

Ta sytuacja doprowadzita Aleksieja do placzu, zwiastujacego wewngtrzng przemia-
n¢. Od tego dnia praca przestata go cieszy¢, pojawita si¢ nawet ulotna mysl o urlopie,
z ktorego bohater bat si¢ jednak skorzystaé w obawie przed utraty pracy. Mezczyzna
zaczal gromadzi¢ pieniadze na najnowszy na rynku model telefonu komoérkowego. Za-
kup poprzedzita lektura czasopism tematycznych z zakresu telefonii komérkowej, kto-
rej bohater poswigcal kazda wolna chwile.

Jak wida¢, w centrum uwagi Gorczewa znalazt si¢ symbol obecnych czaséw. Posia-
danie telefonu komérkowego jest wspolczesnie traktowane jako warunek konieczny do
zycia. W dobie konsumpcjonizmu nowinki technologiczne staly si¢ sygnifikacja presti-
zu, statusu, a takze komunikatem celéw, warto$ciowar i umiejetnosci. Aleksiej, dotad
stronigcy od technologii (w swojej pracy nie uzywal komputera, mimo iz stal na jego
biurku; nie wlaczal telewizora ustawionego w rogu pokoju), ulegt tej tendencji. Asce-
tyczne zycie bohatera zostalo napetnione nowa trescia, zdominowang che¢cig podwyz-
szenia swojego statusu w gronie pracownikéw wydawnictwa. Postanowit kupic sobie taki
telefon komdrkowy, aby wszyscy mlodzi zartownisie przygryZli jezyk i nigdy wigcej nie od-
wazyli sig tak z nim rozmawia®. Niewinny zart kolegdw z pracy uswiadomit Aleksiejo-
wi, Ze znajduje si¢ on na marginesie wspdlnoty, ktéra tworza pracownicy instytucji. Za-
kup telefonu nie tylko pozwoli mu zintegrowac si¢ z otoczeniem, ale rowniez umozliwi
zaznaczy¢ swoja pozycje we wspdlezesnym $wiecie. Odwotuje nas to do pojec z zakre-
su antropologii rzeczy®. Marek Krajewski zauwaza, ze jednostka moze sta¢ si¢ petno-
prawnym czlonkiem wspélnoty, o ile nauczy si¢ od jej przedstawicieli postugiwania sie
obicktami tworzacymi jej kulture materialng®. Z tego wzgledu bohater opowiadania
Gorczewa, zanim zaopatrzyt sie w nowy telefon, dokonat wnikliwej analizy aktualnych
trenddw w telefonii komérkowej, poznal funkcjonalnosé aparatéw telefonicznych iich

8 Tamsze.

¥ Tamsze.

€ Antropologia rzeczy (przedmiotéw) — dziat antropologii zajmujacy si¢ zwiazkiem czlowicka i rzeczy.

Zob. ]. Barariski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw 2007; T. Rakowski, Antropologia rzeczy.
Wprowadzenie, ,Kultura Wspélczesna” 2008, nr 3, 5. 5-8.

' M. Krajewski, Przedmiot, ktéry uczlowiecza..., ,Kultura Wspéiczesna” 2008, nr 3, 5. 49.
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szerokie mozliwo$ci zastosowania. Najnowszy model telefonu stal si¢ odbiciem prawo-
mocnoéci cztonkostwa Aleksieja we wspélnocie. Aktem potwierdzajacym wiaczenie do
kolektywu bylo zaproszenie bohatera do pubu w celu uczezenia zakupu i przeproszenia
pokrzywdzonego za niewybredny zart.

Zwiazek pomiedzy przedmiotami a ludZmi urzeczywistnia si¢ na wszystkich pozio-
mach czlowieczenistwa: gatunkowym, cywilizacyjnym, spolecznym i indywidualnym®.
Obok funkgji uspoleczniajacej, nowy telefon odgrywa takze role uczlowieczajaca.
W wyniku zakupu nowego aparatu bohater zaznaczyt swoja indywidualno$¢. Przed-
mioty, materializujgc preferowany w okreslonej spolecznosci wzdr opozycji pomigdzy tym,
co jednostkowe, a tym, co spoleczne, czyniq go obicktywnym i trwatym. Tym samym sq
najbardziej czytelng, namacalng i naoczng odpowiedzig na pytanie o to, kim jestem ja®.

Zakup nowego telefonu przez bohatera wplynal na zmiane jego postrzegania same-
go siebie. Aleksiej po raz pierwszy w zyciu zaczal kresli¢ plany na przysztos¢, wlaczajac
w nie niedostrzegana wezesniej kolezanke z pracy. Jego mysli koncentrowaly si¢ takze
na wezasach w Turcji, mimo iz do tej pory urlop traktowat jako zagrozenie utratg pra-
cy. Zmienil si¢ nastr6j bohatera. Stat si¢ on radosny, otwarty na kontakty z ludZmi,
chetny do wspélnego $wictowania. Swiadczy to o wyjatkowej relacji opozycji ludzie —
przedmioty. Z jednej strony, czlowick tworzy przedmioty i nadaje im moc istnienia.
Jest takze odwrotna, bardziej skomplikowana strona tego zwiazku: przedmioty moga
takze tworzy¢ czlowieka, dookresla¢ ludzkie istnienie. Wptywaja na samoidentyfikacje
i wyznaczaja poczucie Wiasncj niepowtarzalnos’ci. Krajewski pisze na ten temat: Yj/m,
co pomaga nam doswiadczyé wlasnej odrebnosci, jest wigc nie tyle rzecz, ktdra pozosta-
Jje w moim posiadaniu i ktdrg nikt inny nie dysponuje, lecz przede wszystkim unikalnosé
zwiqzku, ktdry mnie z nig tgczy. Tylko dlatego kazda z miliondw oséb noszgcych dzinsy
moze czud sig niepowtarzalna, a kazdy z posiadaczy iPoda wyjgtkowy™.

Remake Gorczewa opiera si¢ na tozsamym jak w Szynelu zwigzku cztowicka z po-
zadanym przedmiotem, ktdry wypelnia monotonne zycie nows trescig. Uwspdtezes-
niony zostat jedynie 6w przedmiot, kierujac czytelnika w strong materializacji kultury
i konsumpcjonizmu.

Podobny jest takze final obu historii. Aleksiej po suto zakrapianym $wictowaniu
kupna aparatu telefonicznego stal si¢ ofiara kradziezy. Odmienne s3 jednak okoliczno-
$ci utraty posiadanego przedmiotu. Napastnikami sa funkcjonariusze milicji, co wska-
zuje na kolejng aktualizacje klasycznej tresci. Gorczew zwraca w ten sposdb uwage na
bezprawie panujace w rosyjskich kregach stuzb mundurowych. Badania przeprowadzo-
ne w 2002 roku przez CEORG (Central European Opinion Research Group) wéréd
mieszkaricéw szedciu paristw (Rosja, Wegry, Polska, Bulgaria, Czechy, Litwa) dowodza,
ze Rosjanie byli najmniej usatysfakcjonowani dziatalno$cig milicji. 66% ankietowanych
wyrazilo negatywny stosunek do pracy funkcjonariuszy stuzb mundurowych. W zwiaz-
ku z powyzszym Rosjanie nie czuli si¢ bezpiecznie W miejscu swojego zamieszkania,

2 Tamze, s. 44.

S Tamze,s. S1.

4 Tamze,s. S1-52.
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co przyznalo ponad 62% ankictowanych®. Cykl reform w Ministerstwie Spraw We-
wnetrznych FR przeprowadzonych w latach 2009-2011 mial na celu zmiang zakorze-
nionego w spoleczenistwie negatywnego wizerunku milicji, kojarzonego z korupcja,
brutalnoscia i nieudolnoscig®. Jedng z konsekwencji zmian bylo przemianowanie na-
zwy organéw spraw wewnetrznych na Policje w 2011 roku®. Jednak ankieta przepro-
wadzona przez Centrum Lewady po zakoriczeniu reform dowodzi, ze 60% ankietowa-
nych Rosjan nie poklada zadnych nadziei w przyjetych zmianach, a caly projeke jest
jedynie dekoracyjng fasada dla dalszego bezprawnego funkcjonowania stuzb®. Ma to
wplyw na brak zaufania do instytugji policji, obawe¢ o niesprawiedliwe potraktowanie
i brak wiary w skutecznos¢ jej dziatan®. Fabula Szynelu stata si¢ swoistym papierkiem
lakmusowym wspoélczesnoéci. Absurd sytuacji, w jakiej znalazt si¢ Aleksiej, polegat na
fakcie, ze jedyng instytucja, do ktérej mégt zwréci¢ si¢ poszkodowany, byt najblizszy
posterunek milicji, na ktérym rozpoznat swojego oprawce. Rozpaczliwa sytuacja boha-
tera doprowadzita go do choroby alkoholowej, bedacej przyczyna jego $mierci.

O zwiazku fabuly Telefonu z Szynelem przypomina narrator w koricu opowiadania:
No, no — powie dawno wszystko juz rozumiejgcy czytelnik. — Oczywiscie, po Smierci Alek-
siej Aleksiejewicz stat si¢ zjawq i zaczal krazyc po Petersburgu w poszukiwaniach swoje-
go telefonu. Czy autor moze sprzeciwic sig takiemu czytelnikowi? Nie moze. Gdyby autor
byt bardziej pomystowy, z pewnosciq wymyslithy jakis nieoczekiwany i fantastyczny koniec.
Niestety, nasze Zycie jest, z malymi wyjgtkami, monotonne i przewidywalne’.

Ostatecznie Gorezew, podobnie jak Gogol, uczynit pozytek z glupiej $mierci”
bohatera, dodajac, ze w krétkim czasie w szeregach petersburskiej milicji doszio
do oczekiwanych zmian wymierzonych w walke z bezprawiem funkcjonariuszy: od
tego czasu petersburska milicja nigdy nie zabiera wypitym przechodniom telefondw
komédrkowych™.

We wspdlczesnych realiach osadzona jest takze fabula remake’n Mieszkanie au-
torstwa wspdlzalozyciela leningradzkiej grupy ,Mitki” (,Mutsku”)”® — Wladimira

& Problema bezopasnosti, kacestvo raboty policii (milicii) i otnosenie k smertnoj kazni v Bolgaris, Cebii,

Bengrii, Litve, Pole i Rossii, [online] http://www.levada.ru/2002/08/04/problema-bezopasnosti-
kachestvo-raboty-politsii-militsii-i-otnoshenie-k-smertnoj-kazni-v-bolgarii-chehii-vengrii-litve-
polshe-i-rossii, 22 12017.

€ Federal'nyj zakon ot 7 fevrald 2011 g. N 3-FZ ,,0 policii’, ,Rossijska gazeta. Federal'nyj vypusk” 2011,
nr 5401 (25), [online] https://rg.ru/2011/02/07/police-dok.heml, 15 12017.

W. Radziwinowicz, Pan Policjant, ,Gazeta Wyborcza” 2011, 11 II, [online] http://wyborcza.pl/
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8 O reforme milicii, [online] htep://www.levada.ru/2011/02/23/0-reforme-militsii, 15 12017.
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Szynkariowa. Utwor przedstawia histori¢ pisarza Wasilija Kazakowa, ktdry swa zycio-
wa energie i wszystkie oszczednosci przeznaczyt na zakup wymarzonego lokum. Boha-
tera obserwujemy w przededniu planowanego odbioru dokumentéw potwierdzajacych
wlasnosé¢. Jego watpliwosci i narastajacy strach poteguje fake kupna mieszkania bez po-
srednikéw, na tzw. czarnym rynku. Niejednoznaczng sytuacje uswiadamia Kazakowowi
zaprzyjazniona agentka nieruchomosci: obecnie wysokiej jakosci kolorowe ksero jest do-
stgpne dla kazdego. Dokumenty mozna powieli¢ dziesigd razy i dziesigé razy mozna sprze-
daé jedno mieszkanie’®. Bohatera przeraza nie tylko mozliwos¢ utraty dlugo oszczedza-
nych pieniedzy, ale rowniez zaprzepaszczenie szansy na lepsze Zycie w nowym miejscu.
Egzystencja Wasilija diametralnie zmienita si¢ po rozwodzie, kiedy zamieszkat w ko-
munalce, o czym méwi: nieprzerwany bél i wieczna tesknota”. Wowezas cel swojego
zycia nakierowal na przeprowadzke, upatrujac gléwna przyczyng marazmu i niecheci
do $wiata w przeludnionym mieszkaniu komunalnym. Apatia odbita si¢ takze na zani-
ku checi do pracy literackiej, braku inicjatywy i zamystu twérczego. Kazakow skoncen-
trowal calg energi¢ na gromadzeniu pieniedzy, by ostatecznie uwolni¢ si¢ od znienawi-
dzonego miejsca. Paradoksalno$¢ sytuacji ukazuje mu nowo poznany pisarz: cztery lata
czekal, zeby zaczal 2yl Pan jest pisarzem, w rzeczy samej, pan sam dla siebie jest punk-
tem oporu. Zeby 2y¢ — sqsiedzi nie sq przeszkodq, nawet najdziwniejsi’®. Wiara Wasilija
W to, ze wraz ze zmiang mieszkania odmieni si¢ jego zycie, przypomina Gogolowskie-
go Akakiusza, dla ktérego sama mys] o nowym szynelu wypetniata zycie bogatsza tre-
$cig. Otwarte zakoniczenie opowiadania Szynkariowa nie daje jednoznacznej odpowie-
dzi na pytanie, czy bohater otrzyma dokumenty poswiadczajace wlasno$¢ mieszkania.
Jednak, jesli uznamy utwor za remake Szynelu, niedopisany tragiczny finat historii staje
si¢ oczywisty. Poprzedzaja go pesymistyczne mysli Kazakowa: nie ma we mnie nawet
odrobiny wiary w to, ze bede mieszkal w tym mieszkaniu. Obce, nieswoje mieszkanie. |...]
Dlaczego nie poszedtem do biura nieruchomosci, dlaczego nie zwricitem sig do znajomej
agentki? |...] Kazdy wpada w putapke wlasnych pragnien. To, co dla kogos jest najwazniej-
sze — staje si¢ przyczyng jego Smierci’’.

Bezposrednim odniesieniem do Gogolowskiego tekstu jest réwniez refleksja o aurze
Petersburga, ktorg zywia si¢ jego mieszkancy. Zblizajaca si¢ tragedi¢ bohatera zwiastuja

manifest grupy. Ruch skupial artystow malarzy, poetow, pisarzy i muzykéw, niewpisujacych si¢ w nurt
oficjalny. Uczestnicy grupy nie prezentowali spojnej idei twérczej. Eaczyly ich otwartoé¢, nonkonfor-
mizm, akceptacja wszelkiej odmiennosci, umiejetnos¢ wspétczucia, negacja ddbr materialnych, sprze-
ciw wobec systemu oraz zamilowanie do alkoholu. Jednymi z najczesciej odwzorowywanych postaci
w tworczosci czlonkdw grupy byli marynarze i czerwonoarmidci. Duzg popularnos¢ ,,Mitki” zyskali
po upadku ZSRR: ich obrazy zdobyly uznanie na arenie migdzynarodowej, utwory byly drukowane
w wysokich nakladach. Z uptywem lat ruch utracit swq pierwotna forme. W 2008 roku w wyniku roz-
bieznosci ideologicznych grupe opuscit Szynkariow. Zob. Mit'ki, [online] http://mitki.kulichki.net/,
31 12017; Mit'ki, [online] htep://alternative_culture.academic.ru/69, 31 1 2017; A. Karpov, Novye
Mit'ki, [online] http://karpov.hole.ru/texts/mitkil.hem, 31 12017.
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wspolczesne niespokojne duchy, spotkane podczas nocnego spaceru: bandyci, milicjan-
ci, alkoholicy, dziewczyny w ciasnych kioskach czytajace tanie romanse’.

Uaktualniona historia Kamaszkina postuzyta Szynkariowowi do przedstawienia
trudnosci z aklimatyzacja przecigtnego Rosjanina w poradzieckich realiach. Tlem fa-
buly jest ,,bandycki Petersburg””, kedrym rzadza korupcja i bezprawie. Zrédet takiego
stanu rzeczy nalezy upatrywad w latach transformaciji ustrojowej, okreslanej dosadnymi
epitetami, jak: ,grabiezcza’, ,gangsterska’, ,,mafijna”®’. Sam Kazakow wspomina okres
przejsciowy jako czas sprawdzianu dla zaradnosci zyciowej Rosjan. Dodaje jednak: je-
stem standardowym przykladem, z okresu inkubacyjnego prosto do Smieci, nie wpisates
sig w epokg®. Bohater nie moze znalez¢ dla siebie miejsca jako pisarz, nie interesuja go
tematy wspolfczesnie chwytliwe, w literaturze dostrzega wyzszy sens i ponadczasowe
wartosci. Dlatego najbardziej cenne s3 dla niego latami kolekcjonowane ksiazki, keore,
jak sam zaznacza: w czasach radzieckich byly wielkg wartosciq (a teraz wielokrotnie opu-
blikowanych nawet nie chcg bral w antykwariacie)**. Niewiele wiemy o jego literackiej
karierze, poza opowiadaniem Samochdd, ktore napisal z myslg o szybkim zarobku. Fa-
buta utworu wpisuje si¢ w aktualne czasy i opowiada o urzedniku, ktdry przeznaczyl
oszczednodci zycia na zamiang starego moskwicza na volvo. Finat historii sprowadza
sic do naglej $mierci mezezyzny spowodowanej kradziezg samochodu. Wasilij podkre-
$la, ze jest to wariacja na temat Gogolowskiego ,,Szynelu™, nie wiedzac, ze wkrétce jego
zycie stanie si¢ kolejnym remakiem klasycznej opowiesci. Z pomoca wlaczenia w $wiat
przedstawiony remake’u tekstu Gogola Szynkariow nakierowat odbiorc¢ na jedna
z mozliwosci odczytania Mieszkania. Zaakcentowanie obecnosci konkretnego obrazu
literackiego pozwala glebiej wnikna¢ w sens opowiadania, dopowiedzie¢ jego zakon-
czenie i wyeksponowa¢ klopoty, z jakimi borykaja si¢ wspofczesni ,mali ludzie”

Brak stabilizacji finansowej to nie jedyny problem, z jakim styka si¢ Kazakow. Mez-
czyzna zrozumial, ze wartoéci, w ktdre bezkrytycznie wierzyl, w obecnym $wiecie nie-
wiele znacza. Uczucie zony wypalito si¢ wraz z odplywem gotéwki, dtugoletnia przyjazn
zostata wystawiona na prébe z powodu utajnionej przesztosci Rogozina. Prawdopo-
dobnie to wlasnie falszywy przyjaciel jest odpowiedzialny za nielegalng transakeje kup-
na mieszkania. Trwoge budzi tez lokalne $srodowisko: wigkszo$¢ znanych mu oséb cier-
pi na chorobg alkoholowa, mtodziez nalogowo wacha klej. Wasilij uswiadamia sobie,
ze przeprowadzka do nowego mieszkania jest jedynie proba ucieczki od otaczajacej go
rzeczywisto$ci, od ktdrej nie sposob uciec.

Remakiem opowiesci Gogola nicodnoszacym si¢ w sposéb bezposredni do wspét-
czesnosci jest dramat Baszmaczkin. Cud szynelu w jednym akcie. Bogajew nalezy do

78 Tamsze,s. 184.
7 Bandycki Petersburg — tytut ksigzki Andrieja Konstantinowa i serialu telewizyjnego, emitowanego na
kanale NTV w latach 2000-2007.

80 J. Smaga, Rosja w 20 stulecin, Krakéw 2002, s. 299.

8 V. Sinkarev, Kvartira..., s. 188.

8 Tamsze,s. 164.

8 Tamze,s. 165.
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pokolenia mlodych twdrcow rosyjskiej dramaturgii i wywodzi si¢ ze ,,szkoty uralskiej”s*
Autor, podobnie jak wigkszos¢ znanych uczestnikéw seminarium dramaturgicznego
Kolady, szczegdlng uwaga darzy twérczo$¢ autora Martwych dusz. Halina Mazurek za-
znacza, ze: Poprzez czgste nawiqzania do dziet Gogola dramaturg zdaje si¢ sugerowad, ze
w naszych czasach ozyla tamta epoka, czas absurdéw, samowoli, okropnych zjawisk, afer,
lekcewazenia czlowieka i czas totalnej znieczulicy®. Swoja fascynacje klasykiem Boga-
jew zaprezentowal w jednym z pierwszych tekstéw — Martwe uszy. Najnowsza historia
papieru toaletowego (Meptsbie ymu. Hoseitas uctopus ryasetnoit 6ymarn, 1995).
Pisarz chetnie opowiada, ze fabuta kolejnej sztuki, poswieconej tworczosci Gogola, po-
wstala we $nie, jednak fakt ten byl poprzedzony smutnymi wydarzeniami. Otéz po na-
pisaniu Martwych uszu dramaturg zapadl na cigzkq chorobe i trafit na kilka miesiecy
do szpitala. Wspomina, ze zajmowal 16zko po zmarlym pacjencie A. A. Baszmaczkinie.
Autor potraktowal swoja chorobe jako karg i w owych cigzkich dniach podjat decyzje
o rehabilitacji przed wielkim rosyjskim twérca®. Nie sposob zweryfikowad tej historii.
By¢ moze ma ona stuzy¢ uatrakeyjnieniu zyciorysu dramaturga poprzez potwierdzenie
faktu, Ze nierealne wydarzenia na naszych oczach splataja si¢ z codzienno$cia nie rza-
dziej niz w tekstach Gogola.

Fascynacja tworczoscig autora Rewizora ujawnia si¢ na poziomie metody tworczej
Bogajewa, w ktérej dominujaca role odgrywaja ironia, specyficzny rodzaj humoru, gro-
teska, fantastyka, gra stowem. Najczgéciej bohaterami dramatéw sa wspolezesni ,mali
ludzie”, wyrézniajacy si¢ ekscentrycznym zachowaniem, zwiastujacym obled. W sferze
kreacji przypomina to Gogolowska niefantastyczng fantastyke. Swiat fantastyki po-
chiania zdarzenia z realnej rzeczywistosci, w ktérej znajduje si¢ bohater, co jest $rod-
kiem do ujawnienia prawdy o stanie ducha wspélczesnego ,,matego cztowieka™ . Zna-
mienng cecha dramaturgii Bogajewa jest takze ,$miech przez tzy’, za posrednictwem
ktérego uczen Kolady przedstawia tragizm zycia ludzkiego.

Wszystkie wymienione cechy tworczoéci Bogajewa znajduja potwierdzenie w drama-
cie Baszmaczkin. Scista relacja utworu z pretekstem ujawnia si¢ juz na poziomie tytutu.
Wykorzystanie nazwiska bohatera Szyrelu to préba zwrécenia uwagi czytelnika na kon-
kretna posta¢ literacka, jej niepowtarzalnos¢ i unikalno$¢. Zdaniem Olgi Troszynskiej
$wiadczy¢ to moze o zamiarze kanonizacji bohatera, co potwierdza podtytul: Cud szyne-
In w jednym akcie®. Cud fakeycznie si¢ dzieje, bowiem szynel Kamaszkina ozywa i rozpo-
czyna mozolng wedréwke po ulicach Petersburga w poszukiwaniu swojego whasciciela.
Bogajew nie poprzestaje na tytule i wprowadza kolejne odniesienia do tekstu Gogola.

8, Szkofa uralska” — okreslenie grupy mlodych dramaturgéw zwigzanych z Jekaterynburgiem i Niko-
fajem Kolada. Zob. H. Mazurek, Dramaturdzy z Jekaterynburga. ,Szkota” Nikotaja Kolady, Katowice
2007.

8 Tamze,s. 26.
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Zamieszczone motto jest dostownym cytatem z Szynelu: Zjawy, jedna dziwniejsza od
drugiej, ukazywaly mu si¢ nieustannie, to mu si¢ zwidywat Pietrowicz, u ktdrego zamawial
szynel, z jakimis potrzaskami na zlodziejéw zakradajgcych mu sig ustawicznie pod tézko, ze
wzywal co chwilg gospodynig, aby wyciggneta jednego z nich nawet spod kotdry®. Fragment
archetekstu informuje czytelnika o stanie zdrowia bohatera, znajdujacego si¢ w halucy-
nogennej goraczce. Przywidzenia i majaki Baszmaczkina sa kluczem do rozszyfrowania
tekstu Bogajewa. Na tym jednak nie koniec ,,namacalnych” relacji obu utwordw. Pierw-
sza cz¢$¢ dramatu to kolejny cytat z opowiesci Gogola, traktujacy o uczuciu strachu, jaki
odczuwal Kamaszkin, stojac na pustym placu na krotko przed kradzieza™. Dalej naste-
puje szczegdlowy opis aktu napasci, przy czym dramaturg wprowadza imiona i biografie
sprawcéw. Istotna cecha remake’u, jaka jest rozpoznawalno$¢ oryginatu, jest na tyle oczy-
wista w dramacie, ze Bogajew zrezygnowal z tekstu pobocznego i spisu postaci. Opiera-
jac si¢ na terminologii Urickiego, Baszmaczkina mozna odnie$¢ do p-remake’dw, czyli
adaptacji tekstéw klasycznych, ktérych prawidlowe odczytanie jest warunkowane zna-
jomo$cig archetekstu. Fabuta Szynelu jest niezbedna do zrozumienia utworu Bogajewa,
bez niej dramat traci sens i warto$¢ poznawcza. Whasciwa akeja sztuki rozpoczyna si¢ po
utracie przez bohatera plaszcza. Z tego wzgledu dramat moze by¢ wlaczony do kategorii
remake’dw-sequeli. Ilja Gubin okresla takze utwér jako remake-motyw, czyli nows inter-
pretacj¢ klasycznego motywu literackiego®!. Najwazniejsza kwestia pozostaje znieczuli-
ca i bezduszno$¢ oraz obrona przed nimi ,,matego czlowicka”. Paradoksalnie dusza ozy-
wa w szynelu, z nadprzyrodzong sila wymierzajacym sprawiedliwos¢ wszystkim, keorzy
skrzywdzili i nadal krzywdzg Baszmaczkina.

Akcja utworu rozgrywa si¢ na dwéch przenikajacych si¢ plaszczyznach: realistycz-
nej i fantastycznej. Pograzony w malignie Baszmaczkin, obserwujacy wedréwke szy-
nelu, jest czescia linii realistycznej. Bohater odzwierciedla Gogolowski pierwowzor.
Podobnie jak w Szynelu, w chorobie opickuje si¢ nim gospodyni, za$ wezwany lekarz
oznajmia rychly zgon. Rozszerzony zostal natomiast opis stanu duszy postaci. Cha-
otyczne mysli Baszmaczkina kraza wokét utraconego plaszcza: A co gdyby rzeczywiscie...
MGj szynel o2yt i sam... sam zaczgl mnie szukal. Przyszedtby i powiedzial: ,Witaj, mdj
mily Baszmaczkinie, to ja, twdj szynel. Znalaztem cig”. (Zamyka oczy)*. Niezaleznie od
majaczen bohatera, szynel rozpoczat juz poszukiwania prawomocnego wiasciciela. Jest
to gléwna 0§ tematyczna utworu, rozgrywajaca si¢ na plaszczyznie fantastycznej. Meta-
foryka zdesperowanego plaszcza, ktdry miota si¢ po stolecznym miescie, jest nader czy-
telna. Szynel, przywiazany do swojego gospodarza, nic bez niego nie znaczy. Jest pusta
forma bez tresci. Motyw zagubionej ludzkiej duszy dotyczy calego Petersburga. Zdez-
orientowany portier probujacy odnalez¢ Baszmaczkina wykrzykuje znaczace stowa: Pe-
tersburg to wielkie miasto, czlowieka nie znajdziesz™. Szynel krazy po miescie martwych

8 O.Bogaev, Basmackin..., s. 366. Por. M. Gogol, Szynel..., s. 186.
% M. Gogol, Szynel..., s. 179.

' L Gubin, Rimejk kak tendencia...

> O.Bogaev, Basmackin..., s. 379.

% Tamze,s. 419.
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dusz, stykajac si¢ na kazdym kroku z otepieniem, bezdusznoscia, uzaleznieniem od ru-
tyny i automatyzmem ludzkich zachowan. W ten sposéb Bogajew daje do zrozumienia,
ze $wiat stal si¢ ,,szynelem”, za$ dusza czlowieka jest ulotng trescia. Dlatego wigcej oznak
czlowieczenstwa przejawia przedmiot, ktory przejmuje ludzkie cechy. Tres¢ dramatu
potwierdza autorskg mysl: predzej ozywi sig i okaze wzruszenie to, co z natury martwe, niz
czlowick, ktdrego nie porusza nawet méwigcy ludzkim glosem plaszcz’.

Absurdalna wedrdwka szynelu jest nie tylko préba odnalezienia Baszmaczkina, ale
ma réwniez na celu wymierzenie sprawiedliwosci. Plaszcz zostal obdarzony magiczna
mocg unicestwiania wszystkich, ktdrzy przyczynili si¢ do udreki Akakiusza. Tragiczna
$mier¢ dotyka ludzi wgsatych®, Tichona i Jegora, drobnych zlodziei, bedacych opraw-
cami Baszmaczkina. Jednak zadza zemsty rozprzestrzenia si¢ i prowadzi do $mierci
wszystkich postaci, ktore nie chcg pomdc w poszukiwaniach wlasciciela. Tragicznie
ging dziennikarz i redaktor gazety, do kt6rych szynel zwrdcil si¢ z prosba o odnalezienie
Baszmaczkina. Absurdalng $miercia umiera bogata wdowa, pragnaca zatrzymac ,,0zy-
wiona cze¢$¢ garderoby”. Ofiarami staja si¢ takze wszyscy, ktdrzy prébuja w calej sytuacji
znalez¢ jaka$ korzy$¢ materialng dla siebie: inzynier, stréz, zona krawca, dzielnicowy,
urzednik w biurze rzeczy znalezionych. Zto mnozy si¢, jak gdyby za sprawa kropli krwi
bohatera zastygtej na kotnierzu plaszcza. Szynel wystepuje w roli sobowtéra Gogolow-
skiego Kamaszkina i w jego imieniu msci si¢ za doznang krzywde.

Zaréwno szynel, jak i jego wlasciciel zostaja sami ze swoim problemem. Ich cierpie-
nia maja jednak rézny wymiar. Przemierzajac ulice Petersburga, plaszez cierpi aktyw-
nie”. Placze, jeczy, zawodzi, nawotuje swojego whasciciela. Baszmaczkin natomiast prze-
zywa cierpienie w sposob bierny. Pragnie odzyska¢ szynel, jednak stan jego zdrowia nie
pozwala mu na podjecie dzialari. Zmagania plaszcza obserwuje z pozycji horyzontalne;j.
Zamknigta przestrzen pokoju rozszerza si¢ w wyobrazni umierajacego bohatera na topo-
grafi¢ calego Petersburga. Etapy wedréwki szynelu ukazuj si¢ Baszmaczkinowi kolejno
w kalamarzu, damskiej torebce, bucie, pod przescieradtem. Wydaje sig, ze to chorobo-
we halucynacje bohatera napedzaja dalszy rozwdj akeji, rozgrywajacy sie na plaszczyznie
fantastycznej. Finalowa scena dramatu, w ktérej bohater umiera, gladzac rekaw odzyska-
nego szynelu, stanowi o ostatecznym potaczeniu splecionych ze soba plaszczyzn utworu.
Przedmiot wrécit do whasciciela, dusza polaczyta si¢ z ciatem, dzigki czemu Baszmacz-
kin odnalazl spokdj. Jego $mier¢ jest wyzwoleniem od cierpienia, jakiego do$wiadczyl
w mrocznym Petersburgu. Diugo oczekiwany kres meki symbolizuje dziecigey usmiech
na twarzy bohatera. Pewnie zobaczyl przed smiercig aniota — méwi jeden z mezczyzn, szy-
kujacych zmartego do pochéwku. W roli aniofa objawit si¢ szynel, jednak mozna doda¢,
ze byl to ,aniol upadly”, skoro na swej drodze sial émier¢ i zniszczenie. Ciemno$¢ i cisza
stanowigce tlo ostatniej cz¢sci dramatu sugeruja, ze umart ostatni ,,maty cztowiek”, keo-
remu za zycia nikt nie okazal szacunku poza ozywionym szynelem.

Jak zostalo wspomniane, dramat Bogajewa zostal sklasyfikowany jako remake-se-
quel i remake-motyw. Troszynska wskazuje takze na cechy remake’u-kontaminacji,
%t H. Mazurek, Dramaturdzy z Jekaterynburga..., s. 28.
% M. Gogol, Szynel..., s. 179.
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a wigc kompilacji kilku motywéw, zaczerpnigtych z Opowiesci petersburskich®®. W cho-
robowych halucynacjach Baszmaczkina mozna dostrzec szalenstwo Popryszczyna z Pa-
migtnika szalerca (3anucku cymacueamoro, 1935). Wskazuje na to fragment, w keo-
rym szynel w odpowiedzi na pytanie cara, czy wie, kto jest Imperatorem Rosji, bez
cienia zastanowienia odpowiada: Baszmaczkin”. Sam Akakiusz w pewnym momencie
odczuwa swoja wielko$¢, majaczac: Czy to oznacza, ze ja, Akakiusz Baszmaczkin, sta-
tem sig wielkim? |...] Czy to w ogdle mozliwe? Akakinsz Akakiuszowicz nie pisarz, a sam
Leksander Macedoriski®®. Z kolei motyw wedréwki szynelu mozna odcezytad jako bezpo-
$rednie odwolanie do opowiesci Gogola Nos (Hoc, 1836). Szczegélnie scena w redak-
cji petersburskiej gazety $wiadczy o zapozyczonym watku z historii majora Kowalowa,
ktéry utracit narzad wechu. Zadza zemsty, jaka kieruje si¢ ozywiony szynel, przywoluje
tres¢ utworu Gogola Portret (HopreT, 1837 - 11 wersja), w ktérym obraz przynoszacy
bogactwo jest jednoczesnie sprawca nieszcze$é. Za posrednictwem Gogolowskiego te-
matu Bogajew wyraznie daje do zrozumienia, ze dobrobyt materialny i kult przedmio-
téw nie dajg szczgécia. Przeciwnie, prowadza do duchowej pustki i utraty czlowieczen-
stwa. I wreszcie obraz samego Petersburga odnosi czytelnika do Newskiego Prospektu
(Hesekwmit Ipocnekt, 1835). Chlodne, wietrzne, oblodzone miasto staje si¢ gtéwna
przyczyna zaréwno tragedii Baszmaczkina, jak i udreka przemierzajacego je plaszcza.
W zimowej petersburskiej aurze fatwo mozna pomyli¢ cztowieka z szynelem. Niszczy-
cielska sifa, tkwigca w stolicy, gubi naturalne pickno czlowicka, przywodzi do utraty
istoty cztowieczenistwa oraz szalefistwa™.

Jak wida¢, dramat Bogajewa jest znaczeniowo napetniony bogactwem tresci. Dra-
maturg aktualizuje Gogolowskie motywy (strachu, wladzy, godnosci ,,malego czlowie-
ka”, niszezycielskiej sily rzadzacej Petersburgiem). Jest to rodzaj swoistej gry z preteks-
tem, proba odkodowania klasyki i dopowiedzenia historii przemilczanej przez Gogola.
Jednak sztuka ma takze wymiar uniwersalny i kieruje w stron¢ ponadczasowych war-
tosci, jak: milosierdzie, dobro, humanizm, idea przebaczenia. Za posrednictwem re-
make’u autor wyraza dezaprobate dla niepoddajacego si¢ przemianom schematu za-
chowan, stosunkéw miedzyludzkich i niezmiennych stereotypéw opierajacych si¢ na
wrogosci i bezduszno$ci. Dramat jest odniesieniem do zycia codziennego w naszej cy-
wilizacji, w ktdrej stan posiadania i gra pozoréw sa wazniejsze od podstawowych warto-
$ci'®. Nie ma tu miejsca na szczero$é, wspolczucie i troske o drugiego cztowieka, czemu
sprzeciwia si¢ dramaturg w swojej twérczosci.

Zaproponowana analiza wybranych rosyjskich remake’dw wskazuje na liczne spo-
soby innowagji klasycznych tekstéw literatury, jakie umozliwia ten typ adaptacji. Jedna

% O. Troinskaa, Strategid dopisyvanid povesti..., s. 161.
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z wazniejszych funkcji remake’u jest aktualizacja znanych motywéw literackich. Za po-
srednictwem Szynelu w zaproponowanych utworach wraca zagadnienie ,,matego czto-
wicka’, problem jego godnosci i obrony przed bezdusznym otoczeniem. Ten typ bo-
hatera literackiego jest wciaz obecny w kolejnych stuleciach, o czym $wiadczy historia
Rachlina i Aleksieja Aleksiejewicza. Powraca takze temat rosyjskiego biurokratyzmu
i antyhumanitarnego charakteru systemu, ktérych rozrost w czasach radzieckich opi-
sal Wojnowicz. Zagrozenie, jakie niesie ztudna pogon za warto$ciami materialnymi, to
wecigz aktualne zagadnienie, szczegdlnie w dobie konsumpcjonizmu, o czym przypomi-
na Gorcezew. Oryginalne podejscie do archetekstu przedstawit Bogajew, kreslac historie
umierajacego Baszmaczkina. W wyniku postmodernistycznej gry z klasyka autor nie
tylko uaktualnit jej tres¢, ale i dopisat niedopowiedziang fabule Gogolowskiej opowie-
$ci, nadajqc jej nowe znaczenie.

Poprzez tekst klasyczny tworcy remake’déw zwracaja uwage na problemy wspét-
czesnosci. Wojnowicz przedstawil piramide zniewolonych twércéw literatury czaséw
radzieckich. Autor wniknagl w mechanizmy funkcjonowania Zwigzku Pisarzy oraz
wnikliwie opisat cene, jaka placi si¢ za przynalezno$¢ do tej instytucji. Gorezew, za-
mieniajac szynel na telefon komérkowy, uwypuklit problem bezprawia i korupcji w ro-
syjskich stuzbach mundurowych. Szynkariow w Mieszkanin réwniez ukazal bezdroza
bezprawia w Rosji, uderzajace w ,matego czlowicka’, idealist¢ nieprzystajacego do no-
wych czaséw. Z kolei Bogajew, kontynuujac XIX-wieczng fabule Szynelu, zwrécit uwa-
ge na samotno$¢ jednostki w thumie, utrate czlowieczenstwa i zanik ponadczasowych
wartosci.

Tym, co taczy wymienione remaki, sg ironia, groteska i absurd. Pod tym wzgledem
utwory mozna rozpatrywac jako przedtuzenie Gogolowskiego ,$miechu przez tzy”. Po-
nadto bohaterowie kazdego z analizowanych tekstéw, w mniejszym badz wickszym
stopniu, nosza znamiona obfedu. Motyw szalenistwa jest wpisany w twérczos¢ Gogola,
co szczegdlnie mocno zostalo uwypuklone w Pamigtniku szalerca™'. Wspotczesny bo-
hater takze nie znajduje ucieczki przed chorobg psychiczna, na co wplyw maja czasy,
w jakich przyszto mu egzystowac.

W zwigzku ze stwierdzeniem, ze klasyka jest bezbronna wobec takich prakeyk jak

remake!??

,zasadnym jest trwajacy spor krytykdéw literackich o miejsce tej formy adapta-
cji we wspolezesnej literaturze. Jednak kazda przerdbka jest lepsza od losu dziet rosyj-
skich klasykéw, przedstawionego w dramacie Bogajewa Martwe uszy. W wyniku braku
zainteresowania klasyka, podniszczone woluminy maja zosta¢ spalone lub przetworzo-
ne na papier toaletowy. Remake nalezy wi¢c potraktowa¢ jako ubogacajacy dialog z kla-

syka, ktdry przywraca jej nalezne miejsce i nie pozwala o niej zapomnieé.

191 Zob. wigcej: B. Brazkiewicz, Choroba psychiczna w literaturze i kulturze rosyjskiej, Krakow 2011,
s. 165-169.
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