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Towards an Engaged Reader: The Spanish Theatre and Comic in the Process
of Educating Critical Cultural Observers

Political, social and historical engagement has always been one of the preferred
ways of being for writers and intellectuals. Over the past few decades, we have
been able to observe how social engagement of artists and writers seems to ex-
press itself through two forms that stay at the frontier of literature: theatre and
comic. Although the Spanish theatre was conscious of the importance of its so-
cial commitment back in the mid-70s of the last century, it wasn’t until several
decades later when the comic book for adults engaged in the moral task of ac-
knowledging and dealing with the collective trauma of the Spanish Civil War
and the Franco’s regime. Both have then become, in fact, testimony genres. The
objective of this paper is to demonstrate the richness of learning experience that
can be generated from bringing these two genres into the Spanish literature class-
rooms. The Author analyses the themes and functions of both: comic and the-
atre, understood here as a dramatic text as well as dramatic performance, and sug-
gests that they share a number of similarities when it comes to their subjects and
poetics. By resorting to the visual code, theatre and comic are able to provoke an
immediate affective reaction, thus simultaneously opening a space for commen-
tary and reception. Consequently, the confluent impact of image and represen-
tation can contribute to the creation of a conscious reader capable of engaging
in deft social criticism, especially in the case of an alien cultural environment.
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Nauczanie literatury najnowszej, zarébwno w szkole, jak i na uniwersytecie, napo-
tyka zwykle na dwie trudnosci. Pierwsza zwigzana jest z brakiem wystarczajacej
iloci czasu niezbednego do zapoznania uczniéw i studentéw z bardzo bogata i rdz-
norodng tworczodcia pisarska nie tylko ostatnich dekad, ale zwlaszcza ostatnich kilku,
kilkunastu lat. Druga, wynikajaca z pierwszej, wiaze si¢ z doborem omawianych na za-
jeciach lektur. Trudno bowiem jednoznacznie okresli¢, jakie pozycje powinny znalez¢
sic w obrebie tak zwanego kanonu lektur. Decyzja ta, paradoksalnie, moze okaza¢ si¢
szczegblnie trudna na poziomie uniwersytetu, gdzie nauczyciel akademicki dysponu-
je wlasciwie nieograniczong w tym zakresie wolnoscia. O doborze konkretnych lektur
powinny decydowac¢ nie tylko preferencje wyktadowcdw, ale takze cel, jakiemu ma 6w
dobér stuzy¢, specyfika przysziego odbiorcy tekstu — kontekst kulturowy i jezykowy,
w ktérym si¢ porusza — oraz narzedzia, jakimi dysponuje. Rola dydakeyka jest pomaga-
nie studentom czy uczniom w rozwijaniu umiejetnosci krytycznego myslenia o $wiecie,
zaj¢cia z literatury majg tymezasem Ow $wiat im przyblizy¢.

Niniejszy artykut ma na celu pokazanie wartoci, jaka w nauczaniu literatury hisz-
panskiej moze stanowi¢ wiaczenie do listy omawianych lektur wspétczesnego komiksu
dla dorostych i wspétczesnego teatru'. I komiks, i dramaturgia ostatnich kilku dekad
s3 zaangazowane w kwestie spoleczne, polityczne i historyczne, zaréwno Hiszpanii,
jak i na poziomie globalnym. Postulat poswiecenia wickszej uwagi obu gatunkom
na polu nauczania o literaturze jest wypadkowa moich do$wiadczen i refleksji jako
dydakeyczki.

W wydanym tuz po II wojnie $wiatowej szkicu Czym jest literatura? Jean-Paul Sartre
pisze, ze prozaik — przypomnijmy, iz to wlasnie proze francuski filozof i pisarz uwazat
za forme najodpowiedniejsza dla wyrazania idei spotecznych i politycznych — niejako
stuzac stowu?, przyjmuje postawe aktywna, a zatem dziata w sposéb $wiadomie zaanga-
zowany’. Nie wolno mu si¢ przy tym ogranicza¢ do roli entomologa® - biernego obser-
watora $wiata i czaséw, ktére przedstawia. Z drugiej jednak strony literatura, zdaniem
Sartre’a, nie moze by¢ takze rozumiana jako celowe oddzialywanie twérey na czytel-
nika. Jej zaangazowany przekaz jest dla autora Mdlosci nie tyle zwigzany ze $wiadomie
zaangazowang postawa pisarza — a wiec przyjmowaniem okreslonego punktu widze-
nia — ile z dziataniem przez odstanianie, a co za tym idzie ze $wiadomoscia znaczen

Piszac o teatrze, bede méwita zaréwno o tekicie, jak i spektaklu. Owo taczne (badZz wymienne) od-
wolywanie si¢ do tekstu dramatycznego i reprezentacji scenicznej wynika z faktu, iz omawiani twércy
wspolczesni s czesto nie tylko autorami sztuk teatralnych, ale takze ich rezyserami, a nawet aktora-
mi. Moja intencja jest tez proba pokazania analogii w oddzialywaniu komiksu i teatru na odbiorce ze
wzgledu na wzajemna relacj¢ stowa i obrazu. W przypadku teatru interesuje mnie z jednej strony te-
matyka podejmowana przez wspotezesnych twércéw, z drugiej — forma przekazu i funkcja afektywna
tekstu teatralnego przeniesionego na scene.

J.-P. Sartre, Czym jest literatura? Wybdr szkicdw krytycznoliterackich, wybér A. Tatarkiewicz, przel.
J. Lalewicz, Warszawa 1968, s. 165.

> Tamsze,s. 159-210.
T.M. Jaroszewski, Propozycja krytyki egzystencjalnej, [w:] J.-P. Sartre, Czym jest literatura?.., s. 6.
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jego tekstu®. Ten za$ ma szanse zaistnie¢ jedynie w sytuacji, w ktérej jest niejako wspot-
tworzony przez autora i czytelnika. O ile wige Sartre apeluje [...] do wolnosci czytelni-
ka o wspdlprace w tworzeniu [...] dzieta®, o tyle, z naszego punktu widzenia, wydaje si¢
oczywiste, iz wspdlpraca ta jest mozliwa z czytelnikiem nie tylko aktywnym, ale tak-
ze bedacym w stanie jej sprostaé. Wszelka tworczos¢ zaangazowana, czyli taka, ktéra
zaklada aktywne wspdtuczestnictwo, nie bedzie wigc miata racji bytu, jesli po drugiej
stronie nie znajdzie si¢ odbiorca umiejacy podda¢ przekaz krytycznej refleksji.

Mhiej wigcej w tym samym czasie co Sartre Karl Popper publikuje stanowiaca kry-
tyke totalitaryzméw ksiazke Spofeczeristwo otwarte i jego wrogowie, w ktérej formutuje
tezy dotyczace nowego, demokratycznego i obywatelskiego spoteczenstwa. Spoteczen-
stwo otwarte to, jak czytamy, grupa wolna od wszelkich tabu i mitéw, nigdzie niezako-
rzeniona, multietniczna i multikulturalna’. Jednak postulowany przez Poppera swoisty
brak przynaleznoci w dzisiejszym coraz bardziej sfragmentaryzowanym $wiecie rodzi¢
moze w jednostce poczucie zagubienia, utraty kontroli, a tym samym czyni¢ ja bardziej
podatng na manipulacje. Nie bez przyczyny obserwujemy obecnie nasilajace si¢ w kra-
jach zachodnich tendencje ku uszczelnianiu swych granic. Dzisiejsza Europa wydaje sie
zwracad raczej w strong tworzenia spofeczenistw zamknietych niz otwartych, odwraca-
jac si¢ tym samym od Innego.

O ile zatem, zgodnie z mysla Poppera, spofeczeristwo otwarte w pewien sposéb bie-
rze na siebie odpowiedzialno$¢ spoteczng, szuka etycznych odpowiedzi na dylematy
moralne i walczy z moralng degradacja®, o tyle, podobnie jak w przypadku literatury
zaangazowanej, cel ten wydaje si¢ niemozliwy do zrealizowania bez uprzedniego za-
opatrzenia czlonkéw spolecznoéci w niezbedne narzedzia poznawcze. Martha Nuss-
baum w opublikowanej niedawno w Polsce ksigzce Nie dla zysku zwraca uwage na —
palaca w dobie kryzysu demokracji — potrzebe pielegnowania mysli krytycznej, ksztal-
cenia umiejetnosci patrzenia na problemy globalne z perspektywy obywatela $wiata,
a takze rozwijania empatii, postulujac przy tym powrét do sokratejskiego modelu edu-
kacji opartej na dialogu’. Formowanie $wiadomego, wrazliwego na kwestie spoleczne,
a przede wszystkim krytycznego czytelnika powinno by¢ zatem jednym z zadan, jakie
stawia przed soba literaturoznawca-dydakeyk. Nauczyciel ma szanse¢ wyposazy¢ studen-
tow (ale takze uczniéw, gdyz praca ta, zdaniem Nussbaum, moze, a nawet powinna od-
bywa¢ si¢ juz na etapie edukacji podstawowej i $redniej) w narzedzia niezbedne do sa-
modzielnej interpretacji tekstu. Moze tego dokona¢, nie tylko osadzajac literature w jej
kontekscie historycznym, politycznym i spolecznym, ale takze poprzez dialog i umie-
jetne stawianie pytan. Jedna z mozliwych drég utatwiajacych ten proces jest poddanie

J.-P. Sartre, Czym jest literatura?..., s. 174.
¢ Tamze,s. 192.

K.R. Popper, Spoteczeristwo otwarte i jego wrogowie, t. 1-2, przel. H. Krahelska, oprac. A. Chmielewski,
Warszawa 1993.

Tamsze.

M. Nussbaum, Nie dla zyskun. Dlaczego demokracja potrzebuje humanistéw, przel. L. Pawlowski,
Warszawa 2016.
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weryfikacji listy omawianych lektur — szczegdlnie na poziomie edukacji wyzszej. Jak
juz wspomniatam, wyktadowca akademicki, z wigksza niz nauczyciel szkolny swoboda,
moze pozwoli¢ sobie na poszerzanie kanonu, wyjscie poza jego obreb, uwzgledniajac
przy tym potrzeby ,nowego”, mlodego czytelnika osadzonego mocniej niz kiedykol-
wiek w terazniejszosci, kulturze popularnej i $wiecie wirtualnym. Nauczajac o literatu-
rze obcej, nalezy takze wziaé pod uwage réznice kulturowe oraz specyfike uwarunko-
wan politycznych i spotecznych danego kraju, a co za tym idzie wynikajace z tego faktu
trudnosci zwigzane z przekazywaniem i asymilowaniem podwdjnie obcych do$wiad-
czeni. Trudnosci te sg tym wicksze, jesli mamy do czynienia z tworczoscia literacky za-
angazowang w polityczne i historyczne przemiany kraju. W przypadku wspoélczesnej
literatury i kultury hiszpanskiej, ktéra po 1975 roku powaznie potraktowala swoja od-
powiedzialno$¢ spoleczna, wyposazenie odbiorcy w odpowiednie narz¢dzia krytyczne
wydaje si¢ zatem niezbedne.

Od czaséw hiszpanskiej transformacji politycznej, twérczo$é zaangazowana sta-
la si¢ istotnie forma praktyki spolecznej chetnie realizowang nie tylko na polu prozy,
ale takze dramatu i teatru — gléwnie rozwijajacej si¢ od lat 70. sceny niezaleznej. Do
wspomnianych gatunkéw dotaczyt w ostatnich dekadach komiks. Zaréwno dramatur-
dzy, jak i autorzy komikséw dla dorostych podjgli si¢ rejestrowania zapoczatkowanych
w okresie transformacji przemian spolecznych, dokonujac przy tym préb rewizji i rozli-
czenia z przesztoscig. Dramat i komiks skoncentrowaly si¢ na potrzebie odpowiedzial-
nosci za pamigé o przeszlosci, ale takze na potrzebie utrwalania pamigci o terazniejszo-
$ci. I dramaturdzy, i twércy komikséw, wkladajac palec w niezabliznione wciaz rany
hiszpanskiego spoleczenstwa, ktdre nadal nie rozliczylo swojej tragicznej wojennej i po-
wojennej przesztosci, uczynili ze swej tworczoéci rodzaj zbiorowej autoterapii na polu
kultury. I cho¢ nurt rozliczeniowy oraz kwestie spoleczne sa tematami obecnymi w obu
omawianych tutaj gatunkach, zarysowuje si¢ jednak pewien do$¢ wyrazny podzial na te
czesciej poruszane w komiksie i te wyrazniej obecne w dramacie. O ile twércy powiesci
graficznych dokonujg rozrachunku z traumatyczng przesztoscia kraju, przede wszyst-
kim rekonstruujac pamigé o czasach wojny domowe;j i dyktaturze frankistowskiej, o tyle
wielu dramaturgéw, zwlaszcza ostatnich dekad, ktadzie nacisk na nieréwnosci spotecz-
ne, kwestie wykluczenia jednostki, wskazujac przy tym mroczne strony demokracji.
I jedni, i drudzy czynia to na poziomie bardzo indywidualnym, intymnym. Dramat
opowiada o dzisiejszym spoleczenstwie, dokonujac dekonstrukeji wspétezesnej demo-
kracji, kapitalizmu, obnazajac przy tym hipokryzje przekazu, jaki za nimi stoi. Boha-
terowie hiszpanskich sztuk teatralnych to gléwnie mieszkancy duzych miast, jednost-
ki zagubione we wspolczesnym $wiecie. W komiksie za§ dominuja gatunki takie jak
autobiografia, biografia, pami¢tnik czy reportaz. Zaréwno komiks, bedac gatunkiem
logowizualnym, jak i spektakl, poprzez swoje oddziatywanie na zmyst wzroku, posia-
daja takze zdolnos¢ natychmiastowego wywotania silnych emocji, ktére whasnie dzigki
formie wizualnej maja szanse utrwali¢ si¢ w pamieci odbiorcy. Jesli wiec jednym z celow
edukacji powinno by¢ wprowadzenie w zycie Popperowskiej idei spoleczeristwa otwar-
tego jako wspdlnoty wolnej od przesadéw, nakierowanej na Innego, za$ jednym z ce-
16w studiéw filologicznych dazenie do akulturacji, wlaczenie wspdlezesnej twérczodei
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teatralnej i komiksowej w obszar zaje¢ o literaturze hiszpanskiej stwarza szanse na, by¢
moze, skuteczniejsze, a z pewnoécia szybsze i bardziej kompletne przyblizenie studen-
tom kultury Innego. Majac na uwadze owe podobienistwa, w dalszej cz¢éci artykutu po-
staram si¢ nakresli¢ zaréwno problematyke poruszang przez wspomniane gatunki, jak
i przyjrze¢ sposobom ich oddziatywania na odbiorce.

W okresie politycznych i spolecznych przemian hiszpaniska scena teatralna byla
miejscem ozywionej dyskusji wokoét kondycji wspélezesnego teatru. Scena — pisze dra-
maturg i rezyser César Oliva — stala si¢ wiernym odbiciem silnego spotecznego wrzenia,
przyjmujac nowa, poza czysto estetyczng, funkcje'®. W latach 70. ubieglego wicku
Anne Ubersfeld zauwaza, ze ze wzgledu na relacje tekst—przedstawienie, jak rowniez
na czynniki finansowe, teatr nalezy rozumie¢ jako praktykg spoteczng''. Jednak zwiazki
ze stosunkami produkcji — zdaniem francuskiej badaczki — moga z niego uczynié¢ zwy-
czajne narzgdzie rozrywki, uzywane w interesie klasy panujacej. Z tego powodu teatr
stanowi sztuke, nad ktéra stale czuwa jakas forma cenzury — czy to politycznej, czy
ekonomicznej'. Od konca lat 70. zaréwno wspolczesna dramaturgia, jak i hiszpariska
scena alternatywna staraja si¢ tej formie kontroli sprzeciwia¢"®. Owczesne nowe pokole-
nie tworzy teksty i przedstawienia niepokorne, demaskujace mechanizmy kapitalizmu,
a zarazem kontestujace rzeczywisto$¢. Dramaturdzy urodzeni w latach 40., wsréd nich
takze ci, keérzy debiutowali juz po $mierci generata Franco, jak José Luis Alonso de
Santos, Fermin Cabal, José Sanchis Sinisterra czy Ignacio Amestoy, staja si¢ swoistymi
kronikarzami hiszpanskiej transformacji, dokonujac jednoczesnie préb rewizji franki-
stowskiej przeszlosci Hiszpanii. Inspirujac si¢ nowym teatrem europejskim i amerykan-
skim', poddaja krytyce mechanizmy polityczne rzadzace wspéiczesnymi spoteczen-
stwami zachodnimi. To teatr naznaczony, jak pisze Wilfried Floeck, utratg zaufania
do politycznych utopii, totalitarnych rozwigzas problemdw spotecznych, logocentrycznego
rogpoznawania rzeczywistosci, porzqdku majgcego spdjne znaczenie, jak réwniez do zdol-
nosci jezyka do obiektywnego przedstawiania rzeczywistosci®.

Zmiana ustroju, w tym przede wszystkim zniesienie cenzury, pociagneta za soba
swoiste zachlysnigcie si¢ spoleczenstwa hiszpanskiego wolnoécia — dekada lat 80. sta-
fa si¢ okresem obyczajowej liberalizacji. Wraz z nig do hiszpanskiego teatru, podob-
nie jak do calej twérczodci artystycznej i literackiej, wkraczaja tematy stanowiace do
tej pory tabu — jak erotyka, seks, homoseksualizm czy prostytucja'®. Nowa, demokra-
tyczna Hiszpania stworzyla takze przestrzen dla literackich i artystycznych debiutéw

10 C. Oliva, La dltima escena (Teatro espasiol de 1975 a nuestros dias), Madrid 2004, s. 30 (przet. O.N.).
' A. Ubersfeld, Czytanie teatru I, przel. J. Zurowska, Warszawa 2002, s. 14.
Tamze.

13 Zob. C. Oliva, La dltima escena..., s. 205-212; W. Floeck, Teatr hiszpasiski pod koniec XX i na poczqthn

XXI wiekn, przet. K. Gorna, [w:] Tak blisko i tak daleko. Hiszpariskojezyczny teatr i dvamat ostatnich stu
lat, red. U. Aszyk, P. Olkusz, Krakow 2012, 5. 209-212.

" W. Floeck, Teatr hiszpariski..., s. 213.
B Tamze,s. 214.
o U Aszyk, Wipdtezesny teatr hiszparski w walce o... teatr, Warszawa 1988, 5. 137.
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kobiet. Toczaca si¢ debata wokét jezyka nowego dramatu stata si¢ jednoczesnie dysku-
sja na temat obecnosci w nim jezyka kobiet'”. Do twérezyn pokolenia lat 40., takich
jak Ana Diosdado czy Carmen Resino, dolaczyly nowe, mlode dramaturzki'®. Teatr
Palomy Pedrero, Yolandy Garcii Serrano, Conchy Romero chetnie podejmuje tematy
zwigzane z wykluczeniem, innoscia, szeroko pojeta seksualnoscia, w tym takze coming
outem, jak w przypadku sztuki Pedrero La llamada de Lauren (1984), ktérej bohater
ujawnia przed zona swéj transseksualizm.

Pod koniec lat 80. do pierwszego powojennego pokolenia dramaturgéw dotaczaja
mlodzi, debiutujacy wéwcezas tworcy, zwani takze Pokoleniem Bradominéw'. Sztu-
ki autoréw takich jak Ignacio del Moral, Juan Mayorga, Jos¢ Ramén Fernandez od-
zwierciedlaja lek, ktéry budzi w jednostce brak stabilizacji — miedzy innymi zawodo-
wej — rozpad tradycyjnie rozumianej rodziny i pustka egzystencjalna®. Miodzi twércy
opowiadaja o swojej generacji podobnie jak na gruncie powiesci czynia to pisarze tak
zwanego Pokolenia X*!. Nastolatkowie, bohaterowie sztuki Noc misia (2003) del Mora-
la, s réwnie zagubieni i samotni jak mlodzi bohaterowie neorealistycznej powiesci ik-
sowej. Tematy oscyluja wokot probleméw wielkomiejskich spotecznosci, jak przemoc,
handel narkotykami czy uzaleznienia. Podejmowane sa na rézne sposoby i w réznych
konwencjach. Mimo dosadnosci jezyka, tendencji ku realizmowi i powagi problematy-
ki, autorzy czgsto siegaja po forme komedii, jak w przypadku szeuki Yonquis y yanquis
(1996) de Santosa. Jej bohater, byly narkoman, po wyjéciu z wi¢zienia wraca do swe-
go dawnego $rodowiska. Powrdt ten, jak mozna si¢ domysli¢, okazuje si¢ nie najlep-
szym dla bohatera rozwiazaniem. Yonquis y yanquis to miejska tragikomedia. Humor
pelni u de Santosa role jedynego remedium dla opisywanego $wiata, z ktérego nie ma
ucieczki®.

Dramaturdzy hiszpanscy ostatniej dekady XX wieku wydobywaja brzydote, wzbu-
dzaja niepokdj, szokuja. Stawiaja pytania o zasi¢g wladzy, zastanawiaja si¢ nad fenome-
nem dyktatur, kwestionujg kapitalizm i jego wytwory, w tym produkty kultury popu-
larnej. Koniec XX i poczatek XXI wicku to takze czas méwienia o Innym. Teatr udziela
glosu bohaterom z marginesu spofecznego, jak prostytutki, ale takze przedstawicielom
grup do tej pory marginalizowanych: mniejszosciom, najpierw seksualnym, pézniej
takze etnicznym. Odnoszacy dzi$ sukces tworcy zaliczani do tzw. miodego pokolenia

Taz, Entre la crisis y la vanguardia. Estudios sobre el teatro espasiol del siglo XX, Varsovia 1995, s. 208.
8 W. Floeck, Teatr hiszpariski..., s. 213.

Nazwa pochodzi od nagrody Premio Marqués de Bradomin, przyznawanej od 1985 roku dramatur-
gom, ktdrzy nie ukoniczyli jeszcze trzydziestego roku zycia. Zob. tamze, s. 213-214.

2 Tamze,s. 215.

O twoérczosci literackiej hiszpanskiego Pokolenia X w jezyku polskim pisatam w pracy doktorskiej
Pokolenie X z perspektywy kobict. Twirczos¢ hiszpariskich pisarek ostatniej dekady XX wicku obronionej
na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie w roku 2015. Por. E. Navarro Martinez, La novela de la
Generacidn X, Granada 2008; Ch. Henseler, Spanish Fiction in the Digital Age. Generation X Remixed,
New York 2011.

2 R.Torres, El CDN abre temporada con Yonkis y yankis’ una tragedia con humor, ,El Pais” 1996, 10 IX,
[online] https://elpais.com/diario/1996/09/10/cultura/842306411_850215.html, 19 I12017.
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dramaturgéw (urodzeni w latach 70.), tacy jak Carlota Ferrer, Paco Bezerra czy Alberto
Conejero czesto podejmuja problematyke praw oséb LGBT, kwesti¢ homoseksualizmu
czy seksizmu. Wazna rol¢ odgrywa takze grupa twércow katalonskich, takich jak Jordi
Galceran, Josep Pere Peyrd, Pau Mir6, Lluisa Cunillé. Kataloniscy dramaturdzy dotyka-
ja probleméw zwiazanych z nieréwnosciami spolecznymi, imigracja, gettoizacja, wy-
kluczeniem Innego oraz poczuciem wykorzenienia®.

Osobna grupe stanowia na tym tle tworcy tacy jak Angélica Liddell czy Rodrigo
Garcia. W sztukach Liddell — autorki, rezyserki, aktorki, twérczyni teatru transgresji,
teatru psychologicznego, psychoterapeutycznego — wazng rol¢ odgrywa cialo, poszu-
kiwanie emodji, potrzeba powrotu do dziecifistwa*’. Garcfa tymczasem postrzega te-
atr jako akt spoteczny, proponujac przy tym zupetnie nowq estetyke®. Kontrowersyjny
tworca Teatru Rzezni (La Carniceria Teatro), o ktérym w Polsce bylo glosno z powodu
skandalu wokot sztuki Golgoza Picnic, poddaje ostrej krytyce globalizacje, konsumpcjo-
nizm, materializm, odstaniajac przy tym stopniowa alienacje jednostki. Jego teatr jest
po artaudowsku okrutny, radykalny®. Garcfa sigga po popkulturowe symbole i znaki,
takie jak McDonald’s, IKEA, Myszka Miki, Disneyland, po to, by je dekonstruowac.
Zaréwno Garcia, jak i Liddell tworza teatr gleboko osobisty™.

Wspdtczesna tworczo$é dramaturgiczna i teatralna kwestionuje tradycyjne formy
narracji dramatycznej. Zaburzona lub catkowicie zniesiona zostaje linearnos¢ akcj,
dtugie monologi wypieraja nickiedy dialog, ten za$ jest réwnie urywany i niesktadny,
co jezyk wspolczesnej komunikacji. Z dekonstrukcjg akcji dramatycznej tqczy sig dekon-
strukcja postaci®® — pisze Floeck — ktéra ma odzwierciedla¢ gleboki kryzys jednostki
w dzisiejszym $wiecie: Postaciom wspdtczesnego dramatu postmodernistycznego brakuje
imion, profilu psychologicznego, spdjnych cech charakteru i racjonalnych sposobéw zacho-
wania sig, [...] brakuje im jasnej tozsamosci ®.

# Zob. A. Sawicka, Ulisses na tratwie, [w:] Ulisses na tratwie. Antologia sztuk katalonskich, red. A. Wierz-
chowska-Wozniak, przel. A. Stachurska, A. Sawicka, Krakéw 2009, . 8-25.
# L Garcia Garzén, Urodzeni po 1960, przel. K. Gérna, ,Dialog” 2008, nr 1, s. 76.

»  Oiile jednak tworzacy w Hiszpanii argentyniski dramaturg deklaruje, ze zeatr powinien by¢ |...] dziata-

niem spotecznym, a nie spektaklem (R. Garcfa, cyt. za: J.I. Garcla Garzén, Urodzeni po 1960...,s. 72),
o tyle w innym wywiadzie nie wierzy w jego polityczna moc, konstatujac, ze teatr nigdy nie przestanie
by sztukq dla elit, stad méwienie o politycznodci teatru w warunkach jego podporzadkowania elitom
jest, jego zdaniem, kfamstwem (R. Garcfa, T. Kiereniczuk, Nie wierze w polityczng moc teatru. Rozmo-
wa z Rodrigiem Garcig, ,Dwutygodnik” 2014, wyd. 134, [online] http://www.dwutygodnik.com/
artykul/5249-nie-wierze-w-polityczna-moc-teatru.html, 17 I1 2018).

% Zob. M. Carrera Garrido, La destruccién o el teatro: la creacién de Rodrigo en la encrucijada entre

escena posdramitica y mimesis tradicional, ,Telondefondo. Revista de Teoria y Critica Teatral” 2013,
nr 18, [online] http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero18/articulo/490/la-
destruccion-o-el-teatro-la-creacion-de-rodrigo-garcia-en-la-encrucijada-entre-escena-posdramatica-
y-mimesis-tradicionalhtml, 1 I12018.

27

Zob. C. Oliva, La dltima escena..., s. 251-252; ]. Henriquez, Pokazad i policzyé zmartych, przet. K. Gor-
na, ,Dialog” 2008, nr 1, 5. 109-114.
# W. Floeck, Teatr hiszpariski..., s. 220.

2 Tamze.
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Drugim interesujacym nas z perspektywy niniejszego artykutu gatunkiem jest ko-
miks. I cho¢ poza kregami akademickimi lub branzowymi bywa on nadal niestusznie
kojarzony gléwnie z gatunkiem przeznaczonym dla dzieci i mlodziezy, zaangazowanie
w sprawy biezace wpisane jest w jego historie. Warto przypomnie¢, ze juz jako publiko-
wana na famach prasy historyjka obrazkowa petnit w niej role komentarza spoleczne-
go i politycznego. Rysunek i tekst stanowily nie tylko satyre obyczajows i polityczna:
od lat 60. XX wicku byly takze — na przyktad w fanzinach — uzywane jako narzedzie
do walki z systemem?®. Réwniez w Hiszpanii, w okresie transformacji politycznej, po-
jawia si¢ coraz wigcej pism, ktore wolne od cenzury zamieszczaja rysunkows krytyke
hiszpariskiej rzeczywisto$ci. Jednym z wazniejszych na tym polu stanie si¢ £/ Vibora
(1979-2005) - czasopismo publikujace obrazoburcze, krytykujace establishment, anar-
chistyczne, a nawet pornograficzne komiksy. Za punkt zwrotny w historii komiksu
uznaje si¢ przyznanie w 1992 roku Artowi Spiegelmanowi nagrody Pulitzera za album
Maus. Owo wyrédznienie komiksu, do tego opowiadajacego o Holokauscie, pozwolito
dostrzec zmiang, jaka zaszta w komiksowej tresci. Gatunek ten w istocie dordst, dojrzal
wraz ze swoimi czytelnikami. Zrzucajac kostium superbohatera, nabrat powagi, prze-
stal interesowal si¢ tematami li tylko eskapistycznymi, podejmujac kwestie takie jak
poczucie winy, dziedziczenie traumy, rozliczenie z przesztoscig®. Pulitzer dla Mausa
to nie tylko dowdd uznania dla kunsztu autora, ale takze symboliczne otwarcie drzwi,
przez keére ten nowy gatunek wkroczyl na pole literatury. Dyskutowana i kwestiono-
wana, réwniez wéréd samych twoércdw komiksu, Eisnerowska nazwa ,,powies¢ graficz-
na” nabrala tym samym sensu, dodajac powagi dryfujacej dotad na obrzezach kultury
wysokiej opowieéci obrazkowej. Wspolczesna tworczosé komiksowa udowadnia, ze ten
subwersywny z natury gatunek jest przy okazji medium wyjatkowo ekspresyjnym, po-
jemnym, ale przede wszystkim wolnym, dzi¢ki czemu jest w stanie udzwigna¢ tresci
o bardzo duzym ci¢zarze®.

Hiszpariski komiks ostatnich lat nie stanowi wyjatku na tle komiksu $wiatowego,
ktoéry na przestrzeni ostatniego dwudziestolecia ewoluowat w kierunku gatunku oby-
czajowego, neorealistycznego na poziomie tematdw, chetnie siggajacego do form takich
jak reportaz, pamietnik, autobiografia, kronika. Hiszpariscy twércy, tacy jak Carlos Gi-
ménez, Paco Roca, Alfonso Zapico, Miguel Gallardo, duet Kim/Altarriba, podjeli si¢
zadania zrewidowania, a zarazem zrekonstruowania obrazu, na keéry sktadaja si¢ prze-
milczane dotad badz niedostatecznie przepracowane momenty przeszloéci Hiszpanii.

Wspomniana odpowiedzialno$¢ historyczna, jaka bierze na siebie hiszpanski ko-
miks, wydaje si¢ tym bardziej istotna, jesli wzia¢ pod uwagge jego funkcje propagandowa

30 S. Garcla, La novela grifica, Bilbao 2010, s. 43-47.

3 J.Witek, Comic Books as History. The Narrative Art of Jack Jackson, Art Spiegelman, and Harvey Pekar,
Jackson, Miss. 1989, s. 3.

O przejsciu dokonanym przez komiks od produktu popkultury do szeuki: S. Garcta, La novela grifi-
ca..., s. 266-269. O wspétczesnym komiksie jako gatunku odpowiednio przygotowanym zaréwno do
przekazywania tresci zawierajacych krytyke polityczna i spoleczna, jak i do tego, by udzwignaé eresci
o dramatycznej, czgsto bardzo osobistej wymowie: Z. Jablonowska-Ratajska, Umrzed za komiks. Ko-
miks w walce politycznej, ,ARTeon” 2011, nr 11, s. 24-26.
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za czasow rzadéw generata Franco. Juan Marsé w prologu do zbiorczego wydania Todo
Paracuellos Carlosa Giméneza® podkresla, ze dwezesne komiksy, kierowane przede
wszystkim do mlodego odbiorcy, ze zbrodniarzy czynily niemal superbohateréw. Gi-
ménez, w swej autobiograficznej historii o osieroconych dzieciach-ofiarach wojny do-
mowej (ale takze o dzieciach zafascynowanych komiksem), umiesci na powrét owych
fantastycznych bohateréw na wlasciwym im miejscu oprawcédw. Za pomoca prostej
kreski, bazujac na czerni i bieli, operujac jezykiem, ktéremu nie brak humoru, odtwa-
rza rzeczywisto$¢, w keorej gldd, upokorzenie i tortury przeplatajg si¢ z doswiadcze-
niem dziecinstwa, w tym tak typowa dla tego okresu potrzeba ucieczki w $wiat fantazji
i przygod. Ucieczki mimo wszystko i na przekér. Intymizm, autobiografizm, ktére od-
najdujemy w Paracuellos, ale rébwniez biografizm stana si¢ typowa formga ekspresji, po
jaka siegna twércy interesujacego nas tutaj nurtu w hiszpanskim komiksie.

Rodzinne historie wydobywane z zapomnienia przeplataja si¢ z odnajdywanymi
przypadkiem starymi zdjeciami, stajac si¢ swego rodzaju pamietnikiem, intymnym
dziennikiem, do ktérego pozwolono nam zajrze¢. Komiksy, takie jak Un largo silencio
(1998) Miguela Gallardo czy E/ arte de volar (2009) i El ala rota (2016) Kima i Anto-
nia Altarriby, ktérych bohaterami sg rodzice Altarriby, to opowieéci na wskros intym-
ne, stanowigce niemal rodzaj autoterapii wynikajacej z potrzeby rozliczenia z wlasng
rodzinng przesztoscig. To takze, by¢ moze przede wszystkim, zmienne losy Hiszpanii,
ukazane poprzez doswiadczenie jednostki, zwyklego cztowicka uwiklanego w wielkg
Historie, ktérej jest mimowolnym $wiadkiem i keéra czyni zen, wedle swego kaprysu,
bohatera badz ofiare. Tak tez opowies¢ zotnierza, ktdry podczas wojny domowej wal-
czyl po stronie republikanskiej, przybiera w Un largo silencio formg spowiedzi. Gallardo
ojciec dopiero w demokratycznej Hiszpanii ma szanse opowiedzie¢ o swojej przeszlo-
$ci. Publikujac cz¢é¢ jego pamietnikéw, Gallardo syn oddaje mu glos. Fragmentom to-
warzysza oszczedne ilustracje, jak gdyby syn obawial si¢ zbytniej ingerencji w narracje
ojca. Z kolei scenarzysta komiksu E/ arte de volar idzie o krok dalej, nie tylko uzyczajac
swemu ojcu glosu, lecz stajac si¢ nim: Mdj ojciec, ktdrym teraz jestem ja** — zaczyna swa
opowies$¢ Altarriba. Za punkt wyjscia obiera moment, w ktérym dziewieédziesigcio-
letni Antonio Altarriba Lope popelnia samobdjstwo, wyskakujac z okna domu star-
cow, kedrego jest pensjonariuszem. Altarriba i Kim, rekonstruujac losy ojca scenarzy-
sty, probuja odnalez¢ motywy tkwiace u podstaw tego niezrozumialego, jak mogloby
si¢ zdawad, aktu samobdjstwa popetnionego przez cztowicka znajdujacego si¢ przeciez
u schytku zycia. Jednak ta swoista (auto)biografia staje si¢ zarazem historig calej gene-
racji, ktorej szanse na normalne zycie i normalng mtodo$¢ zniweczyl wybuch wojny
domowej®.

3 J. Marsé, Paracuellos. Aventura y testimonio, [w:] C. Giménez, Todo Paracuellos, Barcelona 2011, s. 7.

3 A. Altarriba, Kim, E/ arte de volar, Alicante 2009, s. 19 (przel. O.N.).

*  Antonio Martin w prologu do drugiego wydania E/ arte de volar nazywa opowiedziang przez Altarribg

i narysowang przez Kima historie historig przegranych (Una historia de perdedores). Autor ma tu na my-
$li cale pokolenie Hiszpanow bedacych ofiarami niepokojow politycznych i spolecznych w Hiszpanii
od czaséw dykrtatury Primo de Rivery, poprzez upadek monarchii, okres I Republiki, po wojng domo-
wa i lata rezimu frankistowskiego (Zob. A. Martin, Prdlogo, [w:] A. Altarriba, Kim, E/ arte de volar...).
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Intymizm hiszpariskich komikséw pozwala im nawiaza¢ szczegdlng wigz z odbior-
ca. Pierwszoosobowa narracja, przytaczane zapiski z pami¢tnikéw, forma wywiadu, na
przyklad autora z bohaterami — jak w przypadku Los surcos del azar (2013) Paco Roqui,
ktéry odewarza fikcyjne rozmowy, jakie autor-narrator przeprowadzit z jednym z wie-
lu zapomnianych hiszpanskich zotnierzy walczacych w II wojnie $wiatowej po stronie
aliantéw — zamieszczane zdjecia, notatki prasowe daja nam mozliwos¢ wspétuczestnic-
twa w do$wiadczeniach bohateréw. Dodaja takze wiarygodnosci opowiadanym histo-
riom, przez co wiele z nich staje si¢ jeszcze bardziej wstrzasajaca. Poszczegdlne, wydo-
bywane z zapomnienia portrety, na podobienistwo zdj¢¢ ukladaja si¢ w coraz bardziej
kompletny album owego ,straconego pokolenia”

Tak pozornie od siebie odlegle komiks i teatr taczy nie tylko nakreslona wyzej od-
powiedzialno$¢ spoteczna czy historyczna, ale takze, a moze przede wszystkim, sposéb
oddzialywania na odbiorce. Mimo iz komiks zwykto si¢ poréwnywaé z kinem - ich
rozwdj, a zarazem okres §wietnoéci nastgpuje mniej wiecej w tym samym czasie, uzywa-
ja takze podobnych narzedzi, takich jak scenariusz, ujgcie, kadr, zblizenia, montaz® -
ma on réwniez wiele wspdlnego z teatrem, zaréwno ze wzgledu na operowanie dialo-
giem, redukcje tekstu, sposéb wypowiedzi, jak i na sama narracyjnos¢ oraz dramaturgie
spektaklu. Co cickawe, o zainteresowaniu teatru komiksem $wiadcza podejmowane
w ostatnich latach préby adaptacji znanych komikséw na sceng zaréwno dramatyczna,
jak i musicalowa, czego przyktadem jest chociazby broadwayowska wersja komiksu Fuz
Home Alison Bechdel?.

Zaréwno komiks, jak i dramat, bedac gatunkami granicznymi z literatura, znajduja
si¢ nie tylko na jej obrzezach, ale takze, w przypadku twérczosci wspétezesnych dra-
maturgdw i hiszpariskiej sceny niezaleznej, na obrzezach mainstreamu. Obecnie szero-
ko dyskutowana jest staba kondycja teatru w Hiszpanii. I cho¢ wspétczesna dramatur-
gia ma si¢ dobrze, to jednak na poziomie inscenizacji cierpi z powodu permanentnego
niedofinansowania nowych spektakli na korzys¢ zapewniajacej petng widownie klasyki
badz sztuk lekkich®. W przypadku komiksu wciaz aktualna wydaje si¢ z kolei uwaga
Umberta Eco, iz, bedac produktem kultury popularnej, stanowi on produkt podejrzany
dla tradycji uwazajacej kulture masowa za antykulture®.

Oba gatunki taczy jednak nie tylko wspomniana pozycja outsidera na polu kultu-
ry, ich peryferyjno$¢ w stosunku do literatury® czy poruszane tematy, ale takze wy-
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Zob. S. Horstkotte, Zooming in and out: Panels, Frames, Sequences, and the Building of Graphic Story-
worlds, [w:] From Comic Strips to Graphic Novels, red. D. Stein, ].-N. Thon, Berlin-Boston 2013, 5. 27-
28; J. Szylak, Poetyka komiksu. Warstwa ikoniczna i jezykowa, Gdansk 1997, s. 44.

Por. D Szmyt, Dymek na scenie, , Teatr” 2011, nr 7/8, [online] htep://www.teatr-pismo.pl/archiwalna/
index.php?sub=archiwum&f=pokaz&nr=1597&pnr=69#s2, 1 XII 2017; The Comics on Broadway:
Adapting Cartoons to the Stage, Stage Notes, [online] http://stagenotes.net/thecaddamsfamily/back-
ground-materials/the-comics-on-broadway-adapting-cartoons-to-the-stage.php, 1 XI12017.

3 J.L Garcia Garzdn, Urodzeni po 1960..., s. 69.
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S. Garcla, La novela grdfica..., s. 25.

% Roman Ingarden nazwal teatr wypadkiem granicznym dziela literackiego rozumianego tutaj jako

dramat: R. Ingarden, Sztuka teatralna, [w:] Problemy teorii dramatu i teatru, t. 2, red. J. Degler,
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stepujaca w obu korelacja tekst—obraz. Cho¢ w komiksie zachodzi ona jednoczesnie,
za$ w teatrze odbywa si¢ na dwdch poziomach, ktére moga by¢ od siebie niezalezne
- na poziomie dramatu i reprezentacji scenicznej — faczy je zatrzymanie widza/czytel-
nika w terazniejszosci opowiadanych wydarzen. Jak wskazuje Federico Reggiani, obraz
w komiksie ukazuje si¢ jednoczeénie z wypowiedzig jako pewna rzeczywistosé, teraz-
niejszos¢, ktdra dzieje si¢ przed oczami widza i jest mu, podobnie jak w teatrze, poka-
zywana®'. Rysunek i tekst (obraz i stowo) uzupelniajg si¢, odgrywajac, wedle potrzeby
raz jedno, raz drugie, rol¢ dominujaca. Scott McCloud tak pisze o funkeji stowa w ko-
miksie: Kiedy obrazy sq bardziej abstrakcyjne, wymagajgq wickszego skupienia i stajg si¢
blizsze stowom. Kiedy stowa sq wyrazniejsze, bardziej bezposrednie, wymagajg mniejsze-
g0 skupienia i sq odbierane szybciej — stajq si¢ blizsze obrazom*. Hiszpaniscy rysownicy
operuja zwykle realistycznym rysunkiem, sugestywnym obrazem, naprzemiennie inten-
sywnymi i ciemnymi lub wyblaklymi kolorami, kontrastuja biel z czernia. Poza zwycza-
jowym dymkiem z tekstem pojawia si¢ takze dtuzsza wypowiedz, ktéra czgsto stano-
wi wprowadzenie, komentarz lub uzupelnienie narysowanych opowiesci. Dopowiada
niedorysowane, podobnie jak rysunek czgsto stawia kropke nad i tam, gdzie stowa nie
wystarczaja, by opowiedzie¢ o traumie. I tak jak w teatrze przedstawienie moze zaciera¢
znaczenia tekstu, ktore ging poprzez ich celowe wyciszanie, przy czym obraz zaczyna
czasem wypieraé stowa, tak intensywno$¢ rysunku moze by¢ niekiedy przeciwstawiona
ubogiej warstwie jezykowej w komiksie. Rola stéw, ktdre, jak zauwaza Jerzy Szylak, sta-
nowia w komiksie komentarz narracyjny do obrazéw®, przywodzi z kolei na mysl funk-
cje, jaka didaskalia pelnia w dramacie.

Anne Ubersfeld nazywa przestrzen teatru obrazem w negatywie, odbiciem odwrdco-
nym przestrzeni rzeczywistej*. Z podobnie ,odwrécong” rzeczywistosciag mamy takze
do czynienia w komiksie. Zamieszczony w nim rysunck oddziatuje na zasadzie foto-
grafii, ktéra — pisze Marianne Hirsch — pozwala nam wzia¢ udzial w przedstawianym
zdarzeniu® lub przynajmniej tworzy, jak to ujmuje Susan Sontag, pozory wspdtuczest-
nictwa, jednoczesnie jednak umozliwiajac doznanie czegos*. Komiksowy kadr, tak jak

Wroclaw 1998. Z kolei, jak pisze hiszpanski teoretyk komiksu Santiago Garcia, komiks bywa, nie-
stusznie zdaniem autora, uwazany za hybryde stowa i obrazu, bgkarta szruki i literatury (bijo bastardo
de la literatura y el arte), tymczasem powinien by¢ traktowany jako gatunck osobny (S. Garcia, La 7o-

vela grifica..., s. 265).

F. Reggiani, Historietas, autobiografiay enunciacion: las increibles aventuras del yo, [w:] Narrativa grafi-
ca. Los entresijos de la historieta, red. A.M. Peppino Barale, México 2012, s. 104. Zob. P. Pavis, Stownik
termindw teatralnych, przel. i oprac. S. Swiontek, Wroctaw 1998, 5. 113: $wiat przedstawiony dramatu
jawi si¢ odbiorcy jako ,dziejacy si¢” hic et nunc, co w inscenizacji tekstu dramatycznego aktualizuje si¢
poprzez [...] tozsamos¢ czasu akeji i odbiorn.

2 S. McCloud, Zrozumieé komiks, przel. M. Blazejczyk, Warszawa 2015, s. 49.
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Por. A. Ubersfeld, Czytanie teatru..., s. 15; A. Krajewska, Dramat wspolczesny. Teoria i interpretacja,
Poznan 2005, s. 47; H. Miodrag, Comics and Language. Remaining Critical Dicourse on the Form, Jack-
son, Miss. 2013; J. Szylak, Poetyka komiksu..., s. 87.

# A Ubersfeld, Czytanie teatru..., s. 109.
® M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poctics Today” 2008, vol. 29, nr 1, 5. 107.
S, Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Krakéw 2009, s. 17-18.
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zdjecie, zatrzymuje moment, zawiesza czas: wypadajacy z okna ojciec, gwalcona kobie-
ta, umierajacy na wojnie me¢zczyzna... Parafrazujac wypowiedz Hirsch na temat foto-
grafii, takze ikoniczny i symboliczny sens komiksu czyni zert medium przekazu zdarzen
o wyjatkowej mocy, ktdre czgsto sa dla nas niewyobrazalne”. Zdjecie, jak wskazuje Jill
Bennett, odsyla nas do pamigci naszego ciala (bodily memory): dotyka widza, ktéry ra-
czej czuje, niz prayglada sig zdarzeniu®. Hirsch zwraca jednak uwageg, ze ta ograniczo-
na ramka, dwuwymiarowa fotografia zarazem chroni widza, zmniejszajac horror, ktéry
przedstawia®. Podobnie ,ochronng” funkcje petni w komiksie nie tylko ramka oddzie-
lajaca jeden kadr od drugiego, ale sama symbolika rysunku z chmurka zawierajaca tekst.
Jego prostota, pozorny infantylizm, cz¢sto takze humor graficzny tworza dystans, ktory
zabezpiecza odbiorce przed cigzarem tresci, jakie zawiera.

Z kolei w przypadku teatru, o ile jego performatywno$¢ zaklada wspotuczestnictwo
widza, umozliwiajac bezposrednie, wrecz fizyczne doswiadczenie zdarzenia®, o tyle po-
dzial na scen¢ i widowni¢ petni w nim funkcj¢ ochronna — symbolicznie i fizycznie
odgradza widza od prezentowanej historii. Wspolczesny teatr, takze hiszpanski, stara
si¢ przekroczy¢ t¢ strefe komfortu, wigczajac widza w spekeakl, poprzez likwidowanie
wspomnianego podziatu, zaskakiwanie, a takze przekraczanie bariery cielesnej widza®'.

Javier Cercas ukut (dla okreslenia specyfiki wlasnych powiesci) termin $lepy punke
(punto ciego). Hiszpaniski pisarz rozumie go jako miejsce, do ktdrego podazaja autor
i czytelnik i ktére ma za zadanie nas zmyli¢, gdzie czytelnik ma niejako wejs¢, wypetnia-
jac je sobg’™ I tak jak $lepy punkt w powieéci pozostawia przestrzen interpretacyjna dla
czytelnika, tak w przypadku komiksu, dramatu i spektaklu podobna rol¢ zdaja si¢ pel-
ni¢ miejsca puste: $wiatlo, przestrzen migdzy kadrami oraz mi¢dzy rysunkiem a chmur-
ka z tekstem, momenty ciszy w teatrze, statyczno$¢ na scenie, wreszcie antrakt zazna-
czany w tekdcie dramatu pustym miejscem®. Tak jak czytelnik musi podja¢ wysilek
dookreslenia owych miejsc pustych — czytaé miedzy kadrams** - tak i widz, by wypel-
ni¢ wszystkie luki teatralnej realizacji dramatu, musi podjaé wysilek interpretacyjny.

Oba gatunki stosuja intertekstualng gre z innymi tekstami kultury, zaréwno tej wy-
sokiej, jak i popularnej. Autorzy komikséw, pisarze czy rezyserzy kontestuja popkultu-
r¢, uzywajac jej kodéw. Trudno zatem oprzed si¢ wrazeniu, ze ich celem jest nie tylko

7 M. Hirsch, The Generation of Postmemory..., s. 107-108.

8 J. Bennett, Empathic Vision: Affect, Trauma, and Contemporary Art, Stanford 2005, s. 36, cyt. za:
M. Hirsch, The Generation of Postmemory..., s. 117.

Tamze.

A. Sordyl, Teatr wsrdd spolecznych i artystyczmych praktyk performatywnych, [w:] Widowisko — teatr —
dramat. Skrypt dla studentéw kulturoznawstwa, red. E. Wachocka, Katowice 2010, s. 13.

O cksperymentach polegajacych na famaniu porzadku tradycyjnej sali teatralnej: U. Aszyk, Wipdtcze-
sny teatr hiszgparski..., s. 140-150, 179-180.

52 J. Cercas, El punto ciego, Barcelona 2013.
3 A. Ubersfeld, Czytanie teatru..., s. 162.
S. Garcla, La novela grfica..., s. 266.

55 A. Ubersfeld, Czytanie teatru..., s. 16.
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krytyka jej produktéw, ale takze uniwersalnos¢ oraz globalny zasieg popkulturowego
przekazu, ktérego wydaja si¢ swiadomi. Operowanie obrazem, skréconym lub frag-
mentarycznym tekstem, prosty, dosadny jezyk wypowiedzi odpowiadaja takze wymo-
gom recepcji wspdtezesnych odbiorcéw kultury, przyzwyczajonych do krotkich, lecz
intensywnych doznan, wrazen intensywnych, a przy tym bezpiecznych. Owa prostota
przekazu jest jednak pozorna. Praca interpretacyjna po stronie odbiorcy, wypelnianie
wspomnianych pustych miejsc, wreszcie zaangazowanie czynia z teatru i komiksu ga-
tunki bardzo wymagajace w odbiorze. Oba, dzi¢ki swojej formie, szybciej wprowadza-
ja odbiorce w kulture i czasy, o ktdrych traktuja. A jak pisat Sartre: ludzie, ktdrzy zyja
w tej samej epoce, w tej samej zbiorowosci, ktdrzy przezyli te same wydarzenia, stawiajg
sobie bgdz uchylajq te same pytania, majg w ustach ten sam smak; sq oni wspdlnikami, te
same trupy sq migdzy nimi. Dlatego nie potrzeba zbyt wiele pisac: istniejg stowa klucze™.
W przypadku komiksu i teatru stowa klucze uzupetniane s3 przez obrazy klucze, dzigki
ktérym skuteczniej wprowadzaja widza i czytelnika, w tym wypadku polskiego, w obce
mu doswiadczenie wojny domowej, a takze w heterogeniczne, multikulturowe spote-
czenistwo hiszpariskie z wynikajacymi z tego problemami.

Stajemy dzi$ przed pytaniem o to, jak rozmawia¢ o literaturze w poszatkowanym,
fragmentarycznym $wiecie online, ciagtego streamingu®, w ktérym mtodzi, zaktylni —
jakby powiedziat Baudrillard®® — odbiorcy kultury przyzwyczajeni sa do natychmiasto-
wych emocjonalnych reakeji. Niemniej predkosé, z jaka dzisiejsze informacje pojawiaja
sie, by za chwil¢ znikna¢ pod naporem kolejnych, sprawia, ze wywolane w odbiorcy
odczucia i reakcje s3 tylez natychmiastowe, co ulotne. Obraz, spektakl pozwalaja tym-
czasem widzowi sta¢ si¢ czeécia przedstawianego $wiata, zawieszajac na chwile czas, za-
trzymujac moment. Obie formy wymagaja takze wspotuczestnictwa odbiorcy. Jak przy-
pomina w cytowanej tu ksiazce Czyzanie teatru Anne Ubersfeld, teatr zaktada fizyczny
i psychiczny udziat aktora, a takze psychiczny i fizyczny udziat widza: jest sztukq wyjqt-
kowg — pisze francuska badaczka — [...] poniewaz lepiej niz inne ujawnia, jak psychika
indywidnalna wehodzi w zwigzek wspdlnoty®. To przestrzen, w ktdrej po brechtowsku
widz staje si¢ aktorem. Podobna korelacja zachodzi miedzy twércg czy twércami ko-
miksu i jego odbiorcg — komiks wymaga aktywnego interpretowania i uczestnictwa®.
Edward Said w prologu do komiksu Palestyna autorstwa Joego Sacco przypomina o sile

56 J.-P. Sartre, Czym jest literatura?..., s. 211.

7O roli i wadze nowej kultury cyfrowej pisze Henning Lobin w wydanej niedawno w Polsce ksigzce

Marzenie Engelbarta. Czytanie i pisanie w swiecie cyfrowym, przel. E. Musial, Warszawa 2017. O wply-
wie mediéw na literature pisal ostatnio takze Tomasz Swoboda: T. Swoboda, Co media robiq literatu-
rze?, ,Dwutygodnik” 2008, wyd. 229, [online] http://www.dwutygodnik.com/artykul/7596-co-me-
dia-robia-literaturze.html, 1 112018.

J. Baudrillard, Przemoc wirtualnej i zintegrowanej rzeczywistosci, przel. M. Salwa, ,,Sztuka i Filozofia”
2006, t. 29, s. 15-31, Muzeum Historii Polski, [online] http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztu-
ka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r2006-t29/Sztuka_i_Filozofia-r2006-t29-s15-31/Sztuka_i_Filo-
zofia-r2006-t29-s15-31.pdf, 19 I12018.
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komiksowego przekazu wynikajacej whasnie z jego bezposredniodci, dostepnosci: ko-
miksy zapewniaty pewng bezposrednios kontaktu (poprzez atrakcyjne i przesadne w for-
mie polgczenie obrazkdw i stéw), dzigki ktdrej wydawaly sig¢ z jednej strony niepodwazal-
nie prawdziwe, a z drugiej — cudownie bliskie, poruszajace, znajome. Na wiele sposobdw
[...] zdawaty si¢ wypowiadal cos, czego w inny sposéb wypowiedzie byto niepodobna |[...]°.
Stosujac kognitywne skrdty, operuja za pomoca stereotypdw, te za$ sa identyfikowal-
ne w znanym odbiorcy kontekscie kulturowym®. Jedli 6w kontekst jest obey, dzieki
wspétuczestnictwu, na jakie pozwala opowiadanie obrazem, odbiorca ma szanse szyb-
ciej i skuteczniej go zasymilowad. Jak w Poetyce komiksu zauwaza Jerzy Szytak: Oglgda-
Jjac realistyczny obraz malarski, spektakl teatralny, fotografie, film czy komiks, odbiorca
doznaje wrazenia, ze jego oczom udostepniony zostat bezposredni wglgd w swiat przedsta-
wiony przez dziclo, ze rejestruje wzrokiem widok rzeczy takich, jakimi one sg®.

W dzisiejszym $wiecie przesytu informacyjnego, w ktérym role tradycyjnych $rod-
kéw przekazu przejely — ze wzgledu na tatwos¢ dostepu i swojg atrakeyjnosé — media
spolecznosciowe, coraz trudniej o rzetelng informacje. W gaszczu przekazu medialne-
go coraz trudniej takze o wnikliwg lekture, a co za tym idzie o mozliwo$¢ i czas na
uksztaltowanie wlasnych opinii, zajecie stanowiska, ktére poparte byloby pogtebiona
znajomoscia danego tematu i poddane koniecznej refleksji. Smutna codzienno$cia uni-
wersyteckgy staly si¢ utyskiwania studentéw na zbyt duzg liczbe zadanych do przeczyta-
nia tekstow, ktérej nie sa w stanie sprosta¢. Jednak duzo powazniejsza niz powtarzajace
si¢ ,skargi” na brak czasu wydaje si¢ deklarowana przez studentéw trudno$¢ z utrzyma-
niem koncentracji przy lekturze nieco bardziej wymagajacej. Coraz trudniej, méwia,
uchwyci¢ im to, co w przekazie najwazniejsze.

Wezigwszy pod uwage specyfike czaséw, ale takze preferencje mtodego odbiorcy
kultury, ktérego w pierwszej kolejnosci interesuje otaczajacy go $wiat, warto poszerzyé
kanon lektur o gatunki nowe, jak komiks, lub te rzadko wykorzystywane, jak wspét-
czesna dramaturgia — w polaczeniu, kiedy to tylko mozliwe, z ogladaniem dostepnych
wersji scenicznych hiszpanskich sztuk teatralnych. Oba gatunki, obie dziedziny sztu-
ki, oddziatujac afektywnie, bez zbednych komentarzy, sa w stanie rozbudzi¢ w odbior-
cy wrazliwos¢, poczucie solidarnosei, wspéfczucie. Oba kladg nacisk na stawianie py-
tafi, pozostawiajac nas bez odpowiedzi, nie dajac zadnych gotowych rozwiazan®. To

0 E. Said, W holdzie Joemu Sacco, [w:] . Sacco, Palestyna, przel. M. Cieslik, Warszawa 2014, s. ii.
¢ K. Kukkonen, Contemporary Comics Storytelling, Lincoln 2013, s. 16.
& J. Szylak, Poetyka komiksu..., s. 14.

¢ Takq whasnie role wspéiczesnego teatru podkreslaja sami twércy. Alberto Conejero w eseju-manifescie

Escribir (para el) teatro podkresla: Pisz¢ po to, by stawial pytania, na ktdre nie znam odpowiedzi (Escribo
para lanzar respuestas para las que no tengo respuestas: [online] hetps://madridesteatro.com/escribir-
-para-cl-teatro-por-alberto-conejero/, 19 IX 2018). W podobnych sfowach wypowiada si¢ Carlota
Ferrer w wywiadzie udzielonym dla hiszpaniskiej gazety ,ABC”: Nie lubi¢ dawac odpowiedzi, lubie sta-
wial pytania i wilasnie dlatego wymysiam przedstawienia, wobec ktdrych widz nie pozostaje obojetny (No
me gusta dar respuestas, me gusta hacer preguntas, y por eso planteo espectdculos donde el espectador no
queda indiferente: Carlota Ferver: ,El machismo estd en todas partes, también en el teatro”, ,ABC” 2017,
10 XTI, [online] https://www.abc.es/cultura/teatros/abci-carlota-ferrer-machismo-esta-todas-partes-
tambien-teatro-201712100044_noticia.heml, 19 IX 2018).
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wlasnie sala wykladowa czy lekcyjna maja szanse sta¢ si¢ miejscem, gdzie powinno si¢
te pytania zadawa¢, poszukujac przy okazji (choéby i prowizorycznych) odpowiedzi.
Natomiast same dziela, czytane, ogladane w domu czy teatrze, konfrontuja w jakis spo-
sob studentéw — poprzez swoje bezposrednie oddziatywanie, mocne $rodki wyrazu —
z pytaniami, ktére tworcy zaangazowani stawiaja wciaz na nowo. Podstawowa rola wy-
ktadowcdw i nauczycieli byloby zatem sprawi¢, by studenci i uczniowie mieli szanse
pozna¢ problemy poruszane przez twércéw wspélczesnych, nawiazujac z nimi tym sa-
mym swoisty dialog zaangazowany. Nie bez znaczenia w proponowanym tutaj dobo-
rze tekstéw kultury jest takze waga prawdy przekazywanych tresci postulowana przez
samych twércow. Jak pisze Juan Mayorga: Dzis rzadko spotykamy teatr, z ktdrego widz
wychodzi bogatszy o doswiadczenia. |...] Doszedlszy do tego punktu, nie bojg sig wypo-
wiedzied najbardziej sponiewieranego stowa, jakim jest ,zaangazowanie’. Ja rozumiem je
w ten sposdb: zaangazowany jest czlowiek swiadomy sity swoich czynéw. |...] Zaangazo-
wanie to méwienie prawdy. O to chodzi — zeby méwid prawdg. Sprawic, by rzeczywistos¢
byta widzialna. Czynid jg widzialng, bo rzeczywistosé nie jest oczywista. Odstaniad jg, bo

Jjest zamaskowana®.
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