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To Stay within the Range. Three Attempts to Define Contemporary Roma
Art in Poland

The concept of contemporary Roma art was introduced into the critical appara-
tus of aesthetics by Timea Junghaus in 2007, when she curated Paradise Lost, the
first Roma Pavilion at the Venice Biennale, an unprecedented act and a strong
political statement. It is therefore more intriguing than ever to observe attempts
to redefine the idea of ,contemporary Roma art”. A single exhibition — Ka/i
Berga, one event, the same group of artists and the same set of artworks has in-
spired two contradictory concepts: Wojciech Szymanski anticipated the concept
of ,post-Roma art”, while Anna Mirga-Kruszelnicka came up with the idea of
the ,art of the Roma”. As a cultural expert, I analyse the conceptualisation pro-
cess of the phenomenon of contemporary Roma art.
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glad romskiej sztuki w przesztosci konstytuowaly kategorie zwiazane z prymatem

spoleczenstwa wigkszosciowego: spoteczno-eckonomiczne wykluczenie z dziatal-
nosci artystycznej i edukacji artystycznej, do keérej Romowie nie mieli tatwego doste-
pu, i ,wizualna kolonizacja”, w ktérej podmiotem méwigcym mogli by¢ przedstawiciele
spoleczenstwa wigkszosciowego, a Romowie jedynie przedstawianym obiektem. W Pol-
sce teoria sztuki romskiej nie funkcjonuje nawet na peryferiach nauki. Jest tak m.in. ze
wzgledu na brak romani studlies na polskich uniwersytetach. Jedyna lokalng inicjatywa
s3 dwusemestralne studia podyplomowe ,,Sytuacja Roméw w Polsce — historia, prawo,
kultura, stereotypy etniczne’, prowadzone od 2004 r. przez Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie. Jedynym w Polsce pismem na-
ukowym po$wieconym wylacznie tej dziedzinie sa ,Studia Romologica”. Jednak reflek-
sja o sztuce tworzonej przez Roméw nadal pozostaje marginesem marginesu.

George Dickie wskazuje na rol¢ pewnej grupy instytugji (krytykéw, historykéw
i teoretykéw sztuki, estetykow, wiascicieli prywatnych galerii i instytucjonalnych ku-
ratorow), kedre dzigki swojej kompetencji decyduja o tym, co jest, a co nie jest sztu-
ka, i na keérych osad wszyscy si¢ zdajemy. Taka metodologiczna propozycja wydaje
si¢ zdradza¢ trafng diagnoz¢ dziafania $wiata sztuki, opartego na sadach uprzywile-
jowanej grupy znawcéw (instytucjonalna definicja sztuki)'. W artykule chciatabym
dokonac¢ krytycznego przegladu préb definicji romskiej sztuki wspdlezesnej zapropo-
nowanych w ostatnim dziesi¢cioleciu i postawi¢ pytanie o to, jak moga wplynaé na jej
widzialno$¢.

Mozna z petng odpowiedzialnoscia stwierdzié, ze do 2004 r. romska sztuka pozosta-
wala prawie wylacznie przedmiotem badari nauk spotecznych. Roméw szufladkowano
jako artystéw naiwnych, amatoréw czy prymitywistow. Ich twérczos$é wigzano z kultu-
ra ludowy i analizowano wylacznie w perspektywie etnograficznej. Sytuacje zmienita
przelomowa wystawa Elhallgatott Holocaust [ Ukryty Holokaust, 2004] w najwazniej-
szym miejscu wystawienniczym na Wegrzech: Patacu Sztuki w Budapeszcie (Micsar-
nok — Kunsthalle Budapest). Od tego momentu twérczo$¢é Roméw weszta w obszar
sztuki wspoSlczesnej®. Posréd wielu uznanych europejskich twércéw (z Polski: Zbi-
gniew Libera) swoje prace pokazalo az 11 romskich artystéw. Symptomatyczna wy-
daje si¢ tez tematyka wystawy, dzicki ktérej Romowie znalezli si¢ w profesjonalnym
nurcie sztuki: Zaglady Roméw, ignorowanej przez dlugi czas przez historiografi¢ naro-
déw wigkszosciowych®. Co ciekawe, czytajac rozmaite recenzje tego wydarzenia, moz-
na dostrzec, ze krytycy koncentrowali si¢ na gléwnym problemie, czyli reprezentacji
wizualnej Holokaustu, a obecnos¢ romskich artystéw zostata potraktowana neutralnie.

' G.Dickie, Art and the Aesthetic. An Institutional Analysis, London 1974; tenze, Art Circle. A Theory of
Art, Evanston 1997.

T. Junghaus, Obraz i podobierstwo. Rozwazania o Romach w sztuce i sztuce Roméw, przel. M. Kolaczek,

»Dialog-Pheniben” 2013, nr 12, s. 8-25; M. Weychert-Waluszko, Romska wystawa to putapka, [w:]

Tajsa, red. K. Roj, J. Synowiec, Tarndw 2015, s. 69-90; T. Junghaus, Opdr nie wystarczy. Rola romskiej
sztuki we wspdlczesnym ukladzie sif, przel. M. Kotaczek, ,Dialog-Pheniben” 2015, nr 17, . 54-73.

3 M. Weychert-Waluszko, Niewidzialna Zaglada Roméw, ,Estetyka i Krytyka” 2017, nr 44.
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Jednak niektdrzy krytycy podkreslali doniostos¢ tego zjawiska. Timea Junghaus méwi
0 negocjacjach, ktdre prowadzita z ewentualnymi uczestnikami w zwigzku z udziatem
romskich artystéw w projekcie. Chodzito nie tylko o wybdr prac, ale tez o charvakter pro-
cesu wigezenia oraz kryteria wyboru®. Nie ulega watpliwosci, ze jezyk wizualny okazal
sie pomocny w uwidocznianiu wielu kwestii — zaréwno w dyskursie wewngtrznym, jak
i w komunikacji mi¢dzykulturowej — a etniczna i polityczna mobilizacja Roméw stwo-
rzyla warunki do jego budowania.

Pojecie ,,romska sztuka wspolczesna” zostalo wprowadzone do aparatu krytyczne-
go estetyki przez Timee Junghaus w 2007 r., w czasie, gdy byta kuratorka pierwszego
romskiego pawilonu Paradise Lost na Biennale Sztuki w Wenecji; byl to akt bezpre-
cedensowy i mocny gest polityczny. Wystawa i wystapienie artystéw romskich na 52
Biennale Sztuki w Wenecji w 2007 r. stanowily kulminacje tego ,wrazliwego” procesu.
Podczas gdy jeszcze w latach 2004-2007 okreslenie owo bylo przez historykéw sztuki
i ekspertéw kwestionowane, juz w nastepnych latach organizowano ekspozycje wokét
tego wiasnie hasta.

Termin ,,wspélczesna sztuka romska” jest nieprecyzyjny i umowny — Junghaus uni-
ka kodyfikacji i tworzenia wyznacznikéw estetycznych. Poréwnuje ten rodzaj sztu-
ki m.in. do fizycznych wlasciwosci czarnej dziury.

Czarna dziura nie istnieje, nie ma tresci, ale zasysa i pochtania wszystko, co napotyka.
W ten sposéb pokazuje, jak romska sztuka moze funkcjonowad i jak powinno si¢ jg postrze-
gal. Byé moze tak naprawde nie ma czegos takiego jak romska sztuka, poniewaz romska
sztuka moze istnied tylko do momentu, kiedy Romowie osiggng réwnosé i wolnosé. Ten mo-
ment jest jednoczesnie blisko i daleko, nie wiemy, kiedy nastapi, ale tez nie mozemy sobie
tego wyobrazicé. I do tego czasu termin ,wspdolczesna sztuka romska’” jest najlepszym okre-
sleniem tego aspektu spolecznosci romskich i romskiej tozsamosci®.

Pojecie romska sztuka wspdtczesna to jedno z najwigkszych osiggnied romskiego ruchu
emancypacyjnego zapoczqtkowanego w Europie pod koniec lat szesidziesigtych XX wicku.
Ruch ten krytycznie odnidst sig do majgcych ponadszescsetletnia tradycje prakeyk, w wyniku
ktdrych Romowie stali si¢ ofiarami przedstawien tworzonych wylgcznie przez nie-Romdw.
Tkonografia sztuki europejskiej wtrgcita ich, jako ,Cygandw’, do konceptualnego getta -
imaginarium wykreowanego na podstawie falszywych przestanek i tych samych schema-
téw — zamieszkanego przez dzikich ludzi, kryminalistéw, osoby utraymujgce si¢ z zasitku,
egzotyczne prostytutki i pigkne dzieci Zyjgce w skrajnej nedzy, a mimo to szezgsliwe. De-
konstrukcja skomplikowanej machiny kulturowego ucisku rozpoczeta sig na poczatkn XXI
wieku dzigki oZywionemu dyskursowi poswieconemu tozsamosci i wizerunkowi Romdw,
wytezonej pracy i wsparciu kilku nie-romskich ekspertéw oraz pojawieniu si¢ romskich spe-
cjalistéw w dziedzinie kultury®.

* A Siegel, Hidden Holocaust, przel. M. Ujma, ,ARTMargins”, 26 X 2004, [online] http://www.art-
margins.com/index.php/8-archive/218-hidden-holocaust, 20 12017.

Timea Junghaus, [w:] S. Kapralski, M. Kotaczek, ]. Talewicz-Kwiatkowska, Kierunek: przysztosé. 25 lat
wolnosci a Romowie, Krakéw 2015, s. 167.

T. Junghaus, Romska sztuka wspétczesna — rewolta podporzgdkowanych, przel. 1. Suchan, [w:] Romano
kher. O romskiej sztuce, estetyce i doswiadczenin, red. M. Weychert-Waluszko, Warszawa 2013, s. 39-40.
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Odnoszac si¢ do powyzszego cytatu, mozna powiedzie, ze ,romska sztuka wspot-
czesna” to nie sztuka o Romach tworzona przez nie-Romdw, nawet tych wiedzionych
»dobrymi intencjami’, takich jak Anastasiia Mikhno’, Tomés Rafa® czy Krzysztof Wo-
diczko’. Jest to bowiem sztuka, ktéra wyrasta z potrzeby méwienia wlasnym glosem
o whasnych problemach. Zasadniczo mowa tu zatem o sztuce wspéiczesnie tworzonej
przez Romoéw. Trzeba przy tym zaznaczy¢, ze powyzsza formula jest rozmyta i dopusz-
cza roznego typu alianse. W okresleniu ,wspoiczesna sztuka romska” wszystkie stowa
sa znaczace; mamy do czynienia bardziej z nomina propria niz z dwoma przymiotnika-
mi. Sztuka ta jest ,wspolczesna’, poniewaz odbiega od wizji sztuki romskiej jako folk-
lorystycznego reliktu przeszlo$ci. Z pewnoscia takie podejécie wspolgrato z esencjona-
listycznym obrazem Roméw i sytuowaniem ich poza czasem historycznym, w swoistej
hermetycznie zamknigtej kapsule czasu. Sztuka ta jest ,romska’, chociaz zasadniczo
w sztuce wspdlczesnej narodowe etykietowanie nie ma dzi§ znaczenia. Okreélenia ta-
kie jak ,wspotczesna sztuka polska’, ,wspofczesna sztuka rumuniska” czy ,wspdtczesna
sztuka totewska” nie s3 znaczace. Natomiast ,,sztuka romska” to nurt w sztuce scisle po-
wiazany z szerszym tlem kulturowym, poruszajacy problem funkcjonowania Roméw
w sferze zaréwno sztuki, jak i calej kultury i spoleczenistwa, a takze zmierzajacy do wy-
pracowania w sztuce takiego jezyka, ktéry 6w problem uwidoczni. Ta préba zdefinio-
wania aktywnosci tworcdw z romskimi korzeniami zostata w Polsce upowszechniona.
Systematycznie (od 2011 r.) wiedzy dostarcza kwartalnik spoleczno-kulturalny ,,Dia-
log-Pheniben”: znajdziemy w nim reprodukcje prac, recenzje wystaw, wywiady z arty-
stami i teoretykami, a przede wszystkim cykl artykuléw przedstawiajacych romskich
artystow oraz tekstow teoretycznych przygotowanych przez Junghaus; redakeja orga-
nizowala tez czgsto spotkania popularyzujace t¢ tematykg. Sporadycznie informacje
ukazywaly si¢ w publikacjach innych stowarzyszen romskich. Seminarium Szzuka —
Romowie — Mobilizacja zorganizowane przez Instytut Filozofii i Socjologii Uniwersy-
tetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie wraz z Miedzynarodows Siecia Organizacji
Romskich ,,ternYpe” zaowocowalo numerem tematycznym pisma ,,Studia Romologica”
(2016, . 9).

Lokalny kontekst jest dla sztuki Roméw niezwykle wazny. Sktadaja si¢ nar tradycje
tworczosci zwigzanej z tym etnosem, poziom aprobaty dla wybranego typu twérczo-
Sci artystycznej wewnatrz grupy pochodzenia, kontekst historycznych i wspétczesnych
relacji romsko-polskich czy nawet podwdjnej romsko-polskiej tozsamosci. Poza uni-
wersalnymi lub indywidualnymi poszukiwaniami artystéw wpisana w prace wizualne
tematyka zwigzana z pochodzeniem romskim moze mie¢ rézne polityczne i spoleczne
konteksty, ktére w zaden sposéb nie dotycza Roméw w innych krajach.

7 Phenotype A | Porajmos, 2018.

Rafa prowadzi badania nad problemem ckstremizmu w Polsce, Czechach i na Stowacji w ramach wie-
loletniego projektu Nowy nacjonalizm w sercu Europy. W owym projekcie wielokrotnie pojawit si¢ te-
mat antycyganizmu. Artysta i aktywista poswiecil mu takze inne prace: Mury segregacyjne, Konkurs na
czesko-romskq flage, Wybaczcie.

> Out/Inside(rs), 2013.
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W Polsce nie ma zbyt bogatej tradycji romskiej sztuki wizualnej, warto jednak przy-
wota¢ dziatalno$¢ Karola Parno Gierliniskiego'. W latach 1957-1963 studiowal w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu; byl rzezbiarzem (pracowal
w metalu i w drewnie) i malarzem, a takze poeta i prozaikiem. Jako aktywista spoteczny
zajmowal si¢ pracg popularyzatorska, edukacja (byt autorem koncepcji oraz tekstu pio-
nierskiego podrecznika dla dzieci romskich w wieku wezesnoszkolnym Miri szkola —
Romano elementaro), dzialal w zwigzkach zawodowych, powolal do zycia spétdzielnie
pracy chroniaca tradycyjne romskie zawody. Zmarty w 2015 r., z pewnoscig wplynat
na ksztaltowanie pozytywnego wizerunku artysty wizualnego w spofecznosci romskiej.
Z kolei w Opatowie mieszka i tworzy artysta malarz narodowosci romskiej Christopher
Arrison Van Goth (Edward Majewski), urodzony w 1955 r. Jego zamierzeniem bylo za-
lozenie organizacji zrzeszajacej Romoéw-plastykéw'!. Jednak nie ulega watpliwosci, ze
problematyka romskiej sztuki wspoiczesnej jest whasciwie nieznana zaréwno w kregach
polskiego $wiata sztuki, jak i wérdd samych Roméw. Uczac si¢ od czarnego feminizmu,
warto zauwazy¢, ze normalizujace spojrzenie klas uprzywilejowanych dostrzegato i dys-
cyplinowalo ,,inno$¢” i ,prymitywnos¢” takze wérdd klas nizszych. Mozna powiedzieé,
ze sztuka romska w Polsce, stojac na strazy etnosu, jednoczesnie odrzucita w duzej mie-
rze myslenie klasowe i kategoriami plci spoteczno-kulturowej. Tworzona jest z perspek-
tywy inteligencji romskiej i, co wazniejsze, tylko tacy Romowie s3 jej odbiorcami.

Bardzo aktywne jest najmtodsze pokolenie artystow. Wzorem wielu réwnolatkéw
(debiutantéw, studentéw, absolwentow kilka lat po studiach) z kregdw wigkszoscio-
wych jego przedstawiciele siegneli po formule samoorganizacji, wspierajac si¢ w projek-
tach wystawienniczych oraz tworzac grup¢ Romani Art. W 2007 r. ich wsp6lne dzia-
lanie zainicjowata wystawa Malgorzaty Mirgi-Tas i Bogustawy Delimaty prezentowana
w wielkim namiocie, w centrum taborowego obozowiska VIII Migdzynarodowego Ta-
boru Pamigci Roméw'%. Wraz z Krzysztofem Gilem przygotowaly one wystawe w Mu-
zeum Etnograficznym w Tarnowie, ktéra utrwalila na dtuzszy czas sktad grupy (Mirga-
-Tas, Delimata, Gil). To bardzo cickawy i symptomatyczny przypadek, grupg tworzyto
bowiem dwoje artystéw ,,profesjonalnych’, wyksztalconych w krakowskiej Akademii
Sztuk Pi¢cknych; jedynie Delimata jest samoukiem. Mirga-Tas zaraz po studiach zaczg-
ta wystawia¢ w kontekscie swej etnicznosci (np. z okazji Dni Kultury Romskiej), lecz
w bardzo specyficznych miejscach: osrodkach kultury, bibliotekach, muzeach etnogra-
ficznych". Najpelniej t¢ sytuacje obrazuje cytat z katalogu tarnowskiej wystawy — sto-
wo wstepne Adama Bartosza:

10 Parno (strona po$wiecona twérczosci artysty), [online] http://www.parno.polinfo.net/, 8 VI 2017.

11

M. Potocka, Cygasiska dusza w obrazach, [online] http://niedziela.pl/artykul/23294/nd/Cyganska-
-dusza-w-obrazach, 8 VI 2017.

12 E. Mirga-Wojtowicz, Od Romani Art do Jaw Dikh..., ,Studia Romologica” 2016, t. 9, s. 46.

2004-2007 - stala ekspozycja w bibliotece przy ul. Rajskiej w Krakowie (rzezby dyplomowe Zwierz¢
i Tabor); 2004 — prezentacja prac podczas wizyty ksiecia Edwarda w Krakowie; 2007 — prezentacja
prac podczas Dni Kultury Romskiej w Andrychowie; 2008 — prezentacja prac w Miejskim Instytu-
cie Kultury w Krakowie; 2008 — prezentacja prac podczas Dni Kultury Romskiej w Andrychowie;
2008 — prezentacja prac w Urzedzie Miejskim z okazji Dni Kultury Romskiej w Jasle.
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Troje Roméw prezentuje swojg tworczosé; wszyscy z grupy osiadtych Cygandw nazywa-
nych Karpackimi Cyganami/Romami, a przez wedrownych Roméw — dokladniej — by-
tych wedrownych Roméw — nazywanych Bergitha Roma (Gérscy Cyganie) i traktowanych
z duzym dystansem. 1o jednak w tej wlasnie grupie/szczepie najwigcej jest dzis ludzi wy-
ksztatconych. Ich rodzice swoje romskie pochodzenie niejednokrotnie odczuwali jako brze-
mig, jako niesprawiedliwosé losu. Oni zas z pochodzenia rodzicéw, a przeciez i swego, uczy-
nili Zrédto inspiracji, strumies sity twérczej. Rozniq sig wiekiem i miejscem zamieszkania.
Gosia mieszka w cygasiskiej osadzie pod Tatrami, gdzie zyje pamigé jej dziadka, Baro Jan-
ka — pierwszego Cygana, ktdry dal wyksztatcenie wszystkim swoim dzieciom, sam wycho-
wany w biedzie i bez szkdl. Krzys dorastal w miescie, z ktdrego Tatry jeszcze dobrze widad,
a jego rodzina to juz miastowi Romowie. Najstarsza z nich — Bogusia — to mieszkanka
Krakowa, skqd do Tatr dalej znacznie, ale blizej do wielkiego swiata. [...] A caly trdjke
laczy pasja odkrywania w sobie wrazliwosci na pigkno, ktdre przekazujg bliskim, ukazujgc
przy tym rgbka swej romskiej — cygariskiej duszy.

Duzo w tym opisie o pochodzeniu artystéw, za$ ani stowa o sztuce — pojawia sig je-
dynie archaiczna i nieprzystajaca kategoria ,,pickna’; do tego pobrzmiewaja w nim echa
»pozytywnej dyskryminacji”, widoczne cho¢by w zdrobnieniach imion oraz stereotypi-
zacji, tak jak w esencjonalistycznym sformutowaniu o ,,cygariskiej duszy” (powtarzajace
si¢ jak refren u réznych autoréw opisujacych twérczo$é Roméw). W wiclu kolejnych
wystawach ta sytuacja prezentowania podwdjnie egzotycznego Roma-artysty/Romki-
-artystki i uniewaznienia artefaktéw uwidaczniala si¢ zwlaszcza w braku sproblematy-
zowania narracji ckspozycji oraz sposobach aranzacji (na sztalugach, w nieprzygoto-
wanych pomieszczeniach). Obiektem wystawianym stali si¢ wigc sami twércy. Az do
2013 r. mlodzi artysci pokazywali swoje dzieta (lub po prostu siebie) w kolejnych mu-
zeach etnograficznych (Tarnéw, Warszawa, Wroctaw) oraz w lokalnych instytucjach
kultury. Jeszcze w 2017 1. podczas bardzo ciekawej wystawy Pe drom baro... Na wiel-
kiej drodze. Od Cygandw do Romdéw, pokazujacej unikatowe dokumenty, zdjecia, pocz-
téwki i przedwojenng pras¢ z kolekeji Andrzeja Grzymaly-Kaztowskiego, zalozyciela
i wlasciciela Muzeum Kultury Roméw w Warszawie, prezentowanej we wroctawskim
Muzeum Etnograficznym, doszto do podobnej sytuacji. W tekscie promocyjnym re-
klamowano ,prace wspdlczesnych artystéw romskich” czy ,prace wspolczesnie dzia-
lajacych twércéw romskich™, podczas gdy ekspozycja mieszata twérczo$¢ naiwna, ki-
cze petryfikujace przemocowe wzorce przedstawiania kultury romskiej, prace dzieci,
wprawki (np. szkolne szkice) i dziela bardziej uznanych artystéw, takich jak Krzysz-
tof Gil. Bylo to nieswiadome rekonstruowanie paradygmatu etnograficznego, a zerwa-
nie z nim stalo si¢ przeciez jednym z gléwnych zadan romskiej sztuki wspolezesne;.
Ta nieostrozno$¢ wobec swojego miejsca w $wiecie sztuki mogta wynika¢ z mlodego

wieku artystow, braku doswiadczenia, a moze tez z nieswiadomosci doniostosci takich
Y Romani Art. Katalog wystawowy artystbw romskich, Romskie Stowarzyszenie O$wiatowe, Muzeum
Okregowe w Tarnowie, Tarnéw 2008, [online] http://www.muzeum.tarnow.pl/multimedia/katalog
%20_romaniart.pdf, 8 VI2017.

Ze strony TVP Kultura, [online] http://www.tvp.pl/kultura/patronaty-tvp-kultura/pe-drom-baro-
na-wielkiej-drodze-od-cyganow-do-romow/30041898, 21 IV 2017.
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gestow jako wypowiedzi politycznej oraz jeszcze niezbyt wowcezas ugruntowanej ka-
tegorii romskiej sztuki wspélczesnej. Cytujac Pierre’a Bourdieu: Przemoc symboliczna
jest, mowigc najprosciej jak tylko mozna, tq formq przemocy, ktdra oddziatuje na podmiot
spoteczmy przy jego wspdtudziale'.

Artystom wychodzacym z pozycji ,debiutantéw” w sukurs przyszedt miedzyna-
rodowy ruch romskiego wystawiennictwa. Od 2007 r. Malgorzata Mirga-Tas wraz
z fotogratka Martg Kotlarska prowadzily projekt spoteczno-artystyczny Romski Pstryk,
stanowiacy glos w dyskursie dotyczacym edukacji Roméw (i wykorzystujacy jako
narze¢dzie pracy z dzieémi technike fotografii otworkowej). Efektem projektu sg tez
dwie publikacje: Baba Jaga oraz So da Hin — Zagadka, sktadajace si¢ z basni i wierszy
romskich ilustrowanych przez dzieci z romskich osiedli. Projekt ten byt pokazywany
w kontekscie IT Romskiego Pawilonu na Biennale Sztuki w Wenecji (kuratorka: Maria
Hlavajova) oraz w parlamencie austriackim w Wiedniu. Romscy artysci z Polski: Bogu-
stawa Delimata, Malgorzata Mirga-Tas i Krzysztof Gil oraz Marcin Tas (polski artysta,
autor projektéw graficznych, publikagji i plakatéw poswigconych tematyce romskiej,
a takze dzialacz na rzecz spolecznoséci romskiej, prywatnie maz Malgorzaty Mirgi) —
razem i osobno — wzieli udzial w licznych wystawach w réznych europejskich mia-
stach, m.in. w kluczowych dla romskiego ruchu wystawienniczego galeriach: Kai Di-
khas w Berlinie (kurator: Moritz Pankok), Gallery8 w Budapeszcie (kuratorka: Timea
Junghaus) czy Muzeum romské kultury w Brnie. Nadal niedostrzegani w Polsce, zaczgli
by¢ rozpoznawani poza jej granicami.

Dwie edycje Romskiego Pawilonu na Biennale Sztuki w Wenecji (Paradise Lost,
2007 i Call the Witness, 2011) otworzyly oczy kuratoréw instytucji sztuki na nowy,
mocny nurt sztuki dotykajacej etnosu. Artyséci romscy zaczgli pojawia¢ si¢ w watkach
wystaw lub w calych wystawach poswigconych Romom, réwniez w Polsce: Void (Nowy
Sacz, BWA Sokét, 7 IX — 7 X 2012), Kwestia romska. Projekt z wigkszoscig (Konin, Ga-
leria ,Wieza Ci$niert”, 12-20 X 2012), Doy srebrne jak namioty (Zachgta — Narodo-
wa Galeria Sztuki, 15 X — 15 XI1 2013 i Muzeum Wsp6lczesne Wroctaw, 14 I1-25V
2014)Y, Tajsa. Wezoraj i jutro brzmi tak samo (wystawa dedykowana spolecznosciom
romskim na §wiecie; wystawa w procesie w BWA w Tarnowie, 8 IV - 25V 2014). We
wrzesniu 2014 r. w Domu Artysty Plastyka w Warszawie mozna bylo obejrze¢ wy-
stawe o tematyce zagladowej Zalikierdo Drom | Przerwana podréz (Mirga-Tas i Gil
oraz Tas). Do dzi$ na Pradze-Potudnie przy ul. Mecinskiej 42 znajduje si¢ mural au-
torstwa Gila, po$wigcony zagtadzie Roméw w czasie IT wojny $wiatowej. 2 sierpnia
2016 r. w Paristwowym Muzeum Auschwitz-Birkenau odbytly si¢ uroczystosci w ra-
mach obchodéw 72. rocznicy likwidacji tzw. obozu cyganiskiego; towarzyszyta im wy-
stawa ,,Slady tropy” tegoz autora. To zainteresowanie przetozylo si¢ tez na zaprosze-
nie artystow do projektéw o réznym charakterze — nickoniecznie wprost zwigzanych

16

P. Bourdieu, L.J.D. Wacquant, Przemoc symboliczna, [w:] ciz, Zaproszenie do socjologii refleksyjnej,
przel. A. Sawisz, Warszawa 2001, s. 162, Terminus, 21.

Kuratorka wystawy Domy srebrne jak namioty w obu miastach byla autorka tego tekstu — Monika
Weychert.
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z romskim pochodzeniem. Malgorzata Mirga-Tas wzigta udziat w wystawie Pany chio-
py chlopy pany realizowanej symultanicznie w BWA Sokét w Nowym Saczu i Sadec-
kim Parku Etnograficznym — oddziale Muzeum Okregowego w Nowym Saczu'® oraz
w II edycji Spotkan Artystycznych w Szczerym Polu Dotknigeie wody”. Krzysztof Gil
uczestniczyl w wystawie-seansie Midnight Show II w ramach 14. Migdzynarodowego
Festiwalu Filmowego T-Mobile Nowe Horyzonty w Galerii Dizajn BWA Wroctaw®
i w wystawie Brudnopis w ramach Migdzynarodowego Festiwalu Rysunku Wspolcze-
snego Think Tank lab Triennale w Narodowym Zaktadzie im. Ossoliriskich®'. Delaine
Le Bas zaproszono (z Iwong Zajac) do projekeu Inne siostry w Gdariskiej Galerii Miej-
skiej*?, za§ Daniela Bakera do wystawy Podréznicy w Zachecie — Narodowej Galerii
Sztuki®.

To takze wazny etap w procesie inkluzji. Musimy bowiem pamietad, ze sg teoretycy
i artysci, kedrzy podwazaja etniczne etykietowanie. Ucickaja od wtdrnej gettoizacji —
kiedy Romowie tworzg sztuke o Romach, skierowang wylacznie do waskiej i elitarnej
grupy odbiorcéw. Thomas Acton odzegnuje si¢ od pojecia ,,romska sztuka wspolcze-
sna’, traktujac je jako stygmatyzujacy wspolczesnych artystéw romskich i wypaczaja-
cy percepeje ich tworczych poszukiwan®. Podobnie uwaza Gabi Jimenez: Nie wpadne
w tg pulapke. Folklorystyczna sztuka cyganska zawdzigcza swojg pseudoegzystencie wy-
lacznie interesom ekonomicznym z nig zwigzanymi. Za kazdym razem, gdy sztuka ma by¢
emanacjg jakiejs wspdlnoty, staje si¢ hermetyczna, tezeje, a ludzie, ktdrzy jg tworzg, robig
wszystko, aby nic poza ustalony kanon sig nie wydostato™.

W Polsce poza ta dwdjka tworzacych Roméw nie ma teoretykéw, kuratoréw czy
krytykéw o romskich korzeniach, brakuje tez dedykowanych romskiej sztuce instytucji
sztuki czy galerii. Wielka nadzieje budzi w tej kwestii rozprawa doktorska przygotowy-
wana przez Gila*.

'8 Artysci: Agata Biskup, Leone Contini, Jan Gryka, Dorota Nieznalska, Paulina Otowska, Franciszek
Ortowski, Jaanus Samma, Julita Wojcik, Przemystaw Branas, Karol Radziszewski; kuratorzy: Magdale-
na Ujma, Wojciech Szymanski, 24 VI - 11 IX 2016.

Artysci: Bogustaw Bachorczyk, Andrzej Bebenek, Elzbieta Kalinowska-Motkowicz, Malgorzata Mar-
kiewicz, Joanna Pawlik, 3 X 2016.

2 Artysci: Kuba Bakowski, Wojciech Bakowski, Olaf Brzeski, Aneta Grzeszykowska, Fafankula (Kamila
Staszczyszyn & Kuba Matyka), Michat Frydrych, Hakobo, Kasia Kmita, KOSMOS project, Dominik
Lejman, Dorota Podlaska, Roee Rosen, Eukasz Rusznica, Maciej Siericzyk, Kama Sokolnicka, Michal
Szuszkiewicz, Mariusz Tarkawian, Karolina Zajaczkowska; kuratorzy: Katarzyna Roj i Stach Szabtow-
ski, 25 VII - 30 VIII 2014.

# Artysci: Olaf Brzeski, Pawel Jarodzki, Kama Sokolnicka; kuratorka: Katarzyna Roj, 4 XII 2015 —
2712016.

2 Kuratorzy: Katarzyna Szydtowska, Konrad Schiller, 19 X 2013 - 1212014.
#  Kuratorka: Magdalena Moskalewicz, 14 V — 21 VIII 2016.
# Zob. ,Studia Romologica” 2016, t. 9.

25

Artysta, nomad we Francji, wywiad z Gabim Jimenezem, ,,Dialog Pheniben” 2013, t. 12.

26

W 2013 r. Gil rozpoczal przygotowywanie doktoratu w krakowskiej ASP. Za temat obrat korelacje
miedzy przeszlodcia, teraznicjszoécia i przyszloscia Roméw, reprezentowane przez romskie stowo zajsa
(,,dzi§’, »jutro”), bedace zarazem tytulem pracy.


https://www.google.pl/maps/place//@52.2392772,21.0115,18z
https://www.google.pl/maps/place//@52.2392772,21.0115,18z
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Od 2011 r. w poblizu domu Taséw, w prawdziwie rodzinnej atmosferze tworzonej
przez caly klan Mirgéw”, odbywa si¢ ,Jaw Dikh!” International Event of Roma Art in
Czarna Gdra, z pewnoscia jeden z najciekawszych projekeéw powstatych w tym kregu. Tu-
taj wektor zostal odwrécony: przez pieé lat do malej gorskiej osady w Tatrach zjezdzali sie
najwazniejsi artysci romskiej sztuki. Formuta spotkan z czasem przeksztalcata si¢ w coraz
bardziej otwarta, a one same stawaly si¢ coraz bardziej widoczne. Odréznia je od innych
po pierwsze formutla ,tematycznego” pleneru artystycznego, po drugie catkowita pozain-
stytucjonalno$¢ przedsigwzigcia. Takie spotkanie stuzy wymianie doswiadczen pomiedzy
ludZmi, kedrzy jako romscy artysci mierza si¢ z podobnymi problemami, ale innymi kon-
tekstami spofeczno-polityczno-bytowymi w swoich krajach. To takze fantastyczna oka-
zja do nawigzywania i zaciesniania przyjacielskich wigzi. Nierzadko powstaja tam tez bar-
dzo ciekawe wypowiedzi artystyczne, co mozna oceni¢, ogladajac wystawy poplenerowe.

Do refleksji skfania jednak produkcja wiedzy, ktéra towarzyszyla ostatniej edycji tej
imprezy. Wystawa podsumowujaca plener Ka/i Berga miala dwie odstony: w krakow-
skiej galerii Ksiegarnia | Wystawa — Fundacja Razem Pamoja (10 XI12016 — 1312017)
oraz berlinskiej Galerie Kai Dikhas (5 I - 3 VI 2017). Przy jej okazji z dwu stron zaata-
kowano, jak nigdy dotad, pojecie ,,romska sztuka wspofczesna”. Kurator projektu Woj-
ciech Szymanski wprowadza pojecie ,,sztuka postromska’

Sztuka tworzona w takim paradygmacie zachowywataby swdj romski rodowdd, jed-

noczesnie go znoszgc. Wymykajgc si¢ prawu wylgczonego srodka: bylaby sztukg romskg,
Jednoczesnie nig nie bedge. Korzystataby z transnarodowych cech romskosci, rezygnujgc
Jednak z niebezpieczenstw, plyngcych ze zbyt wgskiego rozumienia etnicznosci. Stataby
tym samym na pozgycjach stabej i rozmytej tozsamosci, unikajgcej dookreslert i dopowie-
dzen. Sztuka postromska bylaby tym dla sztuki Roméw, czym postfeminizm dla femini-
zmu i tym, czym teoria queer dla studidw gejowskich™.

Z pewno$cia kurator odnosi si¢ do strategii post-blackness. W latach 90. XX w. ko-
lejne pokolenie afroamerykariskich artystéw postanowilo zrzucié cigzar ,,pozytywnych

»; jego przedstawiciele podchodzili do kwestii rasy
w amerykanskim spoleczenstwie z wolnej, indywidualnej pozycji, ,zakorzenieni w swo-

sposobow przedstawiania czarno$ci”

jej czarnosci, lecz nie ograniczeni przez nig . Zaczg¢to wowczas méwié o epoce post-
-blackness. Ale zanim to nastapito (a wlasciwie nastepuje, bo postawa ta jest weiaz przed-
miotem dyskusji*'), owa sztuka przeszla przez faz¢ dogmatyzmu, a nawet nawigzan do

27

O tym aspekcie wspominal tez Wojciech Szymanski. Zob. W. Szymanski, Od cyganerii do sztuki post-
romskiej i z powrotem, ,Studia Romologica” 2016, t. 9, s. 39.

B Tamze,s.31-45.

» Q. Stanistawska, ,,Srojgc, wyeksponowani w ten sposéb...”. Od ,ludzkiego z00” do ,ludzkiej instalacji”

i z powrotem, czyli co poczqd z obrazami hegemonicznej opresji, ,Widok. Teorie i Prakeyki Kultury Wi-
zualnej”, [online] http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/223/420, 8 VI 2017.

0 Tamze.

31

Neguje ja m.in. Kara Walker: ,,Za kazdym razem, kiedy sltysz¢ o post-blackness, termin ten wydaje mi si¢
nieadekwatny. Rozumiem intencjg, ale dla mnie to zbyt pochopne, zbyt upraszczajace. Wlasciwie to
ctykietka, ktéra nazywa cos, co jeszcze nie jest gotowa formacja. Odnosi si¢ przede wszystkim do sztu-
ki i odrzuca jej bardziej kontekstowe ujecie wobec historii Czarnych, polityki tozsamosci, spolecznej


http://pismowidok.org/index.php/one/article/view/223/420
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»czarnego rasizmu’. Niestety Szymariski nie wspomina o tym, co dzieje si¢ pomiedzy
tymi dwoma punktami — o radykalizacji postaw emancypacyjnych i pewnym samo-
ograniczaniu. Jednym z symptomow tej radykalizacji postaw byta dyskusja o twérczosci
Kary Walker zaatakowanej przez Betye Saar®’. Anna Mirga-Kruszelnicka, opowiadajac
o tym samym projekcie co Szymanski, krytykuje pojecie ,romska sztuka wspétczesna”
i proponuje pojecie zawezajace: ,sztuka Roméw”*. Podobna narracja, zwigzana z pra-
wem do reprezentacji, jest tu jednak pulapka® — w pewnym sensiec ponownie buduje
granice pomigdzy ,nami” a ,nimi” (sztuka miata obnaza¢ mechanizm ich powstawa-
nia) i przywraca urasowienie. Cytujac Gayatri Chakravorty Spivak:

Kiedy nawigzana zostaje komunikacja migdzy czlonkiem grup podporzgdkowanych
innych a obiegiem obywatelstwa czy instytucji, podporzgdkowany inny wchodzi na diugg
droge ku hegemonii. Jesli nie chcemy byé romantycznymi purystami lub prymitywistami
w kwestii ,ochrony podporzgdkowanej innosci” — co jest sprzecznosciq w definicji — jest to
cos absolutnie pozgdanego. (Nie trzeba tu wyjasnial, ze umuzealniony czy ,zagadany” do-
step do etnicznych korzeni — kolejna walka, ktdrg trzeba stoczyd — nie jest tozsamy z ochro-
nq podporzadkowanej innosci). Pamigtanie o tym pozwala nam zachowad dumg z naszej
pracy bez wyglaszania misjonarskich deklaracji®.

Przechodzac z poziomu analizy dyskursu naukowego na poziom analizy przedmio-
téw tych dyskurséw, warto odnotowaé, ze mamy tutaj do czynienia z wypowiedziami

odpowiedzialnosci, itp. Nie jestem przekonana, czy odrzucanie tego wszystkiego jest takie post”. Wszyst-
ko jest czarng dziewczyng. Rozmowa z Karg Walker, rozmawiala K. Bojarska, ,Dwutygodnik”, [onli-
ne] http://www.dwutygodnik.com/artykul/2817-wszystko-jest-czarna-dziewczy%20na.heml, 13 VI
2017; por. Touré, Who's Afraid of Post-Blackness? What It Means to Be Black Now, New York 2012.

W 1997 r. afroamerykanska artystka Betye Saar wyslata setki listdw, w keorych nazwata prace Wal-
ker ,odrazajacymi”. Zarzucita jej, ze schlebia gustom bialej amerykanskicj klasy sredniej. Wywo-
lato to ogromna dyskusj¢ o ,czarnej” samoreprezentacji w sztuce. Por. J. Saltz, An Explosion of Col-
or, in Black and White, ,New York Magazine”, 1 XI 2007, [online] http://nymag.com/arts/art/
reviews/40277/,13 V1 2017; L. Stokes Sims, Afroamerykanie w sztukach wizualnych. W poszukiwaniu
autentycznej czarnej sztuki, tham. M. Wawrzyticzak, [w:] Czarny alfabet. Konteksty wspdlczesnej sztuki
afroamerykasnskiej. Black Alphaber. Contexts of Contemporary African American Art, red. M. Rutkie-
wicz, Warszawa 2006.

Kali Berga znaczy Czarna Gdra, rozmawiala J. Druzyniska, Radio Krakéw, 23 XII 2016, [online]
http://www.radiokrakow.pl/audycje/kolo-kultury-piatek-j-druzynska/kali-berga-znaczy-czarna-go-
ra/, 13 V12017.

To takze bardzo aktualny i dyskutowany problem — por. zalozenia konferencji Pulapki jezyka reprezen-
tacji. Sztuka i praktyki instytucjonalne (Instytut Sztuki PAN, 13 VI 2017): Coraz czgsciej mozna obser-
wowad dzis w sztuce naduzycia jezyka reprezentacyi. Sztuka podejmuje problemy rzeczywistosci spotecznej,
wiklajge sig w konflikry i paradoksy jej przedstawiania. Powoduje to dysonans poznawczy, rodzqcy zasad-
nicze pytania i watpliwosci: czy sztuka, podejmujgc tematy polityczne i spoteczne, jest zaangazowana czy
udaje zaangazowanie? Autotelicznosé sztuki implikuje niebezpieczerstwo, ze zamiast rewidowad zastany
porzgdek spoleczny, wytwarza jezyk reprezentacji petryfikujacy mentalne i spoteczne stereotypy. Praktyki
zatem, ktdre powinny byé wywrotowe, tracg potencial emancypacyjny na rzecz konserwatywnego paradyg-
matu. Zjawisko naduzyé reprezentacji dotyczy zardwno performatywnych wypowiedzi artystycznych, jak
i funkcjonowania instytucji.
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G. Chakravorty Spivak, Czy podporzgdkowany inny moze przeméwic?, przel. E. Majewska, ,Krytyka
Polityczna” 2011, nr 24-25, s. 196-239.
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teoretykéw (Szymarnski, Mirga-Kruszelnicka) opisujacych te same wydarzenia, tych sa-
mych zaproszonych artystéw i ten sam zestaw prac, lecz na podstawie ich ogladu for-
mulujacych skrajnie rézne wnioski i tworzacych przeciwstawne terminy. Teoretycy
ekstrapoluja znane pojecia bez analizy dziet lub po prostu instrumentalizuja ich inter-
pretacje w polu wladzy. Na ten proces konceptualizacji mozna spojrze¢ w perspektywie
kulturoznawstwa nauki: przywotuje to terminy ,archeologii wiedzy” Michela Foucaul-
ta (pozytywna nie$wiadomos¢ wiedzy) czy ,,nauk niedojrzatych” lana Hackinga. Cytu-
jac tego ostatniego:

W sktad naszego podejscia do nauki wehodzi poznanie ludzi za pomocq siedmin ma-
szyn odkrycia, a takze zalozenie statego celu. Zazwyczaj na cos wpadamy, potem zas mo-
wimy, iz to, na co trafilismy, bylo naszym celem. To, na co trafiamy, jest w pewnej mierze
prawdziwe lub przynajmniej niedalekie od prawdy. Niemniej cel, ktdry trafiamy, jest tam,
gdzie jest, z powodu interakcji migdzy naszymi pigcioma elementami, poczynajgc od ludzi
przez klasyfikacje do eksperymentéw. Czasami wywoluje to konceptualne zamieszanie®®.

Romowie konstruowali tozsamo$¢ legitymizacyjna od lat 70. — w okresie, gdy ta-
kie tozsamosci zaczely by¢ plynne i traci¢ na znaczeniu?. A jednak dzigki temu, po raz
pierwszy w historii, ich racje wybrzmialy publicznie. Obecnie zas — w chwili, kiedy
sztuka komentuje $wiat ,,postpolityczny”, w ktdrym coraz trudniej o realng zmiang —
Romowie upolityczniaja sztuke i radykalizuja jej definicje; istnieje wige zagrozenie, ze
zamiast niszczy¢ stereotypy, taka sztuka bedzie je petryfikowa¢ i wzmacnia¢ hegemo-
niczne instytucje. Mozliwe jest wskazanie grupy praktyk oraz artystéw o romskich ko-
rzeniach, ktdrzy przeciwstawiaj si¢ presji kategorii sztuki uniwersalnej, stawiajacej na
gorszej pozycji ,wspolczesng sztuke romska’, i mogliby si¢ przyczyni¢ do zmiany wick-
szo$ciowego obrazu sztuki. Jednak nadal zmuszeni sa oni do poruszania si¢ w obrebie
zastanego przez siebie dyskursu. Krytyka artystyczna ignoruje sztuke tworzong przez
Roméw albo traktuje ja jako rodzaj egzotycznej ciekawostki. Nawet jesli wystawom
artystow romskich towarzyszg intuicje teoretyczne, pozostajg one drobnymi komenta-
rzami. Nie mozna wskaza¢ grupy tekstéw teoretycznych, ktére poddawatyby analizie
dziela, prakeyki czy spoleczne oddzialywanie nurtu. Ksztaltowanie si¢ romskiej historii
i teorii sztuki jest z konieczno$ci w fazie ,przedteoretycznej”: mozemy $ledzié wezesne

3¢ 1. Hacking, O wytwarzaniu ludzi, przel. E. Charkiewicz, ,London Review of Books” 2006, Vol. 28,
nr 16, s. 14, Biblioteka Online Seminarium Foucault, [online] http://www.ckologiasztuka.pl/semina-
rium.foucault, 13 VI 2017.

Por. S. Kapralski, Nardd z popiotéw. Pamigl zaglady a tozsamos¢ Romdw, Warszawa 2012: Konstru-
owanie tozsamosci wykorzystuje jako budulec materialy pochodzgce z historii, geografii, biologis, z insty-
tucji produkcji i reprodukcji, z pamigci zbiorowe;j i osobistych marzen, z aparatéw wladzy i objawiert re-
ligijnych. Jednak materialy te sq przetwarzane przez jednostki, grupy spoleczne i spoleczernstwa. Manuel
Castells wyrdznia trzy formy i zrédla budowania tozsamosci: tozsamo$¢ legitymizujaca — narzucana
przez instytucje spoleczne w celu rozszerzenia i zracjonalizowania ich dominacji wobec aktoréw spo-
fecznych; tozsamo$¢ oporu — konstruowang przez tych aktoréw, kedrzy znajduj si¢ w gorszym poto-
zeniu, w warunkach dewaluacji lub stygmatyzacji przez logik¢ dominacji, jako przeciwstawienie si¢
zasadom, ktérym hotdujg instytucje spoleczne; tozsamos¢ projektu — tworzona, gdy aktorzy spoleczni
na podstawie dostgpnych materialéw kulturowych buduja nowa tozsamos¢, ktdra redefiniuje ich po-
zycje w spoleczenistwie, a tym samym daza do transformacji calej strukeury spolecznej. M. Castells, Sita
tozsamosti, przel. S. Szymanski, red. M. Marody, Warszawa 2008, s. 23.
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procesy badawcze, a takze proces artykulacji wiedzy czy figure ,,prekursora” (Junghaus).
Warto tez przywolaé termin ,ideologii naukowe;j”*®. Pomig¢dzy dyscyplinami naukowy-
mi istniejg obszary tematyczne, ktérych one nie obejmujg — tam aktywizujg si¢ ide-
ologie naukowe, charakteryzujace si¢ brakiem precyzji poznania przedmiotu. Wydaje
sie, ze niewidzialno$¢ nurtu ,,romskiej sztuki wspétczesnej” w instytucjonalnym $wie-
cie sztuki jest takze pochodng braku rozbudowane;j refleksji teoretycznej. Ethel Brooks
postuluje ,,przepisanie” romskiej prakeyki i historii sztuki w kontekscie postkolonial-
nym?®. Jakie beda tego skutki? Z ocenami musimy poczekad.
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