Politeja
Nr 2(65), 2020, s. 39-54
https://doi.org/10.12797/Politeja.17.2020.65.03

Marta KUBISZYN @
Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej
marta.kubiszyn@poczta.umes.lublin.pl

(RE-)KONSTRUOWANIE NARRAC]I -
DZIALANIE W PRZESTRZENI
PUBLICZNE] - EDUKACJA

POSTPAMIEC ZAGEADY ZYDOW LUBELSKICH:
STUDIUM PRZYPADKU'

(Re-)constructing Narrative — Acting in Public Space — Education. Post-
-memory of the Holocaust of Lublin Jews: A Case Study

Although originally the term ‘post-memory’ referred to the experiences and memo-
ries of the survivors that influenced the biographies of their children, in the follow-
ing years its meaning was extended and the concept started to be used to describe the
processes of transmitting the memory of any traumatic experience within any group,
not necessarily bound by blood. In the case of Lublin, where one third of the pre-war
community consisted of Jews, most of whom were murdered during World War I,
the position of non-Jewish vicarious witnesses seems to be particularly important.
This article discusses some aspects of the Holocaust post-memory discourse referring
to the cultural activities of the ‘Grodzka Gate — NN Theatre’ Centre. Research ques-
tions will concern the artistic language and means of expression of these projects as

well as the aesthetic codes that are being used by vicarious witnesses.
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Kwerendy i analizy prowadzone w zwiazku z opracowywaniem referatu konferencyjnego, a nastgpnie
artykutu staly si¢ punktem wyjscia do przygotowania koncepgji i napisania autorskiej monografii pt. Nie-
pamigé — Postpamigé — Wspolpamigé. Zaglada lubelskich Zydéw jako przedmiot kultury pamigci, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskicj, Lublin 2019. Cho¢ niniejszy artykut zostal ztozony do
publikacji w 2018 roku, ze wzgledu na cykl wydawniczy ukazuje si¢ drukiem dopiero w 2020 roku.
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ZAGLADA: SWIADKOWIE ZASTEPCZY I KONSTRUOWANIE
POSTPAMIECIOWYCH NARRAC]I

Pojecie postpamigci, zaproponowane przez Marianne Hirsch w latach 90. XX wieku
w kontekscie jej wlasnej biografii oraz dziejéw rodziny dotknigtej przez Zaglade, doty-
czy dziedziczonej — w sensie metaforycznym — pamieci drugiego pokolenia, tj. wspo-
mnien wezesniejszej generacji oraz wplywu traumatycznych do$wiadczen ocalalych,
ktére — zaposredniczone przez opowiesci, obrazy czy przedmioty i znajdujace wyraz
w codziennych zachowaniach lub wypowiedziach — maja wplyw na zycie cztonkéw ich
rodzin. Postpamie¢ jest przez Hirsch uznawana za znaczaca forme pamieci, ksztattujaca
proces budowania wi¢zi miedzypokoleniowych i rozwijania przez potomkdéw ocalatych
okreslonych przekonan i postaw oraz budowania przez nich poczucia tozsamosci®.

Cho¢ pojecie postpamieci po raz pierwszy pojawilo si¢ w kontekscie dyskursu Za-
glady, wspomnieri ocalatych oraz przezy¢ ich dzieci, w pdzniejszym okresie bylo ono do-
precyzowywane i rozwijane przez sama Marianne Hirsch, a takze przez innych badaczy.
Stopniowo zyskiwalo ono coraz bardziej uniwersalne znaczenie, stajac si¢ przedmiotem
zainteresowania zaréwno historykéw, socjologéw i antropologéw kulturowych, jak tez
przedstawicieli innych dyscyplin humanistycznych?®. Tego rodzaju szerokie ujecie wy-
daje si¢ niesprzeczne z intencjami samej Marianne Hirsch, ktéra w swoich pracach po-
stuguje si¢ pojeciem postpamieci zardwno w pierwotnym, waskim znaczeniu, jak tez
w sensie przekraczajacym prywatny i rodzinny charakeer®.

Odwotujac si¢ do literatury przedmiotu, mozna zauwazy¢, ze wspdlczesnie katego-
ria ta jest odnoszona nie tylko do cztonkéw rodzin ofiar i ocalatych z Zaglady Zyd(’)w,
ale takze do niezydowskich $wiadkéw Holokaustu. Postpamie¢ przywolywana jest tak-
ze w kontekscie doswiadczen oséb bedaeych ofiarami innych XX-wiecznych totalita-
ryzméw, konflikeéw i przesladowari na tle rasowym czy religijnym, kt6érych wspomnie-
nia angazuja emocjonalnie czlonkéw ich rodzin oraz niespokrewnione z nimi osoby
zyjace w tym samym kregu kulturowym lub na tym samym obszarze geograficznym.
W tym szerokim ujeciu postpamie¢ pojawia si¢ — jako znaczaca kategoria — w analizach
spotecznych i kulturowych funkcji pamigci, w badaniach dotyczacych subiektywnych
i emocjonalnych aspektdw postrzegania przesztosci oraz rozwijania tozsamosci i reflek-
syjnej $wiadomodci historycznej (na poziomie indywidualnym i wspdlnotowym), a tak-
ze w rozwazaniach nad sposobami konstruowania i przekazywania narracji o przeszto-
§ci za posrednictwem réznego rodzaju mediow’.

> M. Hirsch, The Generation of Postmemory, ,Poctics Today” 2008, vol. 29, nr 1,s. 103, 106 i n.; zob. tez
A. Wolft-Poweska, Pamigé wyzwolona, pami¢d zniewolona, ,Politeja” 2017, t. 47, nr 2, 5. 8.

K. Kaniowska, Postpamigt, [w:] Modi memorandi. Leksykon Kultury pamigci, red. M. Saryusz-Wolska,
R. Traba, wspétpr. J. Kalicka, Warszawa 2014, s. 389-390.

4 Zob. M. Gaszyriska-Magiera, P. Plichta, Od redaktoréw, ,,Politeja” 2017, t. 47, nr 2, 5. 6; M. Hirsch, The
Generation..., s. 108, 111; zob. tez F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii
historiografii, przel. A. Ajschtet iin., red. E. Domanska, Krakéw 2004.

> K. Kaniowska, Postpamigt, s. 390-391.



POLITEJA 2(65)/2020 (Re-)konstruowanie narracji... 41

Postpamigciowe narracje odnoszace si¢ do okupacyjnych doswiadczen ofiar oraz
ocalalych i przyjmujace posta¢ kulturowych konstruktéw, majacych ponickad takze
charakter upamigtnien osadzonych w materii nowych mediéw czy dziatani artystycz-
nych, tworzone s przez przedstawicieli postgeneracji przyjmujacych na siebie funkcje
zastepezych $wiadkow Zagtady. Pojecie $wiadka zastepezego (ang. vicarious witnesses)
jest tu uzywane w znaczeniu swiadka wtérnego, tj. osoby bedacej aktywnym odbiorca
$wiadectwa przekazywanego przez ,prawdziwego swiadka historii” bedacego ,zywym
no$nikiem pamieci’, opowiadajacego o swoich wlasnych przezyciach, a takze o losach
innych oséb.

Swiadkami zastepczymi sg tu osoby niekoniecznie spokrewnione z ofiarami czy
ocalatymi, ale do$wiadczajace — na mocy wiedzy historycznej oraz emocjonalnego za-
angazowania i empatii — wplywu przezy¢ $wiadkéw historii na wlasng biografie¢ i wy-
znawany system warto$ci® oraz podejmujace dzialania na rzecz tworzenia nowych
narracji o przeszlosci i wlaczania ich w obszar pamieci kulturowej danej zbiorowosci
(wspélnoty narodowej czy terytorialne;j)’. Pojawienie si¢ figury $wiadka zastgpczego
wiaze si¢ z przeobrazeniami, jakie dokonaly si¢ w sferze zachowywania pamieci o Za-
gladzie. Debaty dotyczace form i sposobéw upamigtniania Zagtady, w keérych wska-
zywano m.in. na potrzebe utrwalania i ochrony wspomnien $wiadkéw, przyczynily si¢
— jak si¢ wydaje — do uznania dzialaii w tym obszarze za obowiazek spoczywajacy nie
tylko na instytucjach, ale tez na spoltecznosciach lokalnych oraz na poszczegélnych
obywatelach.

We wspdlczesnych badaniach dotyczacych dzialaii upamietniajacych podejmowa-
nych przez $wiadkéw zastepezych i realizowanych na pograniczu nauki, polityki, edu-
kacji oraz sztuki problemy reprezentacji przeszlosci i konstruowania narracji historycz-
nej naktadaja si¢ na zagadnienia z obszaru etyki i estetyki. Obok zagadnien dotyczacych
tresei przekazu, a takze jezyka i form postpamigciowego dyskursu Zagtady (tj. tego, czy
i ewentualnie w jaki sposob oraz za pomocg jakich srodkéw mozna dawaé wyraz do-
$wiadczeniom innych oséb), stawiane sa pytania o to, kto i na jakich zasadach moze
(powinien / ma prawo) odgrywa¢ role $wiadka zastgpczego. Poruszana jest takze kwe-
stia tego, w jaki sposdb tworzone przez $wiadkéw zastepezych postpamieciowe narracje
(m.in. wystawy historyczne, spektakle teatralne, przekazy medialne, realizacje w obsza-
rze sztuki publicznej i dzialania performatywne), majace stuzy¢ zachowaniu i przekazy-
waniu pamigci o doswiadczeniach ofiar, ocalatych i niezydowskich $wiadkéw, moga by¢
punktem odniesienia dla pracy w obszarze edukacji i wychowania®. Tak szeroko nakre-
$lony obszar badawczy znaczaco przekracza ramy opracowania i wymaga — jak si¢ wyda-
je — odrebnej monografii. W artykule omawiane sa jedynie wybrane zagadnienia doty-
czace konstruowania postpamigciowych narracji o Zagtadzie przedstawione w formie

¢ Zob. M. Marszatek, Swiadectwo, [w:) Modi Memorand..., s. 477.
7 M. Hirsch, The Generation..., s. 110.

L. Skérzynska, Wyjscia nie ma... Rzecz o Szlaku Pamigeci Zaglady Zydo’w Lubelskich. ,,Lublin. Pamigé
Zaglady”, ,Konteksty” 2017, nr 3: Misterium Bramy. Antropologia pamieci, s. 115, 119; zob. tez
M. Hirsch, The Generation..., s. 104.
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studium przypadku, gdzie empirycznym punktem odniesienia sa projekty majace cha-
rakeer sztuki publicznej zrealizowane w Lublinie i dotyczace pamieci o zagladzie miej-

INSTYTUCJA KULTURY JAKO SWIADEK ZASTEPCZY

Lublin, przez setki lat zamieszkiwany przez liczna spoleczno$¢ zydowska i odgrywajacy
wazng role w rozwoju kultury i mysli religijnej polskich Zydéw, w latach drugiej woj-
ny $wiatowej stal sic waznym osrodkiem realizacji niemieckiego planu ,ostatecznego
rozwigzania kwestii zydowskiej”. Miasto byto siedzibg sztabu Akcji Reinhardt, za$ na
jego obrzezach zbudowano Konzentrationslager Lublin (potocznie nazywany obozem
na Majdanku), w keérym zamordowanych zostalo okolo 60 tys. Zydéw (stanowigcych
niemal 75% ofiar obozu)’. W czasie okupacji zgingta wigkszo$¢ sposréd niemal 43 tys.
zydowskich mieszkancéw przedwojennego Lublina, okupanci wyburzyli takze dzielni-
ce zamieszkiwane przez ludno$¢ zydowska i zdewastowali lubelskie kirkuty.

Po zakoriczeniu wojny przedstawiciele odradzajacej si¢ w Lublinie spofecznosci
zydowskiej podjeli réznego rodzaju inicjatywy na rzecz upamictnienia ofiar Zaglady
oraz gromadzenia materialéw historycznych i relacji $wiadkéw. W kolejnych latach po-
wstawaly upamietnienia w formie pomnikéw, stel i tablic pamiatkowych', jednakze
— m.in. z uwagi na postepujacy spadek liczebnosci lubelskiej gminy oraz na niekorzyst-
ng sytuacje polityczna (zwlaszcza po 1968 roku) — w miescie brakowalo silnej, opar-
tej na rodzinnych wig¢zach wspdlnoty pamigci. Przez kilkadziesiat lat po wojnie wiele
miejsc zwigzanych z Zaglada pozostawalo nicoznaczonych i nieupamigtnionych (m.in.
Umschlagplatz na terenie rzezni miejskiej przy ulicy Zimnej, skad w 1942 roku Zydzi
z lubelskiego getta wywozeni byli do obozu zagtady w Betzcu; teren dawnego obozu
pracy przymusowej na tzw. Flugplatzu przy ulicy Wronskiej, gdzie znajdowat si¢ plac
selekcyjny dla Zydéw przywozonych pociagami z Furopy Zachodniej i gdzie segre-
gowano mienie zrabowane ofiarom; teren obozu dla zydowskich jencéw wojennych
przy ulicy Lipowej czy obszar wtérnego getta na Majdanie Tatarskim). W sytuacji, gdy
przedwojenna lubelska spoleczno$é zydowska niemalze przestata istnieé, a podejmowa-
ne inicjatywy na rzecz upamigtniania Zaglady wydawaly si¢ niewystarczajace, a takze
w warunkach odchodzenia pokolenia, dla ktérego druga wojna $wiatowa byla przed-
miotem doswiadczenia biograficznego, od konca lat 90. XX wicku dziatania w tym ob-
szarze byly realizowane przez $wiadkéw zastgpczych. Funkgje t¢ przyjmowaly na siebie
osoby nienalezace do wspdlnoty pamigci opartej na wigzach pokrewieristwa, ale miesz-
kajace w tym samym mieécie i dostrzegajace koniecznos¢ wlaczania wspomnien o Za-
gladzie w obszar wspolczesnie konstruowanej kultury pamigci.

*  T.Kranz, Zagtada Zydéw w obozie koncentracyjnym na Majdanku, Patistwowe Muzeum na Majdanku,

Lublin 2010, s. 29-30, 76.

M. Kubiszyn, Upamigtnianie lubelskich Zydéw oraz ich zaglady: pomniki i kontrpomniki, ,Teka Komisji
Historycznej OL PAN” 2017, nr 14, s. 237-264.
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W przypadku Lublina funkej¢ zastgpczych $wiadkéw Zaglady $wiadczacych w imie-
niu innych os6b oraz konstruujacych postpamicciowe narracje odnoszace si¢ do oku-
pacyjnych loséw lubelskich Zyd(')w, przyjmuja na siebie m.in. animatorzy z Osrodka
»Brama Grodzka — Teatr NN”. Osrodek to dzialajaca w Lublinie samorzadowa insty-
tucja kultury, podejmujaca m.in. kwestie odnoszace si¢ do dawnego polsko-zydowskie-
go charakteru miasta. W wielu projektach realizowanych przez Osrodek przenikaja si¢
trzy zasadnicze wymiary zwiazane z pracg na rzecz ocalania pamieci o Zagladzie. Na-
grywanie i archiwizowanie wspomnien ocalatych i niezydowskich $wiadkéw, groma-
dzenie fotografii i dokumentéw osobistych laczy si¢ tu z aktywnoscia na rzecz whacza-
nia tych materialéw w obszar kultury pamigci poprzez publikacje, wystawy, instalacje
artystyczne, strony internetowe, blogi, przedstawienia teatralne, artystyczne interwen-
cje w przestrzeni miejskiej, a takze poprzez dzialania w obszarze animacji i edukacji
(warsztaty, projekty edukacyjne, dzialania w przestrzeni miejskiej)'.

Na podstawie dostgpnych materiatéw zrédtowych, w tym m.in. tekstéw programo-
wych i wywiadéw udzielanych przez pracownikéw Os$rodka oraz przez dyrektora insty-
tucji Tomasza Pietrasiewicza, wydaje si¢, ze gléwnym motywem do podejmowania tego
rodzaju dziatari jest empatyczne zaangazowanie oraz poczucie wiezi i obowiazku wobec
dawnych wspoétmieszkancéw. Celem jest utrwalenie i ocalenie opowiesci $wiadkéw hi-
storii, a przez to odzyskanie zerwanej, fragmentarycznej i pozbawionej ciagtosci narra-
cji dotyczacej przeszlosci miasta. Chodzi tu takze o konstruowanie nowej wspélnoty
pamigci — postetnicznej i ufundowanej na ujgciu obywatelskim oraz o wypracowywa-
nie nowych rodzajéw praktyk spolecznych zwiazanych z upamigtnianiem Zagtady. Pie-
trasiewicz w swoich wypowiedziach podkresla, ze cho¢ sam nie jest Zydem, a Zaglada
nie stanowi elementu pamigci jego rodziny, postrzega on siebie jako cztowieka, ktérego
cata ta [zydowska)] przesztosé poruszyta i kedry — wraz z kierowana przez siebie instytu-
cja — realizuje pewnego rodzaju misj¢. Polega ona na gromadzeniu wspomnien, réznego
rodzaju materialéw archiwalnych oraz przedmiotéw przynoszonych przez mieszkan-
céw miasta (utomki macew, ksiazki w jezyku jidysz i hebrajskim, fragmenty Tory itp.),
a takze na tworzeniu narracji, poprzez ktére mozliwe byloby upowszechnianie wiedzy
o dawnym polsko-zydowskim charakterze miasta oraz wlaczanie pamieci o Zagladzie
w obszar lokalnej kultury pamieci'®.

Dziatalno$¢ Oérodka w obszarze upamigtniania Zagtady stanowi wyraz konse-
kwentnego rozwijania watkéw zwiazanych z problematyka historii i kultury lubelskiej
spolecznosci zydowskiej. Punktem wyjécia bylo tu — jak si¢ wydaje — dostrzezenie histo-
rycznego i symbolicznego znaczenia Bramy Grodzkiej (tj. budynku, ktéry w 1993 roku
stal si¢ siedzibg Teatru NN), dla polsko-zydowskiej przeszlosci Lublina. Potrzeba zmie-
rzenia si¢ z niepamigcia i pustka po nieistniejacej dzielnicy oraz po jej wymordowanych
"' Zob. taz, Dziclenie si¢ pamigciq — (re-)konstruowanie narvacji — swiadkowie zastgpezy: oral history
w projektach na rzecz upamigtniania lubelskich Zydow, ,Pedagogika Spoteczna” 2018, nr 2, 5. 213.

T. Cyz, Performance z pamigci (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewiczem), ,Konteksty” 2017, nr 3: Mi-
sterium Bramy. Antropologia pamigci, s. 52-55; P. Prochniak, Teatr nocy (rozmowa z Tomaszem Pietra-
siewiczem), tamze, s. 57-58; M. Skrzypek, Przypadek zamierzony (rozmowa z Tomaszem Pietrasiewi-
czem), tamze, s. 37-51.
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mieszkancach przyniosta program ,,Pamie¢ — Miejsce — Obecno$¢’, za kedry w 1994
roku Teatr NN otrzymal nagrod¢ w konkursie ,,Mate Ojczyzny — Tradycja dla Przy-
szoéci”. Od 1998 roku waznym elementem pracy programowej Osrodka jest rejestro-
wanie relacji méwionych dotyczacych przeszlosci Lublina, ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem dziejéw lubelskich Zydéw'*. Wywiady nagrywane poczatkowo w formie audio,
nastepnie takze w formie video, s3 opracowywane, a naste¢pnie archiwizowane i wyko-
rzystywane w réznego rodzaju projektach o charakterze artystycznym, animacyjnym
i edukacyjnym. Praca animatoréw z Bramy Grodzkiej jako swiadkéw zastgpezych obej-
muje przede wszystkim samo stuchanie i rejestrowanie opowiesci ocalalych Zydéw oraz
Polakéw pamietajacych przedwojenny wieloetniczny Lublin, a takze czasy okupacji.
Nagrywanie relacji, mogace pozornie wydawa¢ si¢ dziataniem o charakterze wytacznie
stechnicznym”, w perspektywie, jakg tworza przytaczane wyzej wypowiedzi Pietrasie-
wicza, moze by¢ postrzegane jako symboliczny akt powierzania przez swiadkéw histo-
rii swoich osobistych wspomnien osobom przyjmujacym na siebie funkcje $wiadkow
zastepezych. Jak wskazuje Izabela Skérzyriska, emotywna funkcja tego aktu ma niejako
»pierwszenstwo” w stosunku do faktograficznej tresci zarejestrowanych relacji oraz nie-
sionych przez nie wartosci poznawczych®.

POSTPAMIECIOWE NARRACJE O ZAGLADZIE - TRESCII FORMY

Postpamigciowe narracje tworzone przez Osrodek przyjmuja réznego rodzaju for-
my — poczawszy od dzialan performatywnych (misteria pamigci) i wystaw prezentowa-
nych w siedzibie instytucji po materialne upamigtnia sytuowane w przestrzeni miasta
i majace charakter sztuki publicznej. W przypadku misteriow (Jedna Ziemia — Dwie

3 Przywolane w nazwie programu kategorie odnosza si¢ do znaczenia budynku Bramy jako dawnej gra-

nicy pomiedzy ,zydowska” i ,chrzescijaniska” cze¢dcig Lublina, do potrzeby zachowania pamieci o jej
symbolicznej funkcji jako miejsca spotkania réznych tradycji wspéitworzacych dziedzictwo kulturo-
we Lublina, a takze do dziataii podejmowanych przez wspélezesng instytucje kultury i ukierunkowa-
nych na poglebianie swiadomosci historycznej wéréd czlonkéw lokalnej spotecznosci oraz wzmacnia-
nie poczucia tozsamosci i odpowiedzialnodci za ochrong kulturowego dziedzictwa. Zob. M. Kubiszyn,
Edukacja wielokulturowa..., s. 163.

Poczatkowo w ramach programu ,,Historia méwiona” nagrywane byly gtéwnie wspomnienia doty-
czace Lublina w okresie miedzywojennym i w latach okupacji, w tym kwestie dotyczace lubelskich
Zydéw oraz wyburzonej w latach 1942-1943 dzielnicy na Podzamczu. Od 2002 roku, w zwigzku z roz-
poczgciem realizacji programu ,,Zapomniana Przeszlos¢ — Wielokulturowe Tradycje Lubelszczyzny”,
podjeto si¢ zbierania relacji dotyczacych dziejéw spolecznosci zydowskich oraz innych mniejszosci
w poszczegdlnych miejscowosciach na terenie regionu. W pdzniejszym okresie, w zwiazku z podej-
mowaniem przez Osrodek kolejnych projektdw dotyczacych historii Lublina, nagrywane byly takze
wywiady odnoszace si¢ do takich wydarzen, jak m.in.: wyzwolenie Lublina i manifest PKWN w lipcu
1944 roku, tzw. cud w Lublinie w 1949 roku, antysemicka kampania w 1968 roku, strajki robotnicze
w 1980 roku okreslane mianem ,,Lubelskiego Lipca’, stan wojenny, wizyta Jana Pawla IT 1987 roku,
wybory w 1989 roku czy wstapienie Polski do Unii Europejskiej w 2004 roku. Zob. tez M. Kubiszyn,
Dzielenie sig pamigcig..., s. 211.

5 1. Skérzynska, Wyjscia nie ma..., s. 119.
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Swigtynie, 2000 rok; Dziers Pigciu Modlitw, 2000 rok; Misterium Swiatla i Ciemnosci,
2002 rok; Poemat o Miejscu, 2002 rok) narracja budowana byta z wykorzystaniem $rod-
koéw artystycznych typowych dla realizacji teatralnych, za$ zalozenie wspdtuczestnic-
twa i zaangazowanej obecnosci odbiorcéw pozwala dostrzec zwiazki z artystycznymi
realizacjami o charakterze kontrpomnikéw’®. Tworzenie artystycznej sytuacji, w ktérej
wydarzenia z przeszlosci przywotywane sa w historycznych przestrzeniach, w ktérych
si¢ one dokonywaly, wiaze si¢ kazdorazowo z odtwarzaniem zarejestrowanych wcze-
$niej relacji méwionych lub z aktywnym udzialem $wiadkéw historii.

Wspomnienia mieszkancéw przedwojennego Lublina pojawiajg si¢ takze jako istot-
ny element budowania narracji o przeszto$ci miasta w przypadku wystaw pokazywanych
w siedzibie Osrodka (,,Portret Miejsca. Makieta Lubelskiego Zespotu Staromiejskiego
na 1939 rok”, 1999-2011, i ,,Lublin. Pami¢é Miejsca” — od 2011 roku). Za posrednic-
twem odtwarzanych z glo$nikéw fragmentéw opowieéci, poprzez skonstruowang na
potrzeby wystawy ,audiosfere”, a takze poprzez rodzinne fotografie i teksty literackie
kreowane s3 wyobrazenia o nieistniejacej dzielnicy oraz o jej dawnych mieszkancach.
Wspomnienia bytych wigzniéw tworza znaczacy element narracji wystawy ,,Elemen-
tarz” opowiadajacej o obozowych losach dzieci przebywajacych w latach okupacji na
Majdanku. Wystawa — przygotowana wedtug scenariusza Tomasz Pietrasiewicza i po-
kazywana od 2003 roku w baraku nr 53 w Pafistwowym Muzeum na Majdanku — ma
forme plastycznej instalacji, w ktorej glosy swiadkéw oraz inne dzwicki stanowig zna-
czacy element kompozycyjny"’.

Zaréwno misteria pamieci, sytuujace si¢ na pograniczu dokumentu radiowego,
widowiska plenerowego i parateatralnego dziatania w przestrzeni miejskiej®®, jak tez
wystawy, ktore ze wzgledu na sposéb organizacji przestrzeni oraz artystyczng forme
przekraczaja estetyczne granice pomiedzy spektaklem teatralnym i scenograficznym
environment, od strony formalnej nawiazuja do poetyki przedstawien Teatru NN

16 Zob.].E. Young, Pamigéi kontrpamieé. W poszukiwaniu spotecznej estetyki pomnikéw Holokaustu, przel.

G. Dabkowski [w:] Reprezentacje Holokaustu, wybor i oprac. ]. Jarniewicz, M. Szuster, Krakéw—War-
szawa 2014, s. 339-361; J.E. Young, The Texture of Memory. Holocaust Memorial and Meaning, New
Haven-London 1993, s. 2-13 i n,, 27 i n.; tenze, The Counter-Monument: Memory against Itself in
Germany Today, ,Critical Inquiry” 1992, vol. 18, nr 2, s. 267-296; zob. tez: H. Taborska, Wspdlcze-
sna sztuka publiczna. Dziela i problemy, Warszawa 1996, s. 55-56 i n.; M. Kubiszyn, Kontrmonumenty
pamigci. Edukacja o Zagladzie w misteriach pamieci Osrodka ,Brama Grodzka — Teatr NN” w Lubli-
nie, [w:] Auschwitz i Holokaust. Dylematy i wyzwania polskiej edukacji, red. P. Trojanski, O$wigcim
2008, s. 77-85; M. Kubiszyn, Upamigtnianie lubelskich Zydéw...; N. Krzyzanowska, (Anty)pomniki
Jjako przedstawienia (nie)pamigci w miescie, [w:] Znaki (nie)pamigci. Teoria i praktyka upamigtniania
w Polsce, red. M. Fabiszak, A W. Brzeziniska, M. Owsiniski, Krakéw 2016, s. 57-71.

Szerzej na temat wystawy zob. m.in.: M. Grudzitiska, Elementarz = Majdanka, ,Zeszyty Szkolne”
2003, nr 4, s. 109-114; taz, Elementarz, ,Obyczaje” 2004, nr 16, s. 34-38; 1. Skérzynska, Widowiska
przeszlosci. Alternatywne polityki pamigci (1989-2009), Poznan 2010, s. 268-281; A. Ziebiniska-Witek,
Historia w muzeach. Studium ekspozycji Holokaustu, Lublin 2011, s. 204-214; K. Banach, Dzialal-
nos¢ wystawiennicza Panistwowego Muzeum na Majdanku w latach 1944-2014, ,Zeszyty Majdanka”
2014, t. 26, s. 304-305.

18 1. Skorzytiska, Widowiska przeszlosci...; taz, Historyk w swiecie widowisk przeszlosci, ,Rocznik Antropo-
logii Historii” 2013, nr 1, s. 143, 152.
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z poczatku lat 90. XX wicku'. Nagrania relacji swiadkéw historii, a w przypadku czgsci
misteriéw takze wyglaszane ,na zywo” opowiesci uczestnikéw kierujg uwage odbior-
céw na jednostkowa perspektywe doswiadczenia historycznego. Na poziomie narra-
cyjnym zabieg ten z jednej strony wydaje si¢ wyrazem dazenia do uteatralnienia, choé
jednocze$nie nadaje poszczeg6lnym realizacjom posmaku autentycznosci®.

Szczegdlnym rodzajem dzialania dokumentalnego, bedacego — jak si¢ wydaje — kon-
sekwencja wezesniejszych projektdw zwiazanych z gromadzeniem materialéw archiwal-
nych i nagrywaniem relacji $wiadkéw, jest realizowany od 2015 roku projeke ,,Lublin.
43 tysigce”. W dziataniu tym, majacym charakeer ,osobistego misterium” i ukierun-
kowanym na poszukiwanie wszelkich, najdrobniejszych cho¢by wzmianek stanowia-
cych slady egzystencji kazdego z zydowskich mieszkancéw przedwojennego Lublina,
w sposdb szczegdlny ujawnia si¢ perspektywa oraz motywacje, keérymi kieruja sie ani-
matorzy z Bramy Grodzkiej. W wypowiedziach odnoszacych si¢ do tego projektu Pie-
trasiewicz podkresla, ze jest to z jednej strony dzialanie na rzecz przywracania pamieci
o tych, ktdrych skazano na nieistnienie i nieobecnosé, z drugiej za$ — ake symbolicznego
pochdwku tych, ktdrych zamordowano i nigdy nie pogrzebano®. Niewykonalny i - z zato-
zenia — utopijny projekt, stanowi forme symbolicznego wybawiania z niepamigci kaz-
dego sposrdd 43 tys. lubelskich Zydc')w, przywracania ofiarom imion i nazwisk oraz
rekonstruowania indywidualnych loséw poszczegdlnych oséb. Zaangazowanie Pietra-
siewicza jako $wiadka zastgpczego wyraza si¢ tu nie tylko poprzez samo poszukiwanie
materialéw, ale takze poprzez takie gesty, jak odreczne przepisywanie i porzadkowanie
zebranych informacji. Wiskazuje to, z jednej strony, na dazenie do symbolicznego prze-
ciwstawiania si¢ Zagladzie jako dziataniu ukierunkowanemu na unicestwienie kazdego
z czlonkéw lubelskiej spotecznosci zydowskiej, z drugiej za$ — na pragnienie wyrazenia
sprzeciwu wobec praktyk zwigzanych z zacieraniem pamigci®.

Zadania wynikajace z przyjecia przez Oérodek roli zastepczego swiadka Zaglady
obejmuja rowniez tworzenie materialnych upamigtniers w przestrzeni miasta operuja-
cych jezykiem typowym dla sztuki publicznej. Wsrdd realizacji odnoszacych si¢ do oku-
pacyjnych loséw miejscowej wspdlnoty wskaza¢ nalezy m.in. projekt ,,Lublin. Pamie¢
Zaglady” realizowany przez Osrodek w 2016 i 2017 roku. Obejmowat on m.in. wy-
stawienie instalacji ,Nie/Pamig¢é Miejsca” na terenie lubelskiego Umschlagplatzu oraz
wytyczenie Szlaku Pamigci i Zagtady Zydéw Lubelskich, ktérego materialng strukture
tworzg umieszczone na ziemi betonowe tablice, stanowigce skromne wizualne inter-
wencje wpisane w przestrzen miasta i wskazujace miejsca zwiazane z dziejami miejsco-
wych Zydéw?. Obok betonowych tablic, Szlak Pamigei... wspoteworza takie obiekty,

Szerzej o przestawieniach Teatru NN zob. m.in. M. Kubiszyn, Edukacja wielokulturowa..., s. 160 i n.
20

M. Skrzypek, Przypadek zamierzony..., s. 47.

21

P. Préchniak, Zeatr nocy..., s. 58.
2 Tamsze,s. 58-59.

O szlaku tworzy dwadziescia dziewig¢ tablic oznaczajacych: nieistniejace dzielnice na Podzamczu

i Wieniawie, wtdrne getto na Majdanie Tatarskim, miejsce egzekucji dzieci z ochronki na terenie daw-
nej kopalni piasku w dzielnicy Tatary oraz ,Ostatnig Droge”, tj. trase jaka przemierzali lubelscy Zydzi
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jak stojaca przy dawnym skrzyzowaniu ulic Krawieckiej i Podwale Latarnia Pamigci
oraz czterdziesci trzy barwione na zétto plyty chodnikowe, poprzez ktére fragmenta-
rycznie zaznaczone zostaly granice getta (wedlug planu przygotowanego przez oku-
pantéw w 1942 roku). Liczba plyt nawiazuje do 43 tys. przedwojennych zydowskich
lublinian, za$ kolor z6tty — przywotany zostal jako symboliczny element stygmatyza-
cji Zydéw w czasie okupacji. Calos¢ realizacji dopetniaja cztery murale w przestrze-
ni dawnego getta oraz instalacja ,Lublin. 43 tysiace”, bedaca czescia wystawy ,Lublin.
Pamie¢ Miejsca”. Projekt ten, a w szczegdlnosci bedaca jego integralng czescig instala-
cja ,Nie/Pami¢é Miejsca” wystawiona w 2017 roku z inicjatywy Osrodka na lubelskim
Umschlagplatzu, mieszczacym si¢ na terenie dawnej rzezni miejskiej, u zbiegu ulic Tu-
rystycznej i Zimnej, skad w marcu i kwietniu 1942 roku wywieziono do obozu zagta-
dy w Belzcu okoto 28 tys. Zydéw z lubelskiego getta®, zastuguje na czgsciowe chocby
oméwienie. Realizacja ta, upamietniajaca miejsce zwiazane z okupacyjnymi losami lu-
belskich Zydéw (ktére az do 2002 roku pozostawalo nieoznaczone), poprzez swoja for-
me i niesione tresci, odnosi si¢ do problematyki pamigci, niepamieci i upamigtniania.
W sposdb symboliczny wskazuje ona takze zadania stojace przed swiadkami zastepezy-
mi — patrzacymi na okupacyjne wydarzenia z coraz wigkszej perspektywy historycz-
nej, w warunkach odchodzenia $wiadkéw historii i przeksztalcania si¢ pamieci ,,zywej”
w ,pamie¢ kulturows’.

Zasadnicza czescig instalagji jest wykonana z pokrytego rdza metalu struktura przy-
pominajaca kontener umieszczony w otworze przebitym w murze otaczajacym teren
dawnej rzezni. Poprzez udostepnienie zwiedzajacym fragmentu przestrzeni Umschlag-
platzu jako miejsca, ktére podlega zapomnieniu i nie jest rewitalizowane, instalacja
odnosi si¢ w sposdb symboliczny do zanikania pamieci o Zagladzie, wskazujac jedno-
cze$nie na obowiazki spoczywajace na $wiadkach zastgpczych®. Chot¢ przez wyciete
w Scianach oraz w gérnej czesci kontenera otwory w ksztalcie liter alfabetu hebrajskiego
mozna spojrze¢ na porosnigty dzika roslinnoscia fragment dawnego Umschlagplatzu,
ktérego stan unaocznia stopien fizycznej destrukeji tego miejsca, zwiedzajacy nie moga
jednak wkroczy¢ w jego obszar®. Wchodzac do ciasnego, mrocznego wngtrza konte-
nera zwiedzajacy zostaja skonfrontowani nie tylko z wydarzeniami historycznymi, do
ktérych w 1942 roku doszto w tym miejscu, ale takze z poczuciem straty, niepokoju
i bezradno$ci wobec braku pamieci oraz z niewypowiedzianym wprost wezwaniem do
pamietania.

prowadzeni z getta na Podzamezu w kierunku Umschlagplatzu przy ulicy Turystycznej/Zimnej. Zob.
tez: I Skérzyniska, Wyjscia nie ma..., s. 123.

# Szerzej o Umschlagplatzu i historii dziatari na rzecz jego upamigtnienia zob. m.in.: M. Kubiszyn, Upa-

migtnianie lubelskich Zydo’w..., s. 256-260; M. Stefaniska, Problem pomnika na Umschlagplatzu w Lu-
blinie w $wictle wspdtczesnych koncepdji i teorii upamietniania przesztosci, praca licencjacka napisana
w Zaktadzie Kultury i Historii Zydéw UMCS, Lublin 2014, maszynopis; zob. tez L. Skérzyniska, Wyj-
scia nie ma..., s. 124-127; A. Zicbinska-Witek, W strong kontr-monumentn. Upamigtnienie ,Lublin,
Pamigé Zaglady”, ,Konteksty” 2017, nr 3: Misterium Bramy. Antropologia pamigci, s. 129, 132.

25

L. Skérzynska, Wyjscia nie ma...,s. 113-128.
%6 Tamze,s. 126.



48 Marta Kubiszyn POLITEJA 2(65)/2020

Realizacja ta, ukazujac Umschlagplatz jako miejsce, w ktére wpisana zostata $mier¢
lubelskich Zydéw, nie operuje wspomnieniami swiadkéw historii ani zadnymi innymi
materialami archiwalnymi, ktdre umozliwityby przywolanie wydarzen z przesztoéci
w formie czytelnej, jezykowej czy jezykowo-obrazowej narracji. Poprzez przywotanie
okreslonych kodéw i symboli instalacja przygotowana przez Pietrasiewicza ma kre-
owa¢ przestrzen doswiadczenia dotyczacego samej pamieci, niepamieci oraz dawania
zastepczego $wiadectwa. Odrzucajac typowe dla jezyka ,tradycyjnych upamigtniert”
rozwigzania, instalacja przyjmuje forme¢ kontrpomnika jako dzieta, ktére nie przeciw-
stawia si¢ zapomnieniu, ale wpisane w historyczng przestrzen i odnoszace si¢ do zwig-
zanych z nia senséw i znaczen, zach¢ca odbiorcéw to aktywnego zaangazowania si¢
w proces upamig¢tniania. Jak pisze Izabela Skérzyniska, obiekt ten ponickad inauguruje
zapomnienie zapomnienia, ktdre dokonato sig tu znacznie wezesniej, czego dowodem jest
dzisiejszy status placu jako miejsca zdegradowanego i opuszczonego™. Skorodowany kon-
tener staje si¢ tu niejako ,,symbolem postpamigci” ukazujacym — podobnie jak dzika
ro$linnos¢ porastajaca teren dawnego Umschlagplatzu — zaréwno uplyw czasu, jak tez
przemiany dokonujace si¢ na plaszczyznie materialnej. Znaki te s z jednej strony wy-
razem dystansu dzielacego wspoltczesnych mieszkaricdw miasta od wydarzen z 1942
roku, z drugiej za$ odnoszg si¢ do sposob6w, w jaki lokalna spoleczno$¢ radzi sobie
z historyczng trauma.

KODY I JEZYKI POSTPAMIECI: WNIOSKI

Kwestie metodologiczne zwiazane z analizowaniem postpamigciowych narracji jako
opowiesci o traumatycznych doswiadczeniach innych oséb sa — jak wskazuje m.in.
Katarzyna Kaniowska — zlozonym problemem badawczym®. Poczucie zobowiazania
i empatia, stanowiace nieodlgczny element postpamieci, a takze zwickszajacy sie dy-
stans historyczny sprawiaja, ze narracje tworzone przez $wiadkéw zastepczych nace-
chowane sa subiektywizmem i naznaczone emocjami. Jezyk postpamieciowych narracji
laczy elementy oryginalnych opowiesci $wiadkéw z elementami wprowadzanymi przez
swiadkéw zastgpezych, ktdrzy nadaja im takze okreslona forme. Proces przeksztalcania
wspomnien ocalalych (pami¢é¢ doswiadczona) w narracje konstruowane przez $wiad-
kéw zastepezych (pamigé wyobrazona) narazony jest — jak wskazywala sama Marianne
Hirsch, a takze Eva Hoffman® — na niebezpieczenstwo znicksztalcenia, poczawszy od
mitologizacji i uwznioslania, az po zaktamywanie i stereotypizacj¢®, co samo w sobie
takze moze stanowi¢ przedmiot dociekan badawczych i analiz.

7 Tamze.

# K. Kaniowska, Postpamigt, s. 392.

» M. Hirsch, The Generation..., s. 103-105; taz, Zatoba i postpamigé, przel. K. Bojarska, [w:] Teoria wie-
dzy o przesztosci na tle wspdolczesnej humanistyki. Antologia, red. E. Domariska, Poznan 2010, s. 245-
255; zob. tez E. Hoffman, After Such Knowledge: Memory, History and the Legacy of the Holocaust,
New York 2004, s. XV, [za:] M. Hirsch, The Generation...,s. 103.

3 M. Hirsch, Zafoba i postpamigc, s. 254; A. Wolf-Poweska, Pamieé wyzwolona..., s. 8.
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W odniesieniu do realizacji O$rodka ,,Brama Grodzka — Teatr NN” w udzielanych
wywiadach i autorskich tekstach Tomasz Pietrasiewicz wielokrotnie ujawnia swéj oso-
bisty i emocjonalny stosunek do pracy zwigzanej z rejestrowaniem opowiesci $wiad-
koéw, poszukiwaniem materialéw archiwalnych odnoszacych si¢ do loséw lubelskich
Zydéw oraz z konstruowaniem réznego rodzaju postpamieciowych narracji dotycza-
cych Zaglady lubelskich Zyd(’)w. Opisujac wieloletni, mozolny proces gromadzenia re-
lacji $wiadkéw w kategoriach budowania ochronki dla bezdomnych opowiesci, ktorymi
przez lata nike si¢ nie interesowal, gdyz nie bylo nikogo kto chciatby o nich pamigtal®,
Pietrasiewicz podkresla potrzebe $wiadomego przyjmowania przez wspdtezesnych lu-
blinian funkcji $wiadkéw zastgpezych, bioracych na siebie odpowiedzialnosé za pamigé
o zagladzie miejscowej wspdlnoty zydowskiej, roztaczajacych opieke nad wspomnie-
niami i dajacych im ,,nowe zycie” poprzez konstruowanie i upublicznianie ,wtérnych”
opowiesci. Wskazuje on takze, ze tworzenie tych opowieéci faczy sie z poszukiwaniem
jezyka adekwatnego wobec poruszanych tresci®.

Analizy wybranych realizacji O$rodka ukierunkowanych na konstruowanie maja-
cych postpamieciowy charakter narracji odnoszacych sie do zaglady lubelskich Zydéw
potwierdzajg fakt wypracowania przez lubelska instytucje pewnego rodzaju stalego re-
pertuaru form i srodkéw wyrazu.

Jako zasadnicza ceche stworzonego przez Osrodek jezyka, sytuujacego si¢ na po-
graniczu estetyki teatru alternatywnego i estetyki dokumentu, wskaza¢ mozna dazenie
do osadzania prezentowanych tresci historycznych w kontekscie okreslonych miejsc
w przestrzeni miasta z uwzglednieniem niesionych przez nie senséw i znaczen. Przykla-
dem moze by¢ tu kreowanie — poprzez kolejne wystawy operujace fragmentami relacji
mowionych, spisanych wspomnien i tekstéw literackich, rozbudowang audiosferg oraz
materiatami wizualnymi — obrazu nieistniejacej dzielnicy na Podzamczu w przestrzeni
ekspozycyjnej zorganizowanej w budynku Bramy Grodzkiej, stanowiacej przez setki
lat granicg pomiedzy ,chrzescijanska” i ,zydowska” cze¢écia miasta. Podobnie misteria
pamigci przywoluja w obszarze dawnego getta, a takze na terenie Panstwowego Mu-
zeum na Majdanku wspomnienia uczestnikéw wydarzen historycznych, ktére w latach
okupacji rozgrywaly si¢ w tych przestrzeniach. Podobna funkej¢ pelnia materialne upa-
mietnienia wpisywane z inicjatywy O$rodka w tkanke miejska celem oznaczenia miejsc
majacych szczegdlne znaczenie dla dziejéw lubelskich Zydéw, upamietniajac zaréwno
dawna obecnos¢ jak tez wspdlczesng nicobecno$é zydowskiej spolecznosci oraz brak
pamigci o Zagladzie.

Drugg cecha postpamieciowych realizacji O$rodka jest operowanie jezykiem doku-
mentu, ujetego w poetycka forme nawiazujaca do scenografii teatralnej, jednakze po-
zbawiong patosu czy nadmiernej estetyzacji. Odnoszac si¢ do przesztosci w kontekscie
jednostkowych losow, ktérych wyrazem sa m.in. relacje méwione, spisane wspomnie-
nia, listy czy rodzinne fotografie, jezyk ten ma przemawia¢ do odbiorcéw nie tylko na

31 P. Préchniak, Teatr nocy..., s. 58.

32 Zob. m.in. T. Pictrasiewicz, Osrodek ,Brama Grodzka — Teatr NN 1990-2010. Artystyczne i anima-
torskie dziatania w przestrzeni miasta zwigzane z pamigcig, t. 2, Lublin 2010, s. 8.
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poziomie intelektualnym, ale oddziatywa¢ — podobnie jak spektakl teatralny czy rytual
— na sfer¢ uczu¢ i emocji. Tworzone przez Oérodek narracje s artystycznymi konstruk-
tami, w ke6rych relacje $wiadkéw oraz inne materialy archiwalne traktowane s nie tyle
jako zrédta odnoszace si¢ do fakeéw historycznych, ile raczej jako $lady dawnej obec-
nosci konkretnych 0séb czy wydarzen, ktérych wartoé¢ wykracza poza walor czysto
»dokumentujacy”. Cho¢ przywolywane w realizacjach O$rodka wspomnienia $wiad-
kéw nie tworza spojnej historycznie i dziejowo ,reprezentatywnej” catosci, to jednak
poprzez swoista ,akumulacj¢” przekraczaja one wylacznie jednostkowy i subiektywny
wymiar®.

Trzecia wazng cecha jezyka postpamigciowych narracji tworzonych przez $wiad-
kéw zastepczych z Bramy jest jego otwarty na subiektywne interpretacje i zachecaja-
cy do interakgji charakter. Animacyjny wymiar tych realizacji wyraza si¢ w oferowa-
niu odbiorcom mozliwosci aktywnego dziafania, wspoétuczestniczenia oraz wiaczania
sie w prace na rzecz zachowania i przekazywania pamieci. Stuchanie wygtaszanych na
zywo opowieéci ocalatych i ich potomkéw oraz niezydowskich $wiadkéw Zagtady czy
sprawiedliwych, samodzielne uruchamianie urzadzen multimedialnych celem odstu-
chania nagranych wspomnien, przemieszczanie si¢ wzdhuz korytarzy Bramy Grodzkiej
zwigzane z ogladaniem wystawy bedacej metaforyczna ,reprezentacja’ przedwojenne-
go Podzamcza czy tez poruszanie si¢ w fizycznej przestrzeni nieistniejacej dzielnicy,
w ktérej wyznaczono miejsca, gdzie mozna odstucha¢ opowiesci odnoszacych si¢ do
jej dziejow, pisanie i wysylanie listéw do zydowskich mieszkaricéw przedwojennego
Lublina, uczestnictwo w przemarszu przez teren dawnego obozu koncentracyjnego na
Majdanku trasg, ktéra przywotuje losy wiezionych tam niegdys oséb czy symboliczne
przywracanie tozsamosci byly wiezniom obozu poprzez poszukiwanie informacji o ich
losach w muzealnym archiwum - to elementy projektéw Osrodka, ktérych istota jest
tworzenie warunkéw dla przyjmowania przez odbiorcéw/widzéw/uczestnikéw obo-
wiazkow zwigzanych z pelnieniem funkcji $wiadkéw zastepezych.

Czwarty cechg opisywanych realizacji jest ich performatywny charakter oraz po-
stugiwanie si¢ jezykiem widowiska plenerowego jako formy aktualizacji przeszioéci
w terazniejszoéci, na co zwraca uwage m.in. Izabela Skérzyniska®. Dotyczy to zaréwno
misteriéw pamieci, jak tez ekspozycji pokazywanych w siedzibie O$rodka, z keérych
kazda ma forme przestrzennej instalacji plastycznej, bedac jednoczesnie rodzajem ,wi-
dowiska’, alternatywnego wobec ,tradycyjnych” ekspozycji historycznych operujacych
narracja o charakterze tekstowo-obrazowym. Nieistniejaca dzielnica na Podzamczu jest
w nich przywolywana, czy tez symbolicznie (re-)konstruowana jako rodzaj ,,scenogra-
fii”, kedra ,ozywa” po wlaczeniu $wiatel i uruchomieniu nagran dzwigkowych. Relacje
$wiadkéw historii i kompozycja przywolujaca domniemane dzwicki dawnego Podzam-
cza (muzyka miasta) wspoltworza audiosfere ekspozycji, kreujac na potrzeby zwiedza-
jacych swoisty spektakl pamigci: intymny, poruszajgcy teatr mysli i wyobrazni®. Relacje

3 Por.]. Jarniewicz, Niemy pokdj, [w:] Reprezentacje Holokaustu..., s. 6.

3 1. Skérzynska, Wyjscia nie ma..., s. 123 i n.; taz, Historyk w swiecie..., s. 143.

% Sformutowanie za: P. Préchniak, Teatr nocy..., s. 59.
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mieszkancéw dawnego Lublina stuza nie tylko opisaniu przestrzeni miejskiej. Oddzia-
lujac na poziomie wyobrazni i emocji, przyblizaja odbiorcom perspektywe indywidual-
nego do$wiadczenia historycznego.

W przypadku misteriéw pamieci nawigzanie do jezyka teatru i performansu odby-
wa si¢ nie poprzez ,inscenizowanie” przeszlosci, ale poprzez przywotanie teatralnych
form i gestéw oraz o$wietlenia charakterystycznego dla realizacji scenicznych. ,Za-
inscenizowana” dzielnica zydowska staje si¢ ,sceng” dla $wiadkéw oraz dla $wiadkéw
zastgpezych, ktorzy méwia w imieniu nieobecnych. Dokonuje si¢ w ten sposéb — jak
wskazuje Izabela Skérzyriska — budowanie teatru wspdlnoty, zwigzane z dazeniem do
zawigzania nowej wspolnoty pamigci*. Operowanie forma widowiska, znajdujace wy-
raz zaréwno w sferze srodkéw wyrazu, jak tez w sferze sposobéw komunikowania si¢
z odbiorcami, stanowi alternatywe wobec tradycyjnych sposobéw przekazu. Wyrazny
jest tu nacisk na bezposrednia, zmystowa percepcje i doswiadczenie wynikajace z osobi-
stego, zaangazowanego uczestnictwa oraz na emocjonalne przezycie, w mniejszym zas
a intelektualne poznanie®.

Omawiajac performatywny charakeer realizacji Osrodka, Jan P. Hudzik wskazuje,
ze kolejne realizacje przywotuja elementy z obszaru religijnosci ludowej, z keédrej do dys-
kursu Zagtady przenikngly takie pojecia, jak: ,$wiadectwo’, ,rytual” czy ,misterium”
(ktére mozna w tym kontekscie rozumie¢ jako: rytuat zatrzymania czasu, w kidrym
dokonata sig tajemnica, sposéb na przywricenie jej w teragniejszosci i na oswojenie tego, co
tajemnicze, nieznane i niepojete, realizowany w ramach okreslonych wzordw i kodéw ko-
munikacyjnych)®. Hudzik zwraca tez uwagg, ze Pietrasiewicz wykorzystuje misteryjny,
parareligijny ryt w swoich projektach upamigtniajacych, nakladajac nait motyw ,,$ladu”
(jako wyobrazenia pamigci) i zapraszajac $wiadkéw wydarzen historycznych dajacych
»Swiadectwo prawdzie” sama swoja obecnoscig®. WspSlnym elementem majacym mi-
steryjna proweniencje i obecnym w wielu dzialaniach O$rodka jest takze motyw dro-
gi oraz ,,przechodzenia” pomigdzy symbolicznie wyznaczonymi ,stacjami” (podobnie
jak w katolickim Misterium Mg¢ki Pariskiej wykonywanym w formie drogi krzyzowe;).
Watek ten pojawia si¢ m.in. w misterium Dziert Pigciu Modlitw na Majdanku (przej-
Scie uczestnikdw przez teren obozu tzw. ,czarng droga” — w niej zostalo wyznaczonych
pig¢ ,stacji’, w ktorych odbywaly si¢ modlitwy prowadzone przez duchownych pie-
ciu wyznani) czy w misterium Poemat o Miejscu (przejscie przez uczestnikdw przez te-
ren Podzamcza §ladem zapalajacych si¢ w ciemnoéci reflektoréw, potaczone ze stucha-
niem wspomnien $wiadkéw historii dobiegajacych z glosnikéw umieszczonych pod
powierzchnia chodnika).

Wokét symbolicznego przemierzania przestrzeni nieistniejacego Podzamcza ,trasg”
wyznaczang przez fotografie, teksty i dzwicki budowane s takze scenariusze wystaw
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pokazywanych w Bramie Grodzkiej. Motyw symbolicznego przemierzania drogi jako
dziatania upamigtniajacego przywotany zostal réwniez w Ostatniej Drodze w formie
trasy oznakowanej za pomocg dwudziestu jeden betonowych plyt, kedrg szli lubelscy
Zydzi prowadzeni z getta na Podzamczu w kierunku Umschlagplatzu®.

Kolejng wspdlng cecha odnoszacych si¢ do Zagtady projektéw Osrodka jest sta-
wianie pytan dotyczacych zwigzkéw pomigdzy przeszloscia miasta i tozsamoscia jego
dzisiejszych mieszkaficow, a przez to podnoszenie kwestii dotyczacych form i spo-
sobéw przywolywania okupacyjnych wydarzen przez swiadkéw zastgpezych w celu
wprowadzenia ich w obszar wspolczesnej kultury pamieci. Wydaje si¢, ze tworzenie
reprezentacji przesztosci nie jest tu celem samo w sobie, lecz raczej narzedziem budze-
nia odpowiedzialnosci za przesztoséé i gotowosci do dawania zastepczego $wiadectwa.
Wprowadzajac materialy dokumentalne w dzialania artystyczne, Pietrasiewicz wypel-
nia — jak pisze Hudzik — przepasé migdzy formami przedstawieniowymi a niewymowny-
mi Zgdaniami zdarzen granicznych, wyrazajagcymi sig w sladach, fragmentach, migaw-
kach, rozproszonych i rozprzestrzeniajacych si¢ na miejsca pamieci*'.

Postpamigciowe narracje odnoszace si¢ do Zaglady i kreowane przez $wiadkow za-
stepczych moga odgrywa¢é — jak si¢ wydaje — znaczaca role w procesie przeobrazania
wspdlczesnej kultury pamieci. Realizacje lubelskiego Osrodka odwolujace si¢ do estety-
ki kontrpomnikéw i podporzadkowane odeczytywaniu tresei historycznych we wspot-
czesnej topografii miasta tworzga spdjna, czytelna calo$é, wpisang w ramy programu
»Pamie¢ — Miejsce — Obecnos¢”. W kolejnych realizacjach konsekwentnie przywotuja-
cych okreslone watki zwiazane z przeszloscia miasta pojawiaja si¢ wyrazne odniesienia
do Zaglady, jednakze bez proby zawtaszczania czy instrumentalizacji tej problematyki.
W misteriach pamigci, wystawach i materialnych upamietnieniach majacych charakter
artystycznych interwencji w przestrzen miasta odstaniane jest znaczenie Bramy Grodz-
kiej, Podzamcza czy Umschlagplatzu jako miejsc pamieci, a jednoczesnie jako miejsc
niepamieci i pustki. Dzigki wpisywanym w nie postpamig¢ciowym narracjom miejsca
te moga przyczyniaé si¢ do ksztaltowania wyobrazen dotyczacych przeszlosci miasta,
wspierajac mieszkancéw w procesie ksztaltowania poczucia wigzi z miejscem oraz roz-
wijania historycznej i topograficznej $wiadomosci.

Projekty realizowane przez Osrodek oraz toczace si¢ wokot nich debaty ujawniaja
jednoczesnie istniejace konflikty pamieci i prowokuja spory o sens upamigtniania Zagta-
dy, zachecajac do stawiania pytan o role tego rodzaju upamietnien oraz ich kulturotwér-
czy potencjal. Inspiracja dla dziatan podejmowanych przez animatoréw przyjmujacych
na siebie role $wiadkéw pamieci jest — jak podkresla Tomasz Pietrasiewicz — dojmujaca
pustka po zydowskim Podzamczu, milczenie zgladzonego miasta i przekonanie, ze nalezy
stworzy¢ przestrzen, w ktérej mozliwe bedzie oddanie glosu nieobecnym i w kedrej do-
kona si¢ symboliczne przywrédcenie pamigci oraz metafizycznego porzadku*.

O Tumze,s. 61-65.
A Tamze, s. 67-69.
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