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Discourses of Post-memory in Contemporary Transnational German Film
The article is dedicated to the problem of trauma and death shown in contempo-
rary transnational (made by directors living in Germany, but of non-German ori-
gin) German feature, documentary and experimental film. It raises the question
of how the medium of film within its various narration and depiction modes (re)
creates memory and post-memory, and at the same time it can be seen as a way to
reclaim history in its personal or cultural dimension. The following films have
been discussed: Totentraum (1995) and In fremder Erde (2001) by Ayhan Salar,
Passing Drama (1999) by Angela Melitopoulos and The Cut (2014) by Fatih
Akin. For this purpose, the author has implemented inter alia Aleida and Jan
Assmann’s theory of memory.
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Groby i wspomnienia nie mogq zostal przeniesione ani podbite. |...] Obcy chee i jest
w stanie dzieli¢ bezposrednio z grupq, do kidrej pragnie si¢ zblizyé, w najlepszym
razgie teragniejszosé i prayszlosé. Niewgtpliwie jednak jest wykluczony z bedgcych
jej udziatem doswiadczen przesztosci. Z punktu widzenia grupy, do kidrej pragnie

nalezed, jest on cztowiekiem bez historii'.

Tematem niniejszego artykutu, jak i tematem filméw, o ktérych bedzie mowa,
jest do$wiadczenie $mierci rozumianej trojako: jako (traumatyczne) zdarze-
nie, dzigki ktéremu uswiadamiana jest réznica migdzy przeszloscia a terazniejszo-
$cia, kontekst miedzygeneracyjnego dialogu oraz czynnik konstytuujacy tozsamosé.
Mam na mysli tozsamo$¢ zyjacych dzi§ w Niemczech artystéw postmigrantdw, czyli
dzieci robotnikéw zagranicznych, przybylych do REN podczas pierwszej fali migra-
cji w latach 1955-1973, urodzonych (lub wychowanych) i wyksztalconych juz tam,
reprezentantéw niemieckiego kina transnarodowego. Cecha szczegdlna tego kina jest
to, iz wspdttworza je wlasnie rezyserzy zyjacy w Niemczech, lecz posiadajacy nienie-
miecki rodowdd, silnie zakorzenieni w tamtejszym porzadku spoteczno-kulturowym
i ekonomicznym, jednoczesnie za$ utrzymujacy glebokie wiezi z kulturg i spoteczne
relacje z mieszkancami kraju przodkéw, co w oczywisty sposéb przekiada si¢ na styl
i poetyke ich filméw.

Wsr6d wielu tworcéw o podobnych biografiach szczegélnie interesuja mnie ci, ked-
rzy poswigcaja w swoich filmach uwage zagadnieniu $mierci i traumy. Naleza do nich:
Angela Melitopoulos — z pochodzenia Greczynka, urodzona w 1961 roku w Mona-
chium, absolwentka Akademii Sztuk Pigknych w Diisseldorfie; Ayhan Salar — rocz-
nik 1967, Turek, ktéry jako szesciolatek przybyt z rodzing do Niemiec, gdzie ukonczyt
filozofi¢ i kulturoznawstwo; oraz Fatih Akin — rezyser urodzony w 1973 roku w ro-
dzinie tureckich migrantéw osiadlych w Hamburgu, absolwent tamtejszego wydziatu
komunikacji wizualnej. Zrealizowane przez nich filmy: Passing Drama (Mijajgc Dra-
ma), 1999 (rez. A. Melitopoulos), Totentraum (Sen umartego), 1995 i In fremder Erde
(W obcej ziemi), 2001 (rez. A. Salar) oraz Rana (The Cut), 2014 (rez. F. Akin) z uwagi
na kraj produkcji sa filmami niemieckimi (Rana jest koprodukeja osmiu krajow, w tym
Polski), cho¢ nie podejmuja typowo niemieckich watkéw. Melitopoulos i Akin odno-
sza si¢ do dramatycznych wydarzen z lat 1914-1924, ktére mialy miejsce na terenie
Imperium Osmanskiego, a potem w Turcji — pierwsza opowiada o masowych przesie-
dleniach i pogromach dokonanych przez Turkéw na ludnosci greckiej, drugi o ludo-
béjstwie Ormian. Ayhan Salar zajmuje si¢ kwestia $mierci i pochéwku Turkéw, ktérzy
wiele lat spedzili jako gastarbeiterzy w Niemczech.

1

A. Schiitz, Der Fremde. Ein sozialpsychologischer Versuch, [w:) Transkulturalitit. Klassische Texte, red.
A. Langenohl, R. Poole, M. Weinberg, Bielefeld 2015, s. 50. Schiitz, austriacki Zyd, sam zakosztowal
goryczy emigranckiego zycia, gdy w 1938 roku uciekl przed nazistowskim terrorem z Wiednia naj-
pierw do Paryza, a potem Nowego Jorku. Pierwodruk cytowanego artykutu pochodzi z roku 1944,
zostal wigc napisany juz na emigracji, opublikowany w ,, American Journal of Sociology”. O ile nie po-
dano inaczej, thumaczenia cytatéw pochodzg od autorki.
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Dyskurs postpamigciowy widoczny jest szczeg6lnie w przypadku dwéch pierwszych
filméw, kedrych twérey opowiadaja o traumatycznych wydarzeniach niebedacych ich
udzialem, ale przezytych przez starsze pokolenia. Na tle wspélczesnego kina niemiec-
kiego, w ktérym kolektywna pamig¢ (i postpamie¢) piclggnowana jest gléwniec w od-
niesieniu do trzech okreséw historycznych — Trzeciej Rzeszy i drugiej wojny swiatowej,
budowy i upadku muru berlinskiego oraz zachodnioniemieckiego terroryzmu lat 70.
i 80. XX wicku — ich filmy naleza do wyjatkéw, jako ze wskrzeszaja wspomnienia wyda-
rzen z okresu pierwszej wojny swiatowej i poczatku lat 20. ubiegtego wicku. Nie wydaje
si¢ jednak, by ich gléwnym celem byto zapisywanie czystych kart historii kina niemiec-
kiego. Sadze, ze horyzont ich artystycznej dzialalnosci jest nieco szerszy — twércom nie
chodzi bowiem o sam wklad w rozwéj sztuki filmowej, lecz uzycie jej do analizy i opisu
postmigranckiej kondycji. Odtwarzajac bolesna przeszios¢ narodéw, z ktdrych sie wy-
wodza, badz opowiadajac o rytuale grzebania zwlok Melitopoulos, Salar i Akin przy-
woluja w swoich filmach kwesti¢ $mierci, by — nawiazujac do Schiitza — w symboliczny
sposdb ,odzyska¢” whasng historig.

POSTPAMIEC I FILM

Przeszio$¢ to konstrukcja spoleczna, ksztaltowana przez potrzebe sensu oraz ramy odnie-
siett dla poszczegdlnych teragniejszosci. Przeszlosé nie jest produktem natury, lecz kultury*
— powiada Jan Assmann, powotujac si¢ na tezy Maurice’a Halbwachsa. Sprébujmy po-
stuzy¢ si¢ tym cytatem, by jeszcze lepiej wyjasni¢ powody powstania filmowych narra-
cji o przeszioéci autorstwa Angeli Melitopoulos, Ayhana Salara i Fatiha Akina. Wedle
takiego zalozenia realizacja filmu bytaby dla nich mozliwo$cia odnalezienia lub przy-
najmniej zblizenia si¢ do sensu traumatycznych przezy¢ przodkéw, sama historia sta-
nowilaby za$ rame¢ doniesien dla ich wlasnej terazniejszosci, ksztaltowanej w duzym
stopniu przez poczucie tozsamosci. Przy pomocy filmowych $rodkéw wyrazu twércy ci
komunikuja swoje wyobrazenia na temat przeszlosci (rzez Grekéw i Ormian) lub sta-
raja si¢ uchwyci¢ moment przejécia terazniejszoéci w przeszlo$é ($mieré i pochédwek).
Obraz i dzwick filmowy staja si¢ w ten sposéb mediami pamictania i upamietniania,
kedre bedge materialnym substratem pamigci, fundujg jg, otaczajg i wehodzg w interak-
cje z pamigciami ludzkimi® — jak pisze Aleida Assmann. Tak jest na poziomie pamieci,
w przypadku postpamieci media odgrywaja, jak si¢ wydaje, role znacznie istotniejsza —
nie tylko bowiem wchodza w interakeje z ludzka pamiecia, lecz ja wrecz warunkuja.
Omdwione ponizej filmy reprezentuja rozmaite strategie autorskie i formy fil-
mowej ekspresji — od eksperymentalnego filmu dokumentalnego, zrealizowanego
na wzér audiowizualnego eseju (Passing Drama), przez surrealistyczny krétki metraz

J. Assmann, Kultura pamigci, przet. A. Kryczyfska-Pham, [w:] Pamieé zbiorowa i kulturowa. Wipdteze-
sna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 79.

A. Assmann, Przestrzenie pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowej, przel. P. Przybyla, [w:] Pa-
migl zbiorowa i kulturowa..., s. 112.
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(Totentraum) oraz tradycyjny pelnometrazowy dokument (1% fremder Erde), po na-
lezacy do nurtu kina popularnego film fabularny stworzony w oparciu o hollywo-
odzkie wzorce narracyjne (Rana). Zakorzenione w rozmaitych tradycjach filmowych
obrazy wpisuja si¢ rowniez w rézne porzadki identyfikacyjne — dotykaja kwestii toz-
samosci spolecznej, kulturowej, narodowej, a nawet plciowej, za$ sam dyskurs post-
pamigciowy odbywa si¢ w nich na dwéch poziomach: diegetycznym, w przypadku
ktérego postmemorialne znaczenia zostaja zaposredniczone przez fabule i bohateréw
(Totentraum, In fremder Erde i Rana), oraz formalnym, w ktdrym zaposredniczenie
nast¢puje przez forme¢ przedstawienia, zalezng od doboru technik audiowizualnych
(Passing Drama).
Przyjrzyjmy si¢ teraz fabule i formie wszystkich czterech filméw.

PASSING DRAMA

Potozone w pétnocnej Grecji miasteczko Drama stalo si¢ azylem dla wielu Grekéw,
w tym dziadkéw rezyserki, wypedzonych przez Turkéw w pierwszej polowie lat 20.
XX wieku z ojczyzny. Niestety dla wielu nie na dtugo. Ojciec Melitopoulos, podobnie
jak setki innych mieszkaricéw regionu, zostal w 1942 roku deportowany do Trzeciej
Rzeszy, gdzie zostat robotnikiem przymusowym. Passing Drama jest historia dwoch
pokolert Grekéw, ktére spotkata agresja najezdzcéw i tragedia wypedzen oraz wywoé-
zek, Grekow, keorzy pod wplywem traumatycznych doswiadczen niemal do perfekeji
opanowali technike ich wypierania. Rezyserka prébuje je odtworzy¢, zarazem jednak
przy pomocy $rodkéw wizualnych i dZzwigkowych stara si¢ odda¢ utomnos¢, keéra stata
si¢ udziatem protagonistéw, gdy rzeczywisty dramat dobiegt konica — niemozno$é¢, nie-
umiejetnos¢ czy tez niecheé opowiedzenia o nim.

Passing Drama to zatem z jednej strony film poswigcony konkretnym wydarzeniom
i osobom, z drugiej za$ opowie$¢ o samym (nie)pamigtaniu i trudnosciach w komu-
nikacji. Filmowa narracja stuzy upamigtnieniu przesztosci, a jednoczesnie obnazeniu
mechanizméw i sposobéw dzialania ludzkiej (nie) pamigci. Fabuta i forma filmu oddaja
wizualnie i audialnie istote przezy¢ protagonistéw, ktdre przefiltrowane zostaly przez
spojrzenie rezyserki — pokoleniowe i artystyczne.

Sposdb realizacji filmu jest dla odbiorcy wyzwaniem i zmusza go do aktywnego -
emocjonalnego i intelektualnego — uczestnictwa. Trudno$¢ w odbiorze wynika gléwnie
z narracji, ktéra jest nielinearna i rytmicznie niestabilna. Opowies¢ w Passing Drama co
rusz si¢ urywa, ale ta fragmentarycznos¢ odpowiada niejako niekompletnosci znamio-
nujacej migracyjna (i postmigracyjng) tozsamos$¢ protagonistow (i samej rezyserki).
Charakterystyczne w Passing Drama sa polaczenia nie tylko poszczeg6lnych uje¢ czy
scen, ale takze rozmaitych technik i zZrédel, zaréwno obrazu, jak i dzwicku. W warstwie
wizualnej mamy do czynienia z obrazami rejestrowanymi kamera wideo oraz zdjgciami
modyfikowanymi badZ w calo$ci generowanymi w procesie postprodukeji przy pomo-
cy réznych technik wizualizacji. W do$¢ rozbudowanej warstwie audialnej (rezyserka
hojnie obdarowuje swdj film dzwickiem, jako ze przekazywana ustnie z pokolenia na
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pokolenie historia ucieczek i wywoézek konstytuuje si¢ wlasnie w tym wymiarze) poja-
wiaja si¢ dzwigki naturalne i nienaturalne, wywiady ze $wiadkami historii, szumy i inne
odglosy dochodzace zaréwno z kadru, jak i spoza niego, nadajace filmowi niepokojacy,
tajemniczy charakter. Powracajace motywy wizualne i audialne ustanawiaja rytm fabu-
ly, ktérej gléwnym motywem jest ucieczka. Wirdd filmowych $rodkéw wyrazu istotng
role odgrywa w zwiazku z tym montaz, zaréwno obrazu z obrazem, dzwigku z dzwie-
kiem, jak i oczywiscie obrazu z dZzwickiem.

Powiedziano, ze sposdb ustrukturyzowania opowiesci, potaczenia watkéw i mate-
riatu jest efektem subiektywnego dziatania wyobrazni rezyserki, przedstawicielki trze-
ciego pokolenia, oddajacej na ekranie w audiowizualny sposéb doswiadczenia swo-
ich dziadkéw i rodzicédw. Z fragmentéw obrazéw i dzwigkdéw, a takze wystepujacych
miedzy nimi luk, widz tworzy calo$ciowy obraz, a wigc fabule, na drodze postrzegania
amodalnego, jak w swoim komentarzu do filmu nazywa ten rodzaj percepcji Melito-
poulos®, ktéra wpisuje swoja opowies$¢ jednoczeénie w dwa porzadki — publiczny (na-
wiazujac do do$wiadczenia spolecznosci wysiedlonych i wywiezionych) oraz prywatny
(opowiadajac o losach swojej rodziny).

TOTENTRAUMIIN FREMDER ERDE

W krétkometrazowej, utrzymanej w surrealistycznym tonie fabule pt. Totentraum
Ayhan Salar opowiada o migracyjnym losie tureckiej rodziny. Czyni to w sposéb dos¢
przewrotny, poniewaz pokazuje nie zycie, lecz émier¢, a whasciwie przygotowanie do
pogrzebu zwlok mlodego Turka pracujacego jako gastarbeiter w RFN. Eyiip (hebr.
Hiob; w islamie imi¢ jednego z prorokéw) przyjezdza pewnego dnia pociagiem do
Niemiec. Sadzac po szczegétach inscenizacyjnych (zawieszone na fasadzie domu pla-
katy wyborcze partii SPD widoczne w jednym z uje¢) akeja filmu rozgrywa si¢ pod
koniec lat 60. XX wicku. Widz nie poznaje codziennego zycia migranta, poniewaz
niemal od razu po scenie ukazujacej jego przybycie do RFN oglada jego zwloki, ktd-
re inni Turcy preparuja przed zlozeniem do trumny. Spoza kadru dobiega glos zony
odczytujacej list wystany z Turcji do meza w Niemczech, w ktérym kobieta prosi
go o przystanie dodatkowych pieniedzy potrzebnych do zycia jej i synowi. Oprécz
kobiecego glosu w filmie styszymy dZzwigki obmywania zwlok oraz $§piewy muezina.
Poszczegdlne sceny ukazuja: zyjacego jeszcze Eyiipa, jego zwloki (obmywane, zawi-
jane w plétno, a nastepnie sktadane do prostej trumny, ktéra zostaje zaniesiona do
pociagu jadacego do Turcji) oraz zong i syna me¢zczyzny oczekujacych jego powrotu
do ojczyzny. W ostatniej scenie filmu wysiadajacy z pociagu na niewielkiej, niemal
wyludnionej stacji kolejowej w REN bohater widzi niesiong do tego samego pociagu

trumng z wlasnym cialem.
* A. Melitopoulos, The materialization of race, 28 11 2008, [online] http://www.darkmatter101.org/
site/2008/02/23/passing-drama-the-materialization-of-race/, 27 X 2019. Amodalny sposdb percep-
Gji jest wrodzong umiejgtnoscia czlowicka, ktéry potrafi zrekonstruowaé w wyobrazni niewidoczne
fragmenty przedmiotéw.
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Namyst nad $miercia na obczyznie Salar kontynuuje w nakreconym sze$¢ lat pézniej
pelnometrazowym dokumencie I fremder Erde. Struktura fabularna nakreconego na
ta$mie 16 mm filmu opiera si¢ na montazu réwnoleglym umozliwiajacym zestawienie
dwo6ch wymiardéw grzebania zwlok — duchowego i materialnego, ktérym odpowiada-
ja dwa watki narracyjne — opowie$¢ mezezyzny na cmentarzu w Stambule oraz rela-
cja z dzialalnosci tureckiej firmy pogrzebowej w Niemczech. Z dokumentu dowiadu-
jemy sie, ze 99% Turkéw zmartych w Niemczech zostaje przewiezionych po $mierci
do kraju przodkéw, by spoczaé na tamtejszych cmentarzach. Na pokladzie kazdego sa-
molotu Turkish Aivlines, ktdry leci [z Hamburga] do Turcji znajduje si¢ na pewno jedna
trumna ze zwlokami® — méwi wystepujaca w filmie Turczynka prowadzaca w Hambur-
gu muzulmanski zaklad pogrzebowy. Dane te dotycza poczatku wicku (film powstal
w 2001 roku) i odnoszg si¢ do pierwszej generacji migrantéw. Mektube Tasci szacuje
jednak, iz przedstawiciele drugiej generacji, a zatem postmigranci, bedg juz chowani
tutaj [w Niemezech]. Poniewaz tu spedzili zycie, majg wigcej wspdlnego z Niemcami niz
z Turcjg".

Obok informacji na temat formalnosci, ktérych nalezy dopetni¢ w przypadku,
gdy chce si¢ wywiez¢ cialo zmarlej osoby do Turcji badz pochowa¢ muzutmanke czy
muzulmanina w Niemczech, obrazu uroczystoéci pogrzebowych i prezentacji projek-
tu budowy muzutmanskiego cmentarza w rozgrywajacej si¢ w Niemczech czesci fil-
mu zostaje przytoczona niezwykle cickawa historia dotyczaca pewnego berlinskiego
cmentarza, ktéry w 1866 roku powstal na ziemi przekazanej Imperium Osmaniskie-
mu przez éwezesnego kroéla Prus, a potem cesarza Niemiec Wilhelma I, a na ktérym
grzebano postancéw tureckich z uwagi na ograniczone wéwcezas mozliwosci trans-
portu zwlok. Jest to najstarszy cmentarz turecki w RFN, ktéry od wielu lat nalezy
do rzadu Turcji. Podupadty w okresie drugiej wojny swiatowej, zostat odkryty przez
migrantdw z kraju pétksi¢zyca w latach 60. i od tamtego czasu jest systematycznie
pielegnowany.

Z filmu Salara dowiadujemy sie, ze wickszo$¢ napisdw na znajdujacych si¢ na cmen-
tarzu Sehitlik nagrobkach jest nieczytelna, za$ zarzadca cmentarza nie odnawia ich, po-
niewaz nie wie, jak brzmiaty w oryginale. Wiele grobéw pozostaje zatem anonimowych,
a przynajmniej pozostawalo jeszcze na poczatku wicku, gdy powstat film. Dzi$ przynaj-
mniej dwie plyty nagrobne zostaly odrestaurowane, a umieszczone na nich napisy staly
si¢ doskonale widoczne. Odsytaja one do dramatycznych wydarzen z poczatku ubiegte-
go wicku — ludob¢jstwa dokonanego przez Turkéw na Ormianach. Chodzi o groby za-
mordowanych w 1922 roku w stolicy Niemiec organizatoréw rzezi Ormian — Cemala
Azmiego i Bahaeddina Sakira, ktérzy w ojczyznie zostali skazani za swe czyny na kare
$mierci, zdazyli jednak zbiec za granice, zanim ja wykonano. O tych mogitach, ktére
w ostatnich latach wielokrotnie bywaly zarzewiem spoleczno-politycznego konfliktu
migdzy zyjacymi w REN Ormianami i Turkami (a takze Turkami i Niemcami), ani tym

5> Fragment $ciezki d2zwickowej filmu (wersja dostgpna online pod adresem: https://www.youtube.com/

watch?v=]c-9RnNJLXc, 27 X 2019).

¢ Tumsze.
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bardziej o niechlubnym rozdziale historii Turcji, w filmie Salara nie ma jednak mowy.
Nie wiadomo, jaki stosunek do historii kraju przodkéw ma sam rezyser. Wtadze Turcji,
jak réwniez wiele organizacji tureckich w Niemczech nie uznajg zbrodni na Ormianach
za ludobdjstwo i oskarzaja spolecznos¢ ormianska w Berlinie o szerzenie nieprawdy
i podzeganie do konfliktéw na tle etnicznym’.

RANA

To, co — $wiadomie czy tez nie — pomija w swoim filmie Salar, jednoznacznie i dobitnie
definiuje Fatih Akin w Ranie. Rezyser przez wiele lat byt kojarzony z filmami na temat
zycia migrantéw i postmigrantéw w RFN, rozdartych mig¢dzy kulturg Zachodu i tra-
dycja Orientu, ktérych losy sa w pewnym sensie echem biografii samego tworcy. Akin,
ktéry jako jeszcze stosunkowo miody rezyser zdobyt dwa z najwazniejszych migdzyna-
rodowych wyréznien filmowych — Zlotego Niedzwiedzia za film Glowg w mur (Gegen
die Wand) w 2004 roku i nagrode za scenariusz w Cannes za Na krawedzi nieba (Auf der
anderen Seite) w 2007 roku — od dawna marzyl o duzej, wysokobudzetowej produkeji
w rodzaju kina popularnego. Realizacja filmu na temat ludobdjstwa dokonanego przez
Turkéw na Ormianach podczas pierwszej wojny swiatowej data mu w koncu taka moz-
liwo$¢. Twoérca opowiada w nim o sielskim Zyciu ormianskiej rodziny, brutalnie prze-
rwanym przez turecka inwazje. Rodzina wkrétce ulega rozproszeniu — matka zosta-
je zamordowana, c6rki wywiezione, a ojciec wystany wraz z setkami innych mezczyzn
w tzw. marszu $mierci na pustynie. Mezczyznie szcz¢dliwym trafem udaje si¢ przezyé
picklo wypedzenia i po zakoriczeniu wojny postanawia odnalez¢ swoje corki, w poszu-
kiwaniu kt6rych przemierza pét kuli ziemskiej i keére w konicu odnajduje w Stanach
Zjednoczonych. Autorami scenariusza sa Fatih Akin oraz Mardik Martin, amerykariski
scenarzysta pochodzenia ormiariskiego, ktéry w latach 70. XX wieku wspétpracowat
z Martinem Scorsese.

Zrealizowana za ponad 15 milionéw euro w stylu amerykanskiego kina popularne-
go z miedzynarodowa obsada i w jezyku angielskim Raza miata premiere w 2014 roku
podczas festiwalu filmowego w Wenecji i otrzymata nawet nominacj¢ do Ztotego Lwa.
Ostatecznie film, oscylujacy pomiedzy historycznym zaci¢ciem a sentymentalno-ki-
czowatym wydzwickiem kina gatunkéw, nie zdobyt gléwnego trofeum, a jedynie spe-
cjalne wyrdznienie, za$ po wejsciu do regularnej dystrybucji zostat do$¢ chtodno przy-
jety zaréwno przez krytyke, jak i widzéw. Rezyser odpieral potem wysuwane pod jego
7 Trzeci Turek wspolodpowiedzialny za zbrodni¢ ludobdjstwa na Ormianach, wazny niegdy$ polityk
imperium, Talat Pasa, zostal zamordowany réwniez w Berlinie w 1921 roku i réwniez jego zwloki
pogrzebano na cmentarzu Sehitlik. Dzi$ jego gréb znajduje si¢ Stambule, dokad zostal przeniesio-
ny w ramach od$wictnej uroczystosci przez nazistéw w 1943 roku. Zob.: R. Monch, Wir nennen es
Vilkermord, ,Frankfurter Allgemeine Zeitung” 2015, 20 IV [online], http://www.faz.net/aktuell/
feuilleton/debatten/geschichtsstreit-ueber-armenier-wir-nennen-es-voelkermord-13547073.htm-
I2printPaged Article=true#pagelndex_2, 19 VIII 2018; M. Leubecher, Ebrengriber fiir Volkermorder
in Berliner Moschee, ,Die Welt” 2015, 20 1V, [online] https://www.welt.de/politik/deutschland/ar-
ticle139816650/Ehrengraeber-fuer-Voelkermoerder-in-Berliner-Moschee.html, 27 X 2019.
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adresem zarzuty, méwigc, ze Rana powstala przede wszystkim z pobudek osobistych
oraz w celu uczczenia pamieci pomordowanych Ormian, nie za$ po to, by zrewolucjo-
nizowa¢ sztuke filmowa. Otwarcie méwil réwniez o nadziejach, jakie poktada w filmie
w zwiazku z jego recepcja w Turcji®. I rzeczywiscie tamtejsze opinie byly wywazone
i stosunkowo przychylne, widownia umiarkowanie liczebna, a komentarze krytykéw
pozbawione argumentéw emocjonalnych. Whrew wezesniejszym zapowiedziom turec-
kich nacjonalistéw w kraju przodkéw Akina obylo si¢ takze bez skandalu, cho¢ jeszcze
przed premierg niektérzy wzywali do bojkotu filmu, a w sieci pojawily si¢ Smiertelne
pogrézki skierowane do tworcy. Kara za kalanie wlasnego gniazda spadta na ,winowaj-
c¢” paradoksalnie w Niemczech — podobno niektdrzy jego tureccy znajomi z Hambur-
ga zerwali z nim kontakt. Sam twérca komentuje potozenie, w jakim si¢ znalazt, tak:
Byé moze powinien byl sig za to wzigd niemiecki Turek, ktdry w Niemczech nauczyt sig, jak
obchodzic si¢ z mroczmymi rozdziatami historii, by pomdc Turkom i Ormianom przezwy-
cigzyd ich traumg. |...] 10 jest film dla szerokiej publicznosci, zostat zrealizowany tak, by
pokazalo go kilka duzych kin w Turcji. Jesli to si¢ powiedzie, naszq zastugg nie bedzie moze
to, ze turecki rzqd uzna ludobdjstwo, ale to, ze zacznie sig 0 nim méwic.

Rana to film, kt6ry dla jednych jest wyrazem szacunku i poczucia sprawiedliwo-
$ci wzgledem ofiar jednej z najwickszych zbrodni przeciwko ludzkosci, wyczekiwanym
glosem w dyskusji na temat winy Turkéw za $mier¢ milionéw niewinnych, dla drugich
za$ afrontem, a w najlepszym wypadku niesmacznym gestem rozkapryszonego artysty,
reprezentanta zgniltego Zachodu, ktérego nalezy ukaraé spolecznym ostracyzmem. Jak-
kolwiek bysmy go odbierali, film Fatiha Akina tamie tabu i przywraca pamieci wypie-
rany nadal przez wielu fragment historii. Rezyser opowiada o traumie ofiar, w posredni
sposob dotykajac takze traumy sprawcéw, narodu, z ktdrego sam si¢ wywodzi i ktérego
historie, nawet t¢ najmroczniejsza, chee odkry¢, takze po to, by poznaé geneze czeéci
wlasnej tozsamosci.

* % %

Smieré, kedra w réznym stopniu stanowi temat wszystkich oméwionych powyzej fil-
méw, jest bardzo istotnym doswiadczeniem w porzadku pamigci i postpamieci. [...]
jesli kultura pamieci [i postpamicci] jest przede wszystkim odniesieniem do przeszlo-
sci, przeszlost zas powstaje, kiedy uswiadamiamy sobie réznice miedzy wezoraj a dzis,
to najbardziej pierwotne doswiadczenie tej réznicy stanowi Smieré® — pisze Jan As-
smann. Owo ,,dzi$” niemieckich rezyseréw, autoréw kina o transnarodowym charak-
terze, ktorych reprezentuja tu Melitopoulos, Salar i Akin, jest przestrzenia ksztatto-

wania tozsamosci, szczeg6lna, gdyz konstytuujaca si¢ w warunkach postmigracji.

8 J. Dettke, Der Skandal ist ein Mirchen, ,Die Zeit” 2014, 1 IX, [online] https://www.zeit.de/kultur/
film/2014-09/fatih-akin-the-cut-venedig, 27 X 2019.

°  P. Bauer, Wie im falschen Film, ,,Stiddeutsche Zeitung Magazin” 2014, 8 X, [online] https://sz-maga-
zin.sueddeutsche.de/film-und-kino/wie-im-falschen-film-80695, 27 X 2018.

J. Assmann, Kultura pamigci..., s. 93-94.
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Twércy wspominaja traume, a wraz z nig (swoich) zmarlych, gdyz proces ten stanowi,
jak twierdzi Assmann, najbardziej pierwotng forme kultury pamigci [i postpamigci] .
Czynig to jednak wiasnie takze dlatego, ze wspominanie zmartych jest w paradygma-
tyczny sposéb pamigcig, ktdra tworzy wspdlnoty. Przez wigz ze zmartymi zbiorowosé po-
twierdza swojg tozsamosé.

To wlasnie migdzy innymi (post)pamigé o $mierci, o czlowieku po $mierci i miej-
scu jego pochéwku pozwala (post)migrantowi, Obcemu ,,0dzyska¢” wlasng historig.
Nawet jesli pozostaje on wykluczony z bedgcych jej [grupy, do ktérej cheialby nalezed]
udzialem doswiadczert przeszlosci, by postuzy¢ si¢ terminologia z cytatu umieszczonego
na poczatku artykutu, nie jest juz ,,czfowickiem bez historii”. Dowodza tego postpamie-
ciowe narracje Melitopoulos, Salara i Akina, ktére w twércezy sposdb rozwijaja wickowa
i $mialg tez¢ Alfreda Schiitza. Pomyst na film i mozliwos¢ jego produkeji, krétko: ake
tworczy, jest tu elementem kluczowym, gdyz uswiadamia nie tylko potrzebe przekro-
czenia — czy moze lepiej uptynnienia — granicy miedzy grupa a jednostka spoza niej, ale
takze potencjal tkwigcy w tym dziataniu, ktéry sprawia, ze to, co dla austriackiego so-
cjologa w latach 40. ubieglego wieku bylo niewyobrazalne, dzis jest nie tylko mozliwe,
ale i praktykowane.
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