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Architecture of Memorials Dedicated to the Victims of Terrorist Attacks as
a Continuation of Commemorative Structures Created within Post-memory
Having the rich art of commemorating events of the Second World War as a key
reference, this article will try to show how contemporary architectural interven-
tions in public space make attempts to respond to the social need of dealing with
traumatic events and formulating a new attitude towards threatened places. The
point of reference for our reflections will be the events affecting contemporary
city in the 21™ century associated with terrorist attacks. In order to determine
types of architectural narratives about traumatic events developed in urban space,
some memorial places in Europe and the USA will be analysed (e.g. Atocha station
in Madrid, 9/11 Memorial in New York, Oklahoma City Bombing Memorial).
Referring to examples of memorials and monuments, we will look at contempo-
rary tendencies in designing commemorative architecture and how architecture
reflects and supports the social and individual process of trauma recovery.
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POMNIK W MIESCIE

Architektura przestrzeni miejskiej to ztozona struktura wykreowana wysitkiem wie-
lu pokolen. Tworzone na przestrzeni dziejéow budowlane artefakty reprezentuja prze-
szfo$¢ miasta w terazniejszosci. Z analiz powstajacych przez kolejne dekady nawar-
stwieni architektonicznych mozna wywnioskowaé zaréwno historie ich uzytkownikow,
jak i kontekst kulturowy, w ktérym oni funkcjonowali. Podobnie jak w literackim pa-
limpsescie, fizycznie zorganizowana przez czlowieka przestrzeri mozna odczytywaé iin-
terpretowaé’. Krajobraz miasta nazywany jest w zwiazku z tym czesto scenografia hi-
storycznie nagromadzonych elementéw architektury, z ktérej mozna czyta¢ przesztosé
miasta, jak ze stojéw drzewa’. W tym nawarstwieniu znaczen wazna rol¢ w przestrze-
ni publicznej odgrywa strefa komemoratywna uksztattowana przez budowle petnia-
ce funkcje no$nikéw pamieci zbiorowej. Tablice z inskrypcjami, proste elementy rzez-
biarskie, monumentalne pomniki, wielkoprzestrzenne zalozenia pomnikowe, budynki
muzealne powstaja po to, by reprezentowaé postawe mieszkancéw wobec przesziosci,
stanowiacg istotny budulec ich kulturowej tozsamosci. Uformowane jako pomniki
o réznej formule artystycznej i strukturze budowlanej, wizualizujg w przestrzeni pu-
blicznej oficjalny nurt oceny przesztoéci i stanowia signum temporis, $wiadczac o warto-
$ciach spofecznych, politycznych, paristwowych i ogélnoludzkich epoki, w ktérej owe
artefakty powstaly’.

Szata komemoratywna wspélczesnego miasta w duzym stopniu odwoluje si¢ do hi-
storii szeregu dramatycznych wydarzen zwiazanych z przebiegiem dwéch wojen $wia-
towych. Pomimo uplywajacych dekad pamigé o stratach w ludnosci, zniszczonym do-
robku materialnym i kulturalnym zapisywana jest w krajobrazie miast nieprzerwanie
do dnia dzisiejszego. Sieci punktéw potaczonych wspélnym kontekstem historycznym
tworzg $wiadectwo przeszlosci dla mieszkancow oraz opowies¢ dla przyjezdnych. Hi-
storia przeobrazen krajobrazéw memorialnych takich miast, jak Warszawa czy Berlin,
wskazuje, ze sztuka pomnikowa nie tylko spetnia funkcje upamietniajace, ale stanowi
asumpt do refleksji nad wptywem przeszloéci na rozwdj kulturalny mieszkaricéw. Ana-
liza dziejéw poszczegdlnych pomnikéw — od momentu ich fundacji, poprzez proces
powstawania koncepcji, umiejscowienie, nadanie nazwy, az do czasu funkcjonowania
i wpisywania si¢ w ikonosfer¢ miasta — przynosi wiele danych przydatnych w badaniach
naukowych o charakterze interdyscyplinarnym®.

Wspdtczesne miasta, szczegdlnie te na kontynencie europejskim i amerykariskim,
coraz czesciej eksponuja w przestrzeni publicznej sztuke pomnikows poswiecong ak-
tualnym wydarzeniom rozgrywajacym si¢ na ich obszarach. Instalacje artystyczne

A. Huyssen, Present pasts: Urban palimpsests and the politics of memory, Stanford 2003.
2 M. Golka, Imiona wielokulturowosci, Warszawa 2010, s. 142.
> L Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Warszawa 1995, s. 12.

A. Gebezynska-Janowicz, Wipdlezesne miejskie krajobrazy pamigci o Il wojnie swiatowej na przykiadzie
Warszawy i Berlina, ,Borussia. Kultura. Historia. Literatura” 2011, nr 50, s. 259-274.
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stanowia krytyczna interpretacj¢ biezacej sytuacji spolecznej. Odnosza si¢ m.in. do za-
grozen bedacych najwickszymi bolaczkami terazniejszosci.

W XXI wieku do najistotniejszych wyzwan nekajacych wspolczesne miasta nalezg
ataki terrorystyczne. Metropolie stanowia najczestszy cel aktdw terroru ze wzgledu na
ich globalne funkcjonowanie i symboliczne znaczenie w gospodarce oraz polityce®. Po
kazdym wybuchu bombowym, strzelaninie, samobdjczym zamachu spoleczeristwo zo-
staje naznaczone trauma obnizajaca zaufanie do bezpieczenstwa, jakie moze zapewnié
nowoczesna cywilizacja, a tym samym zmniejszajacag komfort uzytkowania przestrze-
ni publicznej. Mieszkanicy zaatakowanej przestrzeni majg potrzebe wizualizacji zaloby
w miejscach, w ktérych doszto do tragedii. W krétkim czasie po wydarzeniu, od roku
do pieciu lat, powstaje instalacja komemoratywna oddajaca hold ofiarom ataku terro-
rystycznego oraz upamietniajaca wydarzenie dla kolejnych pokolen.

Niniejszy artykul przedstawia charakterystyczne cechy sztuki pomnikowej po-
$wieconej stratom w wyniku atakéw terrorystycznych, do ktérych doszto w ostatnich
trzech dekadach w Europie i Stanach Zjednoczonych. Zawiera poréwnanie $rodkéw
artystycznych wykorzystywanych w instalacjach komemoratywnych poswieconych tej
tematyce z tymi, ktére zostaly wypracowane dla strukcur upamigtniajacych wydarzenia
drugiej wojny $wiatowej.

WPLYW ZJAWISKA POSTPAMIECI NA PROCES
REDEFINICJI POMNIKA

Tradycyjne intencje prowadzace do erekcji pomnika przez stulecia koncentrowaly si¢
wokot materii oddawania czci wielkim wodzom lub ich zwycigstwom. Formalna rede-
finicja tej postawy nastapila wraz z do§wiadczeniami dwéch wojen $wiatowych, kedre
zachwialy cywilizacja w XX wicku. Artefakty upamigtniajace zaczgto poswigcad repre-
zentacji strat, do kt6rych prowadza dziatania wojenne. Pomniki nie oddawaly juz tylko
holdu bohaterom, ale wizualizowaly takze zatob¢ oraz stanowily przestroge dla przy-
sztych pokolen.

Do szeregu transformacji rozszerzajacych funkcje pomnika w duzym stopniu
przyczynito si¢ pokolenie urodzone po drugiej wojnie $wiatowej. Potomkowie bez-
posrednich $wiadkéw traumatycznych wydarzen podjeli si¢ upubliczniania wiedzy
o wojennych do$wiadczeniach krewnych. W oparciu o ten impuls pokolenie znajace
wydarzenia, o ktdrych chcialo si¢ wypowiada¢, tylko z ustnych przekazéw lub doku-
mentéw historycznych, utworzylo specyficzny nurt kultury pamigci, keéry przelozyt
si¢ na liczne dziela literackie oraz reprezentacje w sztukach plastycznych. Zjawisko to
Marianne Hirsch nazwala postpamiccia (ang. postmemory). W jej interpretacji post-
pamigé rozni si¢ pod wzgledem socjologicznym od pamieci kulturowej dystansem
> Al Jasinski, Architektura w czasach terroryzmu: Miasto — przestrzers publiczna — budynek, Warszawa
2013, s. 46.

M. Hirsch, Family Frames: Photography, Narrative, and Postmemory, Cambridge 1997.
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wynikajacym ze zmiany pokolenia, a od historii jako dziedziny naukowej faktem in-
dywidualnego do$wiadczenia wydarzen. Przedrostek ,,post-” podkresla pézniejsze eta-
py przepracowania traumy wychodzace daleko poza pokolenie $wiadkéw zwigzanych
z wydarzeniem. Pamig¢¢ potomkéw generacji, ktéra przezyta zbiorows traume, oparta
jest w znaczacym stopniu na empatycznym odtwarzaniu do§wiadczenia weze$niejszego
pokolenia, niemniej jest to wyrazista forma pamieci ze wzgledu na silne powiazanie ze
zrédlem wspomniery.

Postpamicciowa interpretacja przeszlosci bezposrednio wplyneta na formalne
transformacje sztuki pomnikowej. Symboliczna redefinicja pomnika, do ktérej doszlo
w drugiej potowie XX wicku przystuzyla si¢ popularyzacji sztuki komemoratywnej
i powstaniu innowacyjnych rozwigzan artystycznych jej stuzacych. Proces przepraco-
wania danych historycznych przyczynit si¢ do wielozakresowych przeobrazen pomnika
zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i znaczeniowym®. Odtad pomnik funkcjo-
nujacy pomiedzy sztuka publiczng a polityka historyczng odzwierciedla zaréwno re-
wolucje estetyczne i polityczne, jak i cywilizacyjne wstrzasy oraz zwiazane z nimi kon-
flikey, a takze kompromisy. Intencjonalnie stanowi impuls do refleksji nad szerszym
zakresem warto$ci powiazanych z przeszioécia. Transformacja pomnika jako fizycznego
no$nika pamieci zbiorowej przebiegala wielokierunkowo: od heroicznych, realistycz-
nych, symbolicznych ikon, ktére stawily narodowe idealy i triumfy, do antyheroistycz-
nych, a czesto i ironicznych instalacji artystycznych, ktére reprezentowaly narodowa
ambiwalencj¢ i niepewno$¢ péznego postmodernizmu’.

Dla potrzeb niniejszego artykutu zostalo przyjete okreslenie pomnika postpamieci.
Oznacza ono dzieto utworzone na przetomie XX i XXI wieku przez artystéw wywo-
dzacych si¢ z pokolenia zainspirowanego losami swoich bliskich zyjacych w czasach
wojennej pozogi. Przy doborze srodkéw oddzialywania stosowane sa w tym przypad-
ku rozwiazania artystyczne bedace w opozycji do klasycznej formuly monumentalne-
go pomnika. Proces przepracowywania traumy po dramatycznych wydarzeniach dru-
giej wojny $wiatowej przeprowadzony jest przy jednoczesnej obserwacji pamigci na tle
wspdlczesnej kondycji spotecznej. Pomniki kreowane w tym nurcie, pod wzgledem
przyjetych parametréw fizycznych organizacji przestrzeni, kontynuuja architekture
obicktéw upamigtniajacych wykorzystywanych w sztuce pomnikowej tworzonej jako
bezposrednie reakcje na doswiadczenia wojenne.

7

A.Mach, Poetyka postpamigci i etyka swiadkowania w badaniach Marianne Hirsch, ,Humanistyka XXI
Wieku” 2010, nr 1,'s. 105-116.

A. Gebezyniska-Janowicz, Polskie zalozenia pomnikowe. Rola architektury w tworzeniu miejsc pamigci

od polowy XX wieku, Warszawa 2010.
J.E. Young, Memory and Counter-Memory, ,Harvard Design Magazine” 1999, nr 9, s. 1-10.
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ELEMENTY KOMPOZYCJI PRZESTRZENNE] EACZACE REALIZACJE
KOMEMORATYWNE REALIZOWANE W NURCIE POSTPAMIECI
DOTYCZACE WYDARZEN DRUGIE] WOJNY SWIATOWE]

Z POMNIKAMI POSWIECONYMI STRATOM W WYNIKU ATAKOW
TERRORYSTYCZNYCH Z PRZELOMU XX I XXI WIEKU

Sztuka pomnikowa odnoszaca si¢ do wydarzen dotyczacych wspélczesnego $wiata
opiera si¢ na podobnych formulach artystycznych, jakie w ciagu ostatnich dekad wy-
pracowaly dzialania komemoratywne zwiazane z pomnikiem postpamigci. Pod wzgle-
dem artystycznym pomniki poswigcone tragediom rozgrywajacym si¢ na kontynentach
europejskim i pétnocnoamerykanskim inspiruj si¢ rozwigzaniami zaproponowanymi
przez artystéw w celu przedstawienia wydarzen drugiej wojny $wiatowe;j. To, co zasad-
niczo rézni pomniki po$wigcone atakom terrorystycznym od obicktéw stworzonych
w nurcie postpamieci, to dystans czasowy pomi¢dzy zdarzeniem a fundacja no$nika
pamigci jemu poswigconego. Pomniki odwolujace si¢ do atakéw terrorystycznych po-
wstaja w bardzo krétkim czasie po dramatycznych wydarzeniach. Proces upamigtnienia
prowadzony jest pod wplywem silnej presji spolecznej i wizualizuje si¢ w przestrzeni
publicznej od prostych form indywidualnych aktéw oddawania spontanicznego hotdu
do wielkoprzestrzennych zatozeri pomnikowych obejmujacych znaczne arealy miasta.
Przebiega on zgodnie z charakterystyka wspélczesnosci dotyczaca narastania zainte-
resowania przeszloscia. Zjawisko spolecznego zainteresowania przesztoscia nazywane
memory boom ma wplyw réwniez na dziatania architektoniczne'.

Wielkoprzestrzenno$é to jedna z wazniejszych cech wspolczesnego nosnika pamig-
ci. Dzi$ do przeszlych wydarzen nie odnosza si¢ tylko i wylacznie punktowe instalacje
artystyczne, ale réwniez zalozenia pomnikowe ujmujace w przestrzennej kompozycji
rozwigzania zaczerpnigte z rzezby, architektury, urbanistyki i sztuki ksztaltowania kra-
jobrazu. Adaptacja wigkszych powierzchni do funkcji upamigtniania jest poklosiem
potrzeby wizualizacji traumy pozostalej po dwdch wojnach §wiatowych. Parametry
przestrzenne zalozen upamigtniajacych bezposrednio odnosily si¢ do skali dramatycz-
nych doswiadczen spolecznosci. Powstajace po wojnie realizacje zatozen pomnikowych
zainicjowaly transformacje, ktére dokonaly si¢ pézniej w sztuce pomnikowej'!.

Ujecie wickszego terenu w zakres upamigtniania podejmuja rowniez gtéwne realiza-
cje komemoratywne zwigzane z uczczeniem ofiar atakéw terrorystycznych, do keérych

1 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, [w:] Pamigl zbiorowa i kulturowa. Wspdtczesna perspektywa

niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 7-38, Horyzonty Nowoczesnosci; S. Arnold-de
Simine, Mediating memory in the museum: Trauma, empathy, nostalgia, London 2013.

L. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa...; K. Murawska-Muthesius, Oskar Hansen and the
Auschwitz ‘Countermemorial, 1958-59, ,ART Margins” 2002, [online:] http://www.artmargins.com/
index.php/featured-articles/311-oskar-hansen-and-the-auschwitz-qcountermemorialg-1958-59,
16 I1 2017; L. Postuszny, Przestrzenne formy upamigtniania Zaglady, Krakéw 2014; G. Rytel, Czas
zawarty w przestrzeni. Architektura wspdlczesnych zatozer upamigtniajgcych, ,Politeja” 2015, nr 35,
s. 133-141.
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doszto na terenie Stanéw Zjednoczonych Ameryki. Strefa sacrum zostaje objety duzy
obszar dotkni¢ty zamachem. Powstate w Oklahoma City w 2000 roku zalozenie po-
mnikowe obejmuje wickszo$¢ powierzchni zniszczonej pigé lat wezesniej na skutek wy-
buchu bomby podlozonej przed budynkiem federalnym imienia Alfreda P. Murraha,
co stanowi blisko 1,3 hektara $rédmiejskiej nieruchomosci.

Wielkoprzestrzenng kompozycje uzyskal rowniez pomnik poswiecony ofiarom
najwickszego ataku terrorystycznego w historii $wiata, do ktérego doszto w Nowym
Jorku na Manhattanie 11 wrzesnia 2001 roku. W niecaly rok po wydarzeniu Lower
Manhattan Development Corporation, agencja nadzorujaca zagospodarowanie terenu
po wyburzonym kompleksic WTC, zwanego Strefa Zero (ang. Ground Zero), ogla-
szajac miedzynarodowy konkurs na form¢ upamigtnienia, wytypowata na bezposred-
nie umiejscowienie pomnika kwartal, w keérym znajdowaly si¢ blizniacze wieze World
Trade Center — bezposredni cel ataku terrorystéw. Procedura poddania okreslonej
przestrzeni funkcji upamigtniajacej przebiegata w trudnym kontekscie, w ktérym na-
lezato wzia¢ pod uwagg opini¢ wigkszoéci spoteczenstwa o obowiazku objecia tego te-
renu strefa sacrum oraz potrzebe ponownego podzwignigcia komercyjnego potencjatu
terenu zlokalizowanego wsréd najdrozszych na $wiecie nieruchomosci.

Wielkoprzestrzenny charakter pomnikéw sprzyja wprowadzeniu czasoprzestrzen-
nej formuly upamietniania, w przypadku ktdrej wazng role odgrywa aktywno$¢ od-
biorcy w tym procesie’®. W ramach realizacji upamietniajacych powstaja krajobrazy
z tak uksztaltowang sceneria, by uwrazliwi¢ uzytkownikéw na odbiér przekazywanych
komunikatéw. W przypadku pomnikéw poswigconych atakom terrorystycznym znisz-
czone kwartaly miasta zostaja przeobrazone w przestrzenna kompozycje symbolicz-
nych elementéw, motywujaca do wedréwki w catkiem nicodlegla przesztosé.

Zaprojektowany przez Butzer Design Partnership Oklahoma City National Memo-
rial to zalozenie pomnikowe o estetyce bliskiej parkowi miejskiemu. Gtéwnymi akcen-
tami tej przestrzeni s3: przetrwate wybuch bombowy drzewo rosnace niegdys przed
zniszczonym budynkiem, monumentalne Bramy Czasu (ang. The Gates of Time) ujmu-
jace w metaforyczne ramy czas pomiedzy godzinami 9.01 i 9.03, znajdujacy si¢ pomie-
dzy nimi Lustrzany Staw (ang. Reflecting Pool), sto sze$édziesiat osiem pustych krzeset
z wygrawerowanymi nazwiskami oséb, ktére zginely w ataku oraz Sciana Ocalalych
(ang. Survivors’ Wall) bedaca jedynym zachowanym fragmentem konstrukeji budynku,
przy ktérym zdetonowana zostala bomba. Wszystkie te elementy tworza przestrzen wy-
cieta metaforycznie z dynamiki otaczajacej metropolii.

Podobna konwencj¢ parku miejskiego przyjeto réwniez dla nowojorskiego kwartatu
z ruinami po World Trade Center. Do realizacji w 2004 roku zostal skierowany zwycig-
ski projekt w konkursie architektonicznym autorstwa architektéw Michaela Arada i Pe-
tera Walkera. Koncepcja zatytulowana ,,Odzwierciedlajac nicobecno$e” (ang. Reflecting
Absence) zakladala utworzenie parku z dwoma basenami usytuowanymi w miejscu daw-
nej lokalizacji fundamentéw blizniaczych wiez. Otwarte w 2011 roku na bazie tych za-
lozert Miejsce Pamieci 9/11 (ang. 9/11 Memorial) stanowi dzi$ przestrzeni pomagajaca

2 1. Grzesiuk-Olszewska, Polska rzezba pomnikowa...
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si¢ wyciszy¢, pomimo sasiedztwa gwarnego Manhattanu. Sprzyja temu park obsadzony
dwoma charakterystycznymi dla flory amerykanskiej gatunkami drzew: dgbem dwu-
barwnym i ambrowcem amerykanskim oraz szmer wody wydobywajacej si¢ z dwoch
zbiornikéw stworzonych na wzér wodospadéw. Miejsce zaznaczone tragedia zyskuje
tym samym ztagodzong szate krajobrazowa sprzyjajaca powstaniu refleksyjnej atmosfe-
ry. W ten spos6b dochodzi do rewitalizacji traumatycznej przestrzeni publicznej.

W pomnikach postpamieci dotyczacych przede wszystkim tematyki Holocaustu
architektura przyjmuje estetyke prowadzaca do skojarzen z metaforyczng rang znaczaca
przestrzeni miejska. Taka ,,skaza” zostala wprowadzona m.in. w Berlinie przy okazji kre-
acji Pomnika Pomordowanych Zydéw Europy. W przypadku zalozer pomnikowych
pos$wigconych atakom terrorystycznym pickno parku miejskiego jest wykorzystywa-
ne, by stworzy¢ miejsce sprzyjajace kontemplacji oraz dajace wiar¢ w odnowe. Obie
wymienione powyzej amerykanskie koncepcje charakteryzuje architektura odbierana
przez uzytkownikéw jako przestrzent symbolicznie odwolujaca si¢ do pokoju, dobro-
stanu oraz nadziei.

Analogiczny cel przy$wieca réwniez i innym pomnikom po$wigconym skutkom
zamachéw terrorystycznych. Kontemplacji sprzyja forma pomnika zadedykowanego
ofiarom atakéw terrorystycznych dokonanych 7 lipca 2005 roku w Londynie. Usytu-
owane w 2009 roku posréd zieleni Hyde Parku miejsce pamieci autorstwa studia Car-
mody Groarke ma forme pigédziesieciu dwéch stalowych filaréw reprezentujacych
kazde z utraconych w masakrze istnien. Metaforyczne stele, opatrzone inskrypcja za-
wierajacg date, dokladny czas i miejsce $mierci kazdej z ofiar, utozono na planie niesy-
metrycznego wzoru opartego na czterech grupach, z keérych kazda reprezentuje jedna
z lokalizacji podtozonych cztery lata wezesniej bomb. Taka formuta sklania odwiedza-
jacych park do spaceru wsréd steli i tym samym wlaczenia si¢ w proces upamigtnienia
jednej z wazniejszych tragedii, jakie dotknely wspotczesny Londyn.

Jak silna jest potrzeba wprowadzenia elementu wyciszenia i nadziei na odnowe do
procesu upamigtniania skutkéw atakéw terrorystycznych, $wiadezy historia uczezenia
ofiar masakry dokonanej 22 lipca 2011 roku na norweskiej wyspie Utoya. Pierwsza
koncepcja zaproponowana przez szwedzkiego artyste Jonasa Dahlberga zakfadata silng
interwencj¢ w naturalny krajobraz miejsca, w ktérym doszlo do tragedii. Projekt ,,Rana
pamieci” (ang. Memory Wound) zakladat odseparowanie czgsci potwyspu Serbraten po-
dtuznym kanalem utworzonym z sila chirurgicznego cigcia. Naznaczony trauma nor-
weskiego spofeczenistwa krajobraz miat uzyska¢ wizualizacj¢ otwartej rany. Jednakze
odwazna koncepcja, pomimo przychylnosci krytykéw oraz przyznanych nagréd (m.in.
Innovation By Design Awards 2014), nie zostata zrealizowana. Zarzucono jej przede
wszystkim zbyt silng ingerencj¢ w srodowisko przyrodnicze. Naturalny krajobraz miat
zostal trwale zdewastowany, by ,,stanowi¢ symbol ogromnej, nieustannie odczuwanej
utraty” . Ta koncepcja w wigkszym stopniu byla rozwiazaniem potegujacym poczucie
zniszczenia niz niosacym ukojenie.

13

M. Praczyk, Rana w Ziemi. O paradoksach Utoya ., Memory Wound” i kondycji antropocenicznej, [w:]
Pomniki w epoce antropocenu, red. M. Praczyk, Poznan 2017, s. 149.
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Do procesu odnowy odnosi si¢ kolejna propozycja formy upamietnienia ofiar masa-
kry zaproponowana przez artystow z pracowni 3RW Arkitekter. Nawiazali oni w swo-
jej koncepcji przestrzennej do figury metaforycznej zwigzanej ze zjawiskiem formowa-
nia si¢ le$nej polany powstajacej po obumarciu drzew. Projektanci utworzyli w jednym
z le$nych zakatkéw wnetrze krajobrazowe na wzér tych, ktére powstaja, by ludzie mogli
spedza¢ wspolnie czas przy ognisku. Ten krag wyréznia jednak zawieszony ponad nim,
posrod drzew, stalowy pierscien, na ktdrego powierzchni wycigte zostaty nazwiska ofiar
masakry. Poprzez swoja lokalizacje i uksztaltowanie ,Przecinka” (ang. The Clearing)
otwiera si¢ na naturalny krajobraz, ktéry sprzyja odnowie i rekonwalescencji ludzi bez-
posrednio dotknigtych skutkami majacej tu miejsce tragedii.

Innym zabiegiem artystycznym, ktory zastosowany w sztuce pomnikowej sprzyja
wykreowaniu przestrzeni do kontemplacji, jest nawiazanie do pustki — figury metafo-
rycznej odnoszacej si¢ do poczucia straty, osamotnienia i niepewnosci. Wizualizacja
pustki w sztuce pomnikowej tworzonej przez pokolenie postpamieci odnosi si¢ gtow-
nie do motywu unicestwienia spotecznosci zydowskiej i zwigzanej z nig kultury przez
nazistowski rezim'%. Motywem tym inspirowali si¢ artysci projektujacy obickty kome-
moratywne dedykowane berliniskiemu krajobrazowi, m.in. Christian Boltanski, two-
rzac memorial ,Zgubiony dom” (ang. The Missing House) z 1990 roku, Micha Ullman
przy kreacji instalacji komemoratywnej ,,Pusta biblioteka” (ang. The Empty Library)
z 1995 roku oraz Daniel Libeskind podczas projektowania rozbudowy Muzeum Zy-
dowskiego, budynku otwartego w 2002 roku.

Do budzacego si¢ poczucia wszechogarniajacej pustki przy okazji upamietnienia
strat spowodowanych atakami terrorystycznymi odwotuje si¢ rzezba ,Puste niebo”
(ang. Empty Sky) zrealizowana w 2011 roku w Jersey City, wedtug projektu Frederica
Schwartza i Jessiki Jamroz. Na przeciwleglym do Manhattanu brzegu powstaly dwie
stalowe $ciany kadrujace widok na dzielnicg z panoramy, z ktérej zniknely blizniacze
wieze World Trade Center. Gléwnym zamierzeniem projektu jest zaakcentowanie oka-
leczonego krajobrazu nowojorskiego i wyeksponowanie po latach inwestycji budowla-
nych, ktdre zastapig architekture sprzed zamachu.

Intencja symbolicznego nawiazania do pustki towarzyszyla réwniez autorom po-
mnika na madryckiej stacji kolejowej Atocha po$wigconego stu dziewieédziesigciu je-
den ofiarom ataku terrorystycznego, ktéry mial miejsce 11 marca 2004 roku. Pracow-
nia FAM Arquitectura y Urbanismo zaproponowata monument sktadajacy si¢ z dwéch
czgsci $cidle ze sobg powiazanych: szklanej kopuly wyrézniajacej si¢ w przestrzeni mia-
sta oraz znajdujacego si¢ pod nig pomieszczenia dostgpnego bezposrednio z gléwnego
holu stacji. Z podziemnej komory mozna obserwowa¢ wnetrze szklanej kopuly, na keé-
rej powierzchnie¢ naniesiono teksty komunikatéw i setek wiadomosci pozostawionych
na stacji przez zalobnikéw bezposrednio po ataku. Przystanek we wnetrzu nacechowa-
nym cisza i niebieskim $wiattem stanowi punkt przejsciowy w codziennych wedréw-
kach setek mieszkaricéw Madrytu.

Silne oddzialywanie wydarzenia historycznego na pamie¢ wplywa na rozszerzenie
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lokalizacji pomnikéw poza miejsce bezposrednio z nim zwigzane. Obiekty realizowa-
nie w nurcie postpamieci powstaja w szerokim zakresie umiejscowienia przestrzenne-
go. Dotyczy to w szczeg6lnoéci upamietniania Zaglady — obickty poswigcone pamigci
o ofiarach nazistowskiej cksterminacji na tle rasowym powstaja dzi$ poza kontynentem
europejskim, ktdry jest miejscem bezposrednio zwigzanym z dramatem. Proces prze-
pracowywania powojennej traumy przez kolejne pokolenia sprzyja multiplikacji wizu-
alizacji pamieci w formie pomnikéw. Liczne instalacje komemoratywne poswiecone
tej tematyce w postaci rzezb i obiektéw muzealnych powstaja w krajach Ameryki Potu-
dniowej i Pétnocnej oraz w Australii.

Wiekszo$¢ pomnikéw poswigconych stratom powstalym w wyniku ataku terrory-
stycznego stawiana jest wylacznie w miescie, w ktérym bezposrednio doszlo do tra-
gedii. Znaczacym wyjatkiem, ktdry sila globalnego oddzialywania wymusit potrzebe
transgranicznego upamietnienia, jest atak terrorystyczny z 11 wrze$nia 2001 roku.
Realizacje upamietniajace nowojorska katastrofe powstaja w licznych reprezentacjach
nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale ustanawiane s3 niejednokrotnie w miejscach
odleglych od pétnocnoamerykanskiego kontynentu. I tak w 2005 roku w Padwie na
nabrzezu rzeki Bacchiglione powstal monument nazwany ,,Pamic¢ i $wiatlo” (wi. Me-
moria ¢ Luce). Autor instalacji Daniel Libeskind w kompozycji przestrzennej nawia-
zujacej do otwartej ksiegi wykorzystal fragment oryginalnej stalowej belki z ruin no-
wojorskiego World Trade Center, ktéra zostata podarowana przez Stany Zjednoczone
wloskiemu regionowi Wenecja Euganejska (il. 1, 2). Element budowlany zyskal w tym
przypadku status relikwii, ktéra jest przekazywana w procesach dyplomatycznych po-
miedzy réznymi panstwami.

Ujecie elementu z fizycznie zbudowanego krajobrazu z czaséw wydarzenia podda-
nego upamietnianiu jest kolejng cecha, ktéra zostata przejeta z pomnikéw kreowanych
w charakterystyce postpamieci do realizacji komemoratywnych obicktéw tworzonych
w celu upamigtnienia ofiar atakdw terrorystycznych. W nosnikach pamigci dotycza-
cych wydarzen z drugiej wojny $wiatowej kazdy przetrwaly artefakt zwigzany bezpo-
$rednio z przeszloécig jest traktowany jak element poddany sakralizacji. Podobny me-
chanizm zostat zastosowany jeszcze w kilku realizacjach upamietniajacych powstatych
poza bezposrednim terenem ruin World Trade Center. Budowlanym pozostatosciom,
ktére przetrwaly atak, nadaje si¢ status relikwii. Stalowe fragmenty konstrukeji bliz-
niaczych wiez stanowig element instalacji rzezbiarskich po$wigconych zamachowiz 11
wrzesnia 2001 roku zlokalizowanych poza terenem Manhattanu.

Szczegdlng role w tym kontekscie odgrywa drzewo — $wiadek, roslina, ktéra cudem
przetrwata niszczycielska site ataku terrorystycznego. Drzewa rosnace w przestrzeni,
w ktérej miato miejsce wazne wydarzenie z przeszlosci poddawane sg zabiegowi antro-
pomorfizacji. Nadane zostaje im miano $wiadka historii i taka role odgrywaja w symbo-
lice zalozen upamigtniajacych. W zniszczonej w wyniku wybuchu tkance urbanistycz-
nej drzewa stajg si¢ symbolem zaloby, zyciowej odpornosci, przetrwania i odrodzenia.

Przykladem tego typu ujecia postkatastroficznego krajobrazu jest historia ame-
rykanskiego wiazu rosnacego przy budynku federalnym imienia Alfreda P. Murraha
w Oklahoma City. Znaczace uszkodzenia bedace efektem wybuchu bomby, keéry miat
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tu miejsce 19 kwietnia 1995 roku, i pézniejszych dziatan zwigzanych z akcja ratownicza
nie zapowiadaly rehabilitacji drzewa, ktéra nastapila w niecaly rok po tragedii. Drze-
wo zostalo otoczone opicka mieszkancéw, zyskujac przydomek ,,Ocalonego” (ang. The
Survivor Tree) i od 2000 roku stanowi wazny element kompozycji Oklahoma City Na-
tional Memorial.

1-2. Pomnik Memoria ¢ Luce w Padwie. Fot. A. G¢bezyniska-Janowicz, 2018

Podobna rola przypadla nowojorskiej gruszy rosnacej w kwartale World Trade
Center zniszczonym w wyniku zamachu terrorystycznego w 2001 roku. Polamane
drzewo, ze znaczacymi uszkodzeniami w koronie i korzeniach odcinalo si¢ w opu-
stoszatym krajobrazie ruin blizniaczych wiez. Podczas prac porzadkujacych kwartal
po katastrofie drzewo zostalo usunicte i umieszczone pod opicka nowojorskiego de-
partamentu do spraw parkéw i rekreacji. Po trwajacych kilka lat zabiegach rehabili-
tacyjnych drzewo zostato przywrécone do przestrzeni publicznej jako zywy pomnik,
stajac si¢ w 2010 roku symbolicznym dodatkiem do kompozycji zalozenia pomniko-
wego 9/11 Memorial. W jego sasiedztwie zasadzono kilkadziesiat drzew z gatunkéw
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charakterystycznych dla amerykanskiej flory. Razem symbolizuja spoleczny rozwdj
postepujacy pomimo silnej traumy tkwiacej w $rodowisku mieszkancéw Nowego
Jorku®.

Realizacje upamigtniajace ofiary ataku terrorystycznego odwotuja si¢ niejedno-
krotnie do szerszego zakresu pojeé powiazanych z zamachem. Instalacje motywuja
uzytkownikéw przestrzeni publicznej, by przy okazji procesu upamigtniania poddali
si¢ szerszej refleksji dotyczacej wspolczesnej kondycji spotecznej. Przykladem pro-
by takiego oddzialywania na spoteczenstwo poprzez sztuke w przestrzeni publiczne;j
jest monument ,,Przemieszczenia Pamigci — Miejsce Pamigci 9/11 w Arizonie” (ang.
Moving Memories — The Arizona 9/11 Memorial) usytuowany w 2006 roku w Pho-
enix. Zaprojektowana przez Jones Studio i coLAB Studio instalacja architektonicz-
no-rzezbiarska organizuje przestrzen, w ktdrej przechodzien moze pos$wigci¢ chwile
na przemyslenia dotyczace wplywu przeksztalcert pamigci na wspélczesna kulture.
Podane w tym miejscu inskrypcje odwoluja si¢ do takich zjawisk spotecznych inter-
pretowanych powszechnie jako poklosie atakéw terrorystycznych, jak: popularyzacja
ksenofobii, rosnaca krytyka dalszego angazowania si¢ kraju w konflikty migdzynaro-
dowe lub rosnace poczucie zagrozenia w przestrzeni publicznej. Tego typu realiza-
cje komemoratywne wykraczajg funkcjonowaniem dalece poza proces upamictniania
oraz oddania czci i holdu. Kontynuuja formalnie zalozenia nurtu sztuki pomniko-
wej, ktdrej realizacje pojawily si¢ w niemieckich miastach w latach 80. XX wieku
jako proby kreowania sztuki publicznej poswigconej przeszlosci w opozycji do tra-
dycyjnego monumentalizmu, charakterystycznego dla totalitarnych ideologii. Nowy
woweczas kierunek artystyczny nazwany jest dzi$ za Jamesem E. Youngiem kontrpa-
miecig (ang. counter-memory). Bazujac na ideach sztuki konceptualnej i minimal
artu, promowal on $miale podejscie do upamigtniania jako procesu, ktéry poprzez
wywolanie kontrowersji otwiera pole do dysputy na temat oddzialywania przesziosci
na wspélczesne spoleczenstwo.

Powszechne zainteresowanie poszerzonymi kontekstami dotyczacymi przesztosci
sprawia, ze no$nik pamigci petnigey tylko i wylacznie funkcje upamigtniajace staje
si¢ artefaktem niespetniajacym potrzeb wspélczesnego spoleczeristwa. Musi on spro-
sta¢ wymaganiom dotyczacym wykreowania opakowania dla archiwizacji informacji
przyblizajacych rézny bagaz doswiadczen wynikajacych z konkretnego wydarzenia
z przeszioéci. Bill Niven interpretuje czes¢ wspélezesnych realizacji muzealnych eks-
ponujacych histori¢ drugiej wojny $wiatowej jako kolejna generacje pomnikéw na
drodze postepujacej redefinicji wizualizacji pamigci’®. ,Kombipomniki” (ang. com-
bimemorials) sa formula fizycznych no$nikdw narracji o przesztosci najblizszej inte-
gracji architektury ze sztuka pomnikowa. Powstaja jako kolejna ewolucja nastgpujaca
po trendach w sztuce wspélczesnej reprezentujacych idee kontrmonumentalny (ang.

> Ch. Heath-Kelly, Survivor Trees and memorial groves: Vegetal commemoration of victims of terrorism in
Europe and the United States, ,Political Geography” 2018, nr 64, s. 63-72.

B. Niven, From Countermonument to Combimemorial: Developments in German Memorialization,
»Journal of War and Culture Studies” 2013, nr 1,5.75-91.
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counter-monumental) oraz kontrpomnikowy (ang. counter-memorial), zwiazane ze
srodkami artystycznymi bedacymi w opozycji do monumentalno$ci i tradycyjnej for-
muly pomnika”.

Kirk Savage uwaza, ze popularno$¢ muzeéw historycznych doprowadzita do zjawi-
ska ujmowania w zalozenia pomnikowe upamietniajace ataki terrorystyczne obiektéw
ekspozycyjnych, ktére dokumentuja i personalizujg ludzkie cierpienie'®. Tego typu in-
stytucja formowana byta w Oklahoma City, zanim w 2000 roku odstonigto zalozenie
pomnikowe. W Nowym Jorku w kwartale po zburzonych wiezach WTC najpierw od-
stonieto w 2011 roku pomnik, za$ trzy lata pézniej nastapilo otwarcie muzeum (9/11
Memorial Museum). Jest w nim prezentowana historia atakéw terrorystycznych z per-
spektywy samego dnia, w ktérym dramat si¢ rozegral, ale réwniez wydarzen go poprze-
dzajacych, jak i przedstawiajacych $wiat po ataku. Obiekt dodatkowo stanowi siedzibg
instytucji zajmujacej si¢ badaniem skutkéw wydarzen z 11 wrzesnia 2001 roku i doku-
mentujacej ich wplyw na dalsze losy amerykariskiego spoleczenstwa.

PODSUMOWANIE

Postpamie¢ wplyneta na tyle silnie na sztuke pomnikowa, ze formuly organizacji miejsc
traumatycznych z przeszloéci odleglej czasowo stosowane sg przy wypetnianiu spotecz-
nej potrzeby upamigtnienia wydarzeri duzo bardziej aktualnych. Rozwigzania formal-
ne wypracowane dla interpretacji wydarzen historycznych zwiazanych z druga wojna
$wiatowa przyjely si¢ jako kanon wspétczesnych form upamigtniajacych realizujacych
potrzeby $wiezej traumy spolecznej®. Pomniki atakéw terrorystycznych sa przejawem
nie tyle pamieci zbiorowej, ile potrzeby wizualizacji zaloby i préba sprostania codzien-
nosci nacechowanej poczuciem zagrozenia. Stanowig staly element krajobrazu miej-
skiego, pomimo ze ich obecnos$¢ przypomina o nieustajacym zagrozeniu wystgpienia
kolejnego zamachu.

Charakterystyczna dla pomnika postpamigci koncepcja wielkoprzestrzennej formy
upamietnienia umozliwia rewitalizacj¢ zrujnowanej w wyniku zamachu tkanki urba-
nistycznej. Zalozenia pomnikowe przyjmuja postaé parku miejskiego, by atmosfera
dobrostanu prowadzi¢ do powolnego procesu odnowy spotecznych interakeji. Czaso-
przestrzenne kompozycje sprzyjaja aktywizacji uzytkownikéw przestrzeni publicznych
w kierunku refleksji na temat szerokiego pola kontekstéw powiazanych z zamachem,
zjawisk wystepujacych przed atakiem terrorystéw i tych bedacych jego nastepstwem.
Potrzeba rozszerzenia funkcji upamietniajacej o strategie edukacyjne i prospoteczne
prowadzi do realizacji w bezposrednim sasiedztwie zalozert pomnikowych obiektéw

7 J.E. Young, At Memory’s Edge: After-images of the Holocaust in Contemporary Art and Architecture,
London 2000.

8 K. Savage, Monument Wars. Washington, D.C. The National Mall, and the Transformation of the
Memorial Landscape, Berkeley—Los Angeles—London 2009, s. 288.

Wiecej na ten temat w artykule: A. Awtuch, Narragje o swiezej traumie — upamigtnianie atakdéw
terrorystycznych w krajobrazie codziennym miast, w niniejszym tomie.
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ekspozycyjnych bedacych jednoczesnie siedzibg instytucji zajmujacych si¢ analizami
wplywu skutkéw zamachu na spoteczna kondycje. Dziatania te wielokrotnie przekra-
czaja aktywnosci tradycyjnie zwigzane bezposrednio ze wzniesieniem pomnika. Wy-
twarzaja struktury pomocne w wywolywaniu pozytywnych interakeji spotecznych mo-
gacych przywréci¢ poczucie bezpieczenistwa w przestrzeni miejskie;j.
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ci od potowy XX wickn do wspdtczesnosci. W swojej dziatalnosci badawczej kontynuuje
temat wspolczesnych form wizualizacji pamieci zbiorowej: Wspdtczesne krajobrazy pa-
migci, ,Architektura Krajobrazu” (2011); Bezimienne nekropolie — udziat gdariskich ar-
tystéw w procesie organizowania zatozen pomnikowych na terenach masowych ekstermi-
nacji z czaséw Il wojny swiatowej, [w:] Nekropolie Pomorza (2011); Wspdtczesne miejskie
krajobrazy pamigci o Il wojnie swiatowej na przykladzie Warszawy i Berlina, ,Borussia.
Kultura. Historia. Literatura” (2011); Przestrzenne nosniki polskiej pamigci zbiorowej
po 1989 roku, [w:] Krajobraz kulturowy wolnej Polski (2013); Franciszek Duszertko. Po-
stad monumentalna, [w:] Franciszek Duszertko (2014) oraz monografia pt. Architektura
na terenach bylych nazistowskich obozéw koncentracyjnych. Funkcjonalna zmiennosé upa-
migtniania (2019). Brala udzial w kilkunastu konferencjach ogélnopolskich i mi¢dzy-
narodowych dotyczacych specyfiki pamigci zbiorowej w ujeciu interdyscyplinarnym.
Efekty badan popularyzowala prezentacjami na zaproszenie uczelni w Gdansku, Kra-
kowie, Sofii, Ljubljanie i Hamburgu.

Dr inz. arch. Anna AWTUCH - psycholog i architeke, adiunkt na Wydziale Archi-
tektury Politechniki Gdanskiej. Jej zainteresowania badawcze to: psychologia architek-
tury, percepcja przestrzeni i miejsca, podejscie kontekstualne w architekeurze. Obec-
nie zajmuje si¢ badaniem czynnikéw wzmacniajacych wspierajaca role architekeury
w ksztattowaniu dobrostanu psychofizycznego czlowicka.



