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PRACA POSTPAMIECTI!
W KARTOGRAFIE JUANA MAYORGI

The Effect of Postmemory in Juan Mayorga’s The Cartographer

The Cartographer of Juan Mayorga was inspired by a visit to Warsaw in 2008.
The author went on a ‘walk through an invisible Warsaw’) as he himself de-
scribed it. It was a journey which followed the places pictured in photographs
from the ghetto, which Mayorga saw at an exhibition at the Nozyki Synagogue.
I was able to find them. Since photographs play an ‘essential role as a medium
of postmemory, as stressed by Marianne Hirsch, one of the leading researchers
on postmemory processes in her paper The Generation of Postmemory, I would
like to consider the means by which the photographs from the ghetto have ini-
tiated the effect of (affiliative) postmemory on this contemporary playwright
(born in 1965), who has no connection to the Holocaust either through his fam-
ily or even national background. I would also like to explore their effect on the
dramatic developments of The Cartographer which take place within two time
frames — Warsaw in 1940 as well as contemporarily.
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! Sformulowania ,praca postpamigci” uzywam za polskimi ttumaczami tekstu Marianne Hirsch Pokole-

nie postpamigci — Malgorzata Sugiera i Mateuszem Borowskim, ktérzy stosuja je, piszac np. o ,kulturo-
wej pracy postpamieci” (,Didaskalia” 2011, nr 105, 5. 32).
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orga jest z pewnoscia czlowickiem sukcesu. Teksty madryckiego autora (ur. 1965)
mozna znalez¢ w repertuarach teatréw w calej Hiszpanii i nie tylko, zaréwno na sce-
nach panstwowych, jak w teatrach prywatnych i amatorskich. Jego dramaty przetluma-
czono na ponad trzydziesci jezykéw (w tym norweski, turecki i koreariski), a w 2015
roku utwor E/ chico de la Gltima fila (2006)* znalazt si¢ w pierwszej antologii dramatéw
hispanoamerykanskich przettumaczonych na jezyk chinski.

Polska recepcja Mayorgi nie jest zbyt powszechna. Przettumaczonych zostato sie-
dem (z blisko trzydziestu) tekstéw petnospektaklowych, a premierg teatralng miat tyl-
ko Himmelweg (2002)>. Jest to jeden z najwazniejszych dramatéw w dorobku auto-
ra, podejmujacy temat Holocaustu, a konkretnie udanej mistyfikacji nazistéw, ktorzy
podczas wizyty wystannika Czerwonego Krzyza w obozie koncentracyjnym w There-
sienstadt zdotali go przekonad, ze: Warunki higieniczne sq zadowalajgce. Ludzie sq od-
powiednio ubrani, stosownie do klasy spolecznej i miejsca pochodzenia. Warunki mieszka-
niowe sq skromne, ale godne. Porcje Zywnosciowe wydajg si¢ wystarczajgce*. Miasto zostato
upickszone i sprowadzone do ,,normalnosci” wyltacznie na potrzeby tej wizyty. Mozna
powiedzied, ze Niemcy wystawili sztuke, kedrej rezyserem byl niemiecki komendant
obozu (odbywaly si¢ préby codziennych sytuacji — rozméw zakochanych, dziecigcych
zabaw), wystannik Czerwonego Krzyza — jedynym widzem, za$ aktorami — zydowscy
wiezniowie obozu.

Zagtada to dla Mayorgi wazny temat. Jest obecny nie tylko w jego twérczosci arty-
stycznej, lecz takze w dziatalno$ci naukowej. Dramatopisarz byt czlonkiem grup ba-
dawczych, zajmujacych si¢ ,,Judaizmem. Tradycja zapomniang w Europie” oraz ,Fi-
lozofia po Holokau$cie” w madryckim Instituto de Filosoffa — Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (IFS-CSIC). Watki zwiazane z Szoa pojawiaja si¢ takze
w jego esejach, m.in. La representacidn teatral del Holocausto (1eatralne reprezentacje
Holocaustu), w ktorym pisze: Pamigé o Szoa to nasza najlepsza brovt przeciw dawnym
i nowym metodom ponizania czlowieka przez czlowieka, i teatr nie moze pozostal na
uboczu tej walks.

Jes’li miarg sukcesu dramatopisarza jest istnienie jego utworéw na scenie, Juan May-

Szerokiej widowni dramat E/ chico de la siltima fila (dost. Chlopiec z ostatniej tawki) moze byé znany
z adaptacji filmowej, jakiej dokonal Frangois Ozon, krecac w 2012 roku film pod tytulem Dans la ma-
ison (polski tytul: U niej w domu).

Polska prapremicra Himmehwveg odbyla si¢ w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie 8 maja
2011 roku, w rezyserii Katarzyny Kalwat.

Sa to stowa, ktére wypowiada (a wlasciwie cytuje ze swojego raportu) posta¢ dramatu — wystannik
Czerwonego Krzyza. Mayorga nie odnosi si¢ do ich autentycznosci, cho¢ sytuacja opisana w dramacie
naprawde miata miejsce. Cytat pochodzi z polskiej wersji dramatu zamieszczonej w ,,Dialogu” 2010,
nr 1, w tlumaczeniu Grazyny Wojaczek (s. 110).

J. Mayorga, La representacidn teatral del Holocausto, [w:] Un espejo que despliega. El teatro de Juan May-
orga, ed. M. Brizuela, Cérdoba 2011, s. 226 (tlum. wlasne).
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SPACER PO NIEWIDZIALNE] WARSZAWIE

Przedmiotem mojej analizy, prowadzonej z perspektywy pamigci i postpamieci, bedzie
kolejny ,walczacy” utwor — Kartograf (El cartdgrafo, 2010). Inspiracja do jego powstania
byta wizyta Juana Mayorgi w Polsce w 2008 roku. Opisat ja na potrzeby czytania drama-
tu zorganizowanego pig¢ lat pézniej w warszawskim Teatrze Polskim®. Gléwnym punk-
tem relacji jest ,,spacer po niewidzialnej Warszawie™, ke6ry mial nastepujacy przebieg:
w styczniowy poranek hiszpariski autor wybrat si¢ na spacer z hotelowa mapa w reku.
Zwiedziwszy Staréwke, wszedt przypadkiem do synagogi, gdzie byta akurat przygotowy-
wana wystawa zdje¢. Okazalo sie, ze sa to niedawno odnalezione zdjecia z warszawskie-
go getta. Kazda fotografia miala podpisy (po polsku i po angielsku), ktore wskazywaly
miejsce, gdzie prawdopodobnie zostata zrobiona. Mayorga zaznaczyt na swojej mapie te
miejsca i zaczal ich szukaé w przestrzeni miasta. Nie znalazl nic z tego, co zobaczyl na fo-
tografiach. Oczywiscie brakowalo ludzi, ale takze wszystkich elementéw ich otoczenia.
Swoja wedréwke dramatopisarz zakoriczyl o zmroku przy pomniku Bohateréw Getta na
Muranowie, gdzie upamigtniono walke powstanicoéw z kwietnia 1943 roku.

Miejscem, w ktorym Mayorga obejrzal wystawe zdjeé, byla zabytkowa synago-
ga imienia Ryfki i Zalmana Nozykéw, ktéra znajduje si¢ przy ulicy Twardej 6. Dzicki
uprzejmosci Jana Jagielskiego, pracownika archiwum fotografii Zydowskiego Instytutu
Historycznego udato mi si¢ dotrze¢ do zdjeé, ktdre ogladat autor Kartografa. Pochodza
one z dwéch zrédel. Czeéé znajduje si¢ w zasobach ZIH, natomiast druga czesé jest wha-
snoéciag Gminy Wyznaniowej Zydowskiej w Warszawie.

Na stronie internetowej instytutu Jad Waszem (gdzie takze s3 dostgpne) mozna zna-
lez¢ opisy zdj¢é?, keore zostaly zebrane w albumach Zydowskicgo Instytutu Historycz-
nego. Wykonano je dla Jointu (skrét od American Jewish Joint Distribution Commit-
tee — Amerykansko-Zydowski Polaczony Komitet Rozdzielczy), kedry byt zydowska
organizacja zalozona w roku 1914 w Stanach Zjednoczonych, zajmujaca si¢ udziela-
niem pomocy spolecznosciom zydowskim znajdujacym si¢ poza USA. Polski oddzial
Jointu miedcit sic w Warszawie. Poniewaz formalnie byl instytucja amerykanska, Joint
miat zgod¢ na prowadzenie dzialalno$ci w okupowanej stolicy Polski. W pierwszej po-
lowie 1940 roku dotyczyta ona gtéwnie otwierania publicznych kuchni, dystrybucji
zywnosci, opieki nad zydowskimi uchodzcami, ktérzy tysiacami przybywali do getta,
oraz opieki nad dzie¢mi. W tym celu przysylano z USA do Warszawy paczki z jedze-
niem i ubraniami. Rozdzielaniem ich zawartosci zajmowala si¢ Zydowska Samopomoc
Spoteczna (ZSS) i inne organizacje dzialajace wewnatrz getta, takie jak TOZ (Towa-
rzystwo Ochrony Zdrowia Ludnosci Zydowskiej).

¢ Czytanie odbylo si¢ 8 maja 2013 roku w Café Teatr w Teatrze Polskim, w rezyserii Andrzeja Seweryna.

7 Relacjg Juana Mayorgi ze spaceru po Warszawie mozna znalez¢ na stronie internetowej Teatru Polskie-

go. Zob. Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana w Warszawic, Czytamy w Polskim: ,Kartograf”, [onlinc]
htep://www.teatrpolskiwaw.pl/pl/cykle_i_wydarzenia/wydarzenia/?id_act=317,2512016.

Wiszystkie fotografie wykonane dla Jointu, ktdre znajduja si¢ w tym tekscie pochodza ze strony inter-
netowej instytutu: Yad Vashem Photo Archive, [online] http://goo.gl/xg6s00, 3 I12016.
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Prawdopodobnie po to, by pokazaé darczyricom, jak ich pomoc jest wykorzystywa-
na, a takze w celu zdobycia dodatkowych funduszy, wiosng 1940 roku Joint zatrudnit
profesjonalnego fotografa, ktéry wykonat kilka serii zdje¢ dokumentujacych jego dzia-
talno$¢. Nastepnie zostaly one dostarczone do stynnego atelier fotograficznego ,,Foto —
Forbert” (ktére czgsto wykonywalo fotografic aktoréw na planach filmowych lub w te-
atrach warszawskich), mieszczacego si¢ poza obszarem getta, przy ulicy Wierzbowej 11.
Wybrano czterysta sze$¢dziesigt dwa zdjecia, naklejono je na zotte kartonowe arkusze,
na keérych dodano krétkie podpisy oraz nazwe i adres instytucji widocznej na fotogra-
fii. Warto wspomnie¢, ze po raz pierwszy sfotografowano wéwczas Domy Modlitwy,
stuzace za schroniska przesiedlerficom.

Natomiast zdjecia znajdujace si¢ w zasobach Gminy Wyznaniowej Zydowskiej po-
chodza z lat 1940-1943. Zostaly zakupione na aukcjach internetowych i w wickszoéci
nie byly wezesniej publikowane. Utrwalono na nich dzien powszedni getta. Mozna,
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idac za mysla Jacka Leociaka’, przyja¢, ze sita tych fotografii wynika z ,,nadwiedzy”
ogladajacego. Mozna takze powola¢ si¢ na tekst Anji Tippner Postkatastroficzne relik-
ty i relikwie. Los obrazéw po Holokauscie, w ktérym, méwiac o zdjeciach wykonanych
w przededniu Zaglady, autorka stwierdza: Po katastrofie staly si¢ dokumentami Holo-
kaustu — wydarzenia o niszczycielskim dziatanin®.

Wydaje si¢, ze dla Juana Mayorgi codzienne zycie getta bylo najbardziej intere-
sujace. Mozna w Kartografie odnalez¢ fragmenty, ktére mogtyby staé si¢ podpisami
do zdje¢ z wystawy zaprezentowanej w synagodze Nozykéw. Na jednym z nich jest
tramwaj z gwiazdg Dawida w miejscu numeru i z napisem ,,Grzybowska’, na innym
mlodzi rikszarze i ich pasazerowie (Widaé, jak zorganizowany byt transport; samo-
chody byly zabronione, ale mieli tam tramwaj i riksze'), a na kolejnym ruchliwa uli-
ca — przechodnie, sklepy i zaklady ustugowe, mi¢dzy innymi zaklad fryzjerski (Wida¢
Iudzi. Fryzjerdw..."?).

PROPERTY OF JEWISH
COMMUNITY OF WARSAW

> Odnoszac si¢ do prywatnych fotografii wykonanych w gettach, Jacek Leociak stwierdzil, ze Zaglada
wkracza w te zdjecia dopiero poprzez kontekst odbioru, dzicki naszej wiedzy o tym, kiedy i w jakich oko-
licznosciach zdjecia te byly zrobione. ]. Leociak, Doswiadczenia graniczne. Studia o dwudziestowiecznych
Sformach reprezentacji, Warszawa 2009, s. 234.

1 A.Tippner, Postkatastroficzne relikty i relikwie. Los obrazdw po Holokauscie, przet. K. Adamcezak, A. Ar-
twiriska, ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2015, nr 7, [online] http://pressto.amu.
edu.pl/index.php/pspsl/article/viewFile/1913/1886, https://doi.org/10.14746/pspsl.2015.25.10,
3 112016. W przywolanym fragmencie autorka odnosi si¢ do zachowanego przypadkiem zdjecia zy-
dowskich gimnazjalistow z Wiednia z 1931 roku, ktére stalo si¢ podstawa wystawy Classe terminale du
lycée chases en 1931. Castelgasse, Vienne Christiana Boltanskiego w 1987 roku.

1 J. Mayorga, Kartograf; s. 5. Sztuka zostata przelozona na jezyk polski przez Martg Jordan i znajduje si¢
w bazie ZAiKS-u. Nie zostala jednak wydana drukiem, wigc podawane przeze mnie numery stron po-
chodzg z egzemplarza elektronicznego udostepnionego autorce artykutu przez thumaczke.

2 Tumsze.
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ZADANIE DLA DRAMATOPISARZA

Jak to si¢ dzieje, ze fotografie sa w stanie poruszy¢ czlowieka na tyle, by uruchomié¢
w nim proces tworczy? Susan Sontag, autorka stynnego zbioru esejéw O forografii
podkresla wplyw, jaki na nasze zycie wywiera ta dziedzina sztuki: Obrazy, ktdre majg
praktycznie nieograniczong wtadzg w spoleczenstwie wspdtczesnym — to gldwnie obrazy
Jfotograficzne |...]. Obrazy takie mogg uzurpowad sobie pozycje naleing rzeczywistosci,
poniewaz zdjecie — to nie tylko obraz (jako dzieto malarskie), interpretacja rzeczywisto-
sci, ale takze slad, cos odbitego bezposrednio ze swiata, niczym odcisk stopy albo maska
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posmiertna®. W szczeg6lny sposéb mozna te stowa odnies¢ do fotografii ze $wiata
Zaglady. Kontynuujac swoje rozwazania, Sontag wkracza na terytorium pamieci i od-
wotuje si¢ do mysli Marcela Prousta: Zdjgcia stanowiq sposéb nwiezienia rzeczywisto-
sci, pojmowanej jako oporna i niedostepna. |...] Nie mozna posigsé rzeczywistosci, ale
mozna miel zdjecia i byl przez nie opetanym, a jak twierdzi Proust, najambitniejszy
sposrdd dobrowolnych wigznidw — nie mozna co prawda posigsc tevazniejszosci, ale moz-
na posigsé przesztosé.

Sontag stwierdza, ze tatwos¢, z jaka obrazy fotograficzne wywoluja wspomnienia,
zalezy od widza, nie od zdjeé. Nawet jesli rodza si¢ w nas rozlegte skojarzenia, wazniejsze
jest przywotanie materii i istoty rzeczy. To wlasnie moze stanowi¢ w naszym przypad-
ku zadanie dla dramatopisarza. Mayorga, zanurzony w problematyce Zagtady, z pew-
noscig mial umyst peten asocjacji podczas wizyty w synagodze, ale najwazniejsze, ze
uczynit to doswiadczenie podstawa swojej twérczosci. Czy doszto w jego przypadku do
podobnego procesu, jaki Sontag zaobserwowata u Prousta? Badajgc zdjecia wylqcznie
2 punktu widzenia przydatnosci dla wlasnej pamigci Proust deformuje poniekgd istotg fo-
tografii: nie sq one bowiem prostym narzedziem pamigci, lecz jej fundamentem, a bywa, ze
zastepujg pamigl. To zdanie mogloby si¢ staé jedna z kolejnych definicji narzedzi post-
pamieci, wérdd ktérych — zdaniem Marianne Hirsch — najwazniejszym jest fotografia.

Hirsch, obecnie pracujaca na Uniwersytecie Columbia w Nowym Jorku w Insty-
tucie Badan nad Sprawami Kobiet, Plci i Seksualnosci®, gdzie taczy badania nad teo-
rig feministyczna z tematyka pamieci i postpamieci, jest autorka najbardziej znanych
ksiazek z tego obszaru tematycznego'. To ona sformulowala pojecie ,,postpamie¢”
jako relacje tgczqcq pokolenie biorgce udziat w doswiadczeniu kulturowej lub kolektyw-
nej traumy z kolejnym, ktdre pamieta je wylgcznie dzicki opowiesciom, obrazom i zacho-
waniom, wsrdd ktdrych dorastali. To doswiadczenie zostato im przekazane w tak emo-
cjonalny sposéb, ze wydaje sig fundamentem ich wltasnej pamigci”. Hirsch wyjasnia, ze
termin ,postpamie¢” powstal na bazie analiz twérczodci artystycznej przedstawicieli
»drugiego pokolenia’, czyli potomkéw ocalatych z Holocaustu. Jednak Juan Mayorga
nie jest przedstawicielem drugiego ani trzeciego pokolenia, a przynajmniej nigdy nie
wypowiadal si¢ na ten temat publicznie. Jego udzialem moze wigc staé si¢ ,,postpamieé¢
afiliacyjna’, ktéra — w odréznieniu od ,postpamieci rodzinnej” — stanowi efekt zycia
w tym samym czasie oraz w zwiqzku z konkretnym drugim pokoleniem w polgczenin
ze strukturami zaposredniczenia, ktdre powszechnie mozna sobie przyswoié, gdyz sq na
tyle tatwo dostepne i pojemne, ze zasiggiem organicznej sieci transferu obejmujg wickszq
zbiorowos"®.

3 S. Sontag, O fotografii, przel. S. Magala, Warszawa 1986, s. 138.
Yo Tamze,s. 147.
15 Jak mozna przettumaczyé nazwe Institute for Research on Women, Gender, and Sexuality.

Migdzy innymi Family Frames. Photography, Narrative, and Postmemory (1997); The Generation of
Postmemory. Writing and Visual Culture After the Holocaust (2012).

7 M. Hirsch, Pokolenie postpamigci, przel. M. Sugiera, M. Borowski, ,Didaskalia” 2011, nr 105, s. 29.
8 Tamze,s. 31-32.
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Jak juz wspomniatam, najlepszym narzedziem transferu doswiadczen jest fotogra-
fia. Spetnia ona kluczowq rolg jako medium postpamigci®®, twierdzi Hirsch. Zdjgcia, ktd-
re przetrwaly masowq zaglade, Smierc swoich wlascicieli i sfotografowanych na nich o0séb,
bardziej niz ustne czy pisane przekazy robig wrazenie upiordw powracajgcych z utraconego
bezpowrotnie swiata przeszlosci. Pozwalajg nam nie tylko zobaczyé przesztosé i jej dotkngd,
lecz takze praywracajq jg zycin, odwolujgc ostatecznosé klikniecia aparatu™.

BIALA PLAMA

Juan Mayorga opuscit warszawska synagoge, dotknawszy przeszlosci miasta i jego dra-
matycznej historii zapamigtanej na fotografiach. Jaki jest efekt tej wizyty? To petnospek-
taklowy?" dramat Kartograf, z podtytulem Warszawa, 1:400 000. Zostal napisany dwa
lata po wizycie w Polsce, w 2010 roku. Miejscem akgji jest Warszawa, a czas akcji zawiera
sic miedzy 1940 rokiem a wspdtczesnoscia. Wspolistnieja w tych przestrzeniach czaso-
wych dwie pary bohateréw. Pierwsza to Raul i Blanca, pracownik ambasady hiszpariskiej
ijego zona, kt6rzy jakis czas wezeéniej stracili corke, Albe. Druga para, z czaséw getta, to
Starzec i Dziewczynka, emerytowany kartograf i jego wnuczka, ktérych Mayorga przed-
stawia na poczatku jedynie w didaskaliach: Starzec i Dziewczynka, zastygli w bezruchu,
Jjak na fotografii. Starzec wyznacza wraz z Dziewczynka zaszyfrowana mape getta, od-
staniajac wnuczce tajniki swojej profesji. Co istotne, nazwe ,Warszawa” zastgpuje nazwa
»~Hurbinka” — od imienia kolegi Dziewczynki, kt6ry ,,przestal mowi¢™.

Mayorga czyni swoim a/ter ego Blance. W pierwszej scenie kobieta thumaczy mezo-
wi, ze stracita poczucie czasu, poniewaz przypadkowo weszla do synagogi i natkneta sie
na wystawe zdjec z czaséw getta... Od tego czasu myslenie o getcie, wrecz obsesyjne, za-
czyna kierowac jej zyciem. Mayorga kaze swojej bohaterce zdobywa¢ informacje na ten
temat niemal od podstaw (Nie wiedziatam wiele o getcie. Tyle, co z kina, z jakiegos filmu
dokumentalnego...**). Blanca odwiedza wigc kolejne miejsca pamieci i w jednym z nich
styszy — kluczows dla jej dalszych zmagan z tematyka Zaglady — legende o kartografie:

Y Tamsze,s. 32.

2 Tamze.

' Mayorga tworzy takze miniatury dramatyczne, stad rozréznienie. Miniatury te zostaly wydane w Hisz-

panii w roku 2010 w zbiorze pt. Teatro para minutos (28 piezas breves), co mozna tlumaczy¢ jako: Teatr
na minuty (28 krétkich sztuk), zbior nie zostal jednak przetozony na jezyk polski.

2  J. Mayorga, Kartograf, s. 12.

» Starzec — Nie chcemy mapy, ktdra bylaby przydatna dla wroga. Cheemy takiej, ktdrej — gdyby wpadta
w jego rece, dzisiaj czy za tysige lat — nie umiathy odczytal. Zaszyfrujemy mape. Odleglosci, nazwy, ozna-
czenia. Szkolg nazwiemy magazynem; magazyn — szkotlg. Zamiast synagog narysujemy koscioty. Nie be-
dzie si¢ nazywata Warszawa.

Dziewczynka — ...

Starzec — Ten twdj kolega, ktdry przestal méwic: jak ma na imig?
Dziewczynka — Hurbinek.

Starzec — Hurbinka. Nazwiemy jg Hurbinka. Tamsze, s. 34.

% Tamze,s. 35.
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Bylo sobie raz getto. Podczas gdy wszedzie dokola szalata Smier, pewien stary kartograf po-
stanowil narysowal mape, ale poniewaz ledwo trzymat si¢ na nogach i nie mogt is¢ szuka¢
potrzebnych mu danych, poprosit malq dziewczynke, zeby to zrobila za niego™. Czlowiek,
ktéry opowiada te legende, sadzi, ze jest niewiarygodna, ale Blanca ma przeczucie, ze
jest inaczej. Za wszelka ceng stara si¢ odnalez¢ ,mala dziewczynke” — dzis juz dorosty
kobiete, ktéra takze wybrata zawdd kartografa — i osiaga swoj cel.

Zanim do tego dojdzie, Blanca zdobywa nowe informacje na temat getta i nie ukry-
wa zdziwienia, jak niewiele wspomnien zostato po nim w przestrzeni miasta, podobnie
jak Mayorga, ktéry w przytoczonej wezesniej relacji z wedrdwki $ladami zdjec z getta
powiedziat: Odkrylem, ze wszystho — postacie i krajobraz - sig ulotnito™. Miasto przesta-
lo méwi¢ o swojej przesztosci, tak jak przestal méwic¢ kolega Dziewczynki — Hurbinek,
»dziecko Auschwitz”, posta¢ utrwalona w literaturze przez Primo Leviego® i analizowa-
na m.in. przez Giorgio Agambena jako ten, kto nie moze dal swiadectwa, bowiem pozba-
wiony jest jezyka®. Blance nie chodzi o dialog prowadzony poprzez dziatalnos¢ muzeéw
czy stawianie pomnikéw. Chodzi jej o namacalny $lad istnienia getta w jego pierwotnej
przestrzeni. Do glowy przychodzi jej pewien pomyst, ktérym dzieli si¢ z mezem — cho-
dzi o stworzenie mapy Warszawy, ztozonej z dwdch koloréw. Jeden z nich, ,biata pla-
ma’, to $lad po getcie”, przestrzen, jaka zajmowalo, wraz z zaznaczona przerywanymi
liniami informacja o tym, jak zmniejszal si¢ jego obszar. Co cickawe, ma to by¢ mapa
dla mieszkaricéw stolicy Polski, a nie dla turystow™. Kolejny pomyst Blanki to wyzna-
czenie obszaru getta wprost na ziemi. Jej maz nie podziela entuzjazmu dla podobnych
inicjatyw: Wyobraz sobie, ze jakis cudzoziemiec przyjezdza do Madrytu, zeby uczyé nas
naszej bistorii. Ze przysztoby mu do glowy zaznaczaé na mapie, na ziemi, okropnosci na-
szej Wojny Domowej. Nie poczutabys si¢ urazona?'. W kontekscie dyskusji matzonkéw
mozna si¢ odwota¢ do ,perspektywy przybysza”, dla krérego wszystko jest interesuja-
ce i nowe. To, co dla ,tubylcéw” jest juz historia, zapisang w archiwach i rodzinnych
opowiesciach, dla przybysza moze stanowi¢ przezycie nieznane i przejmujace. Réwniez
w ten sposdb mozna thumaczy¢ zainteresowanie Blanki realiami zycia w getcie. Raul jest
sceptyczny takze wobec rozméw o zmarlej cérce, cho¢ to ona prawdopodobnie jest po-
wodem, dla ktdrego Blanca obsesyjnie chce odnalez¢é (ocali¢?) Dziewczynke z legendy
o kartografie getta, przez co powtarza: Nie wyjade z Warszawy™.

Alba zmarta, cho¢ trafniej byloby chyba powiedzie¢: popelnita samobdjstwo na
skutek depresji, podczas pobytu rodziny w poprzedniej placéwce dyplomatycznej —
w Londynie. Rodzice nie zauwazyli jej stanu (Raul — A kto mdgt praypuszczac? Nawet

B Tamze,s. 9.

26

Zob. przypis nr 7.

¥ P. Levi, Rozejm, przeh. K. Zaboklicki, Krakéw 2009, s. 22-24.

»  G. Agamben, Co zostaje z Auschwitz. Archiwum i swiadek, przel. S. Krolak, Warszawa 2008, s. 37-39.
¥ J. Mayorga, Kartograf, s. 20.

3 Mapa, dla tych, ktdrzy tu mieszkajq. To czesc tego miasta. Powinna by na mapie. Tamze.

U Tamsze.

2 Tamze,s.57.
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nie wyglgdata na smutng®). Pewnego zimowego poranka dziewczyna obcicla wlho-
sy i wyszla bez butéw z domu. Blakala si¢ do po mieécie, az doszta do parku, gdzie
prawdopodobnie zamarzia®. Wszystkie te ,atrybuty $mierci” — krétkie, Zle ostrzyzo-
ne wlosy na kobiecej glowie, bose stopy, zimno — przywodza na mysl $§mier¢ wiezniéow
obozéw koncentracyjnych; Mayorga czyni opis $mierci Alby do$¢ onirycznym i poza
wspomniang asocjacja z Zaglada nie rozwija tego watku. Po drodze widziaty Albe rézne
osoby, matka jest wiec w stanie wyznaczy¢ w przyblizeniu trase jej ostatniego spaceru.
I cho¢ pobyt w Warszawie, czyli w nowym miejscu, mial mie¢ dla matzonkéw wymiar
terapeutyczny, Blanca izoluje si¢ od meza i stosuje specyficzng autoterapi¢ — obrysowu-
je swoja sylwetke i wpisuje w nia wazne wydarzenia z zycia corki, staje si¢ kartografem
wlasnych wspomnien: Patrzysz na swoje ciato i objawiajg ci si¢ rézne rzeczy. Osoby, zwie-
rzgta, stowa. Kolory, daty. DZwigki. Miejsca. Madryt. Warszawa. Londyn. Rzeczy, ktdre
byly osobno, objawiajg si¢ razem. Rzeczy zapomniane wracajg. Ty, kiedy cig poznatam.
Alba w dniu swoich narodzin. Alba pierwszego dnia w szkole. |...) Alba na samotnym spa-
cerze po Londynie. Alba w dniu swojej smierci®>. Mapa Warszawy z ,biatg plamg” getta,
mapa zycia z ,bialg plamg” po $mierci cérki. W ten sposéb pamigé indywidualna wlacza
si¢ w utworze Mayorgi w kontekst zbiorowy.

ZOBACZYC NIEWIDZIALNY POMNIK

Kiedy Blanka doprowadza do spotkania z Debora Mawult, obie przestrzenie czasowe
Kartografa — wspdlczesnosé i rzeczywistosé roku 1940 — zyskuja polaczenie i, co cieka-
we, Dziewczynka otrzymuje personalia. Nie przyznaje si¢ jednak do swojej przesztosci.
Mayorga daje czytelnikowi subtelne znaki, ze to ona jest wnuczka kartografa z getta,
ale sama Deborah méwi Blance: Zatuje; ani nie jestem tamty dziewczynkg, ani nawet
nie sqdzg, aby naprawdy istniata. [...| Mogla istnieé. Jednak pani chee czegos wigcej, pani
chee ocalié te dziewczynkg. Albo praynajmniej ocalic tg mape, upewnic sig, ze to wszystko
nie byto daremne. Nie sqdzg, aby jg pani kiedykolwick znalazta. A chocby nawet, chocby
miala jg pani przed oczami, nie poznataby jej pani. Juz oni zadbaliby o to, aby nie kazdy
mdgl z niej skorzystal®.

Rzeczywiscie, w finale swojego utworu Mayorga ujawnia mechanizm powstawania
mapy: Dziewczynka wybiera jedng z plyt chodnikowych, podnosi jg; na odwrocie plyty widal
Jjakies znaki. Dziewczynka wyjmuje diuto i robi nowe znaki. Gdybysmy odwricili wszystkie
phyty, wygladalyby jak podzielony na kwadraty plan Warszawy. Nasuwa si¢ tu skojarzenie

3 Tamze,s.75.

3 Blanca — Kiedy ktos sig zbliza, zmienia chodnik i przyspiesza kroku, zaczyna biec przed siebie, juz nie

moze wrécié, zasnglaby na chodniku, upadlaby, boi si¢ zasnad, od wieln dni nie $pi, dalaby wszystko, byle
méc zamhknqgd oczy i zasngd, tutaj nikt jej nie przeszkodzi, migdzy hustawkami, w parku nie ma nikogo,
jest jej zimno, ten pies jej nie przeszkodzi, bezpariski pies, migdzy hustawkami, zamyka oczy, nareszcie jest
spokojna, nareszcie si¢ usmiecha. Tamze,s.75-76.

3 Tamsze,s. 74.

3 Tamze,s. 81.
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z ,niewidzialnym pomnikiem” stworzonym w Saarbriicken®” przez Jochena Gerza i opi-
sanym przez innego waznego teoretyka postpamieci®®, Jamesa E. Younga®. W 1993 roku
Gerz, niemiecki artysta konceptualny czesto pracujacy w przestrzeni publicznej, stworzyt
pomnik, nazywany tez ,kontrpomnikiem” lub ,,antypomnikiem” i wpisujacy si¢ w nurt
yantymonumentalizmu”. Pomnik nosi nazwe 2146 kamieni. Pomnik przeciwko rasizmo-
wi 1 znajduje si¢ na obszernym brukowanym placu w Saarbriicken, tuz przed zamkiem,
dzi$ bedacym siedzibg Parlamentu, a w czasach hitlerowskiej Rzeszy — siedziba gestapo.
W czasie przeprowadzania ,tajnego projektu memorialowego” — jak nazwat akcje Gerza
Young — artysta byl profesorem wizytujacym w tamtejszej Szkole Sztuk Picknych i za-
angazowatl do wspotpracy swoich studentéw. Efektem byto wyrycie na kamieniach bru-
kowych nazw ponad dwdch tysiecy bylych cmentarzy zydowskich w Niemczech, aktu-
alnie zamknietych lub zlikwidowanych. Po wykonaniu tej operacji kamienie ponownie
umieszczono na swoich miejscach (na czas akeji zastgpiono je innymi). Ulozono je jednak
napisami do dotu, wi¢c na pozér na placu nic si¢ nie zmienito. Pomnik miat byé niewi-
dzialny, obecny tylko w pamigci — nie dla oka, a zatem, jak sqdzit Gerz, dla umystn™. Jednak
aby pomnik moégt by¢ ,,obecny w pamieci’, musiat przenikna¢ do spolecznej swiadomo-
Sci. Stalo si¢ to migdzy innymi za posrednictwem mediéw (reakcje nie byly jednoznacz-
nie pozytywne, pojawily si¢ oskarzenia o wandalizm). Ludzie odwiedzajgcy thumnie plac
w poszukiwaniu owych kamieni posréd osmin tysigcy, ktdrymi byt wybrukowany, zaczeli si¢
zastanawial, gdzie wlasciwie znajdujg si¢ wzgledem pomnika: Na nim? W nim? A moze
w ogdle go tam nie ma? Gerz mial nadzieje, ze szukajgc pamigci, zdadzg sobie sprawe, ze ta
pamigd jest w nich juz obecna. Miat to byé pomnik wewngtrzny: jako jedyne stojace formy na
rynku, sami zwiedzajgcy stawali sig pomnikami, ktdrych szukali*'. Najcickawszy wydaje si¢
finat tej akgji artystycznej, czyli nazwa ,,plac Niewidzialnego Pomnika’, ktérej nadaniem
rada miejska Saarbriicken usankcjonowata jego istnienie.

Jak wezesniej wspomniatam, Juan Mayorga okreslit swoje doswiadczenie z roku
2008 mianem ,spaceru po niewidzialnej Warszawie”. Spacer ten zapisal si¢ w spolecz-
nej $wiadomosci, w przestrzeni literackiej i w pamieci widzéw dzigki dramatowi Kar-
tograf, ktory jest czgécia ,teatru Holocaustu” — waznego segmentu twdrczosci Mayorgi.
Zadaniem teatru Holocaustu nie jest rywalizowanie z relacjami $wiadkow. Jego misjg
Jest konstruowanie doswiadczenia utraty; nie splacanie w sposéb symboliczny dtugu, tylko
praypominanie, ze diug nigdy nie moze zostaé splacony; nie zabieranie glosu w imieniu
ofiar, tylko sprawienie by wybrzmiata cisza. Teatr, sztuka ludzkiego glosu, pozwala nam
ustyszed ciszg. Teatr, sztuka ciala, moze uczynié widoczng jego nieobecnosé. Teatr, sztuka
pamigci, moze nas wwrazliwic na zapomnienie“.

% Miasto w Niemeczech, stolica kraju zwiazkowego Saara.

3% James E. Young cz¢iciej niz o ,postpamieci” méwi o ,,pamigci posredniej’, ang. vicarious memory.

¥ JE. Young, Pamigl i kontrpamiet. W poszukiwaniu spolecznej estetyki pomnikdw Holokaustn, przet.

G. Dabkowski, ,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 267-290.
O Tumze,s. 268.
A Tamze,s. 269.

# ] Mayorga, La representacion..., s. 227.
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