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OBOZ ,GOLI OTOK” W RELAC]I
MIEDZYPOKOLENIOWE]

PRZYPADEK FILMU GOLITIHEJ K. GUDAC!

Goli Otok Prison Camp in the Intergenerational Relationship. The Case of
Tiha Gudac’s Documentary Film Goli

The issue this paper refers to concerns the camp for political prisoners estab-
lished in 1949 in Yugoslavia on the island of Goli otok. The primary objective
of my article is to show that documentary films are a significant space for reflec-
tion on Goli otok camp. In the context of postmemory, particularly noteworthy
is the film Go/i from 2014, directed by Tiha K. Gudac, born in 1982. The analy-
sis of this documentary is to present how the memory of the Goli otok prison
camp works in the film and how it is transmitted. The film author belongs to
the generation of the descendants of Goli otok prisoners. Goli is an attempt
to confront the inherited traumatic experience of her grandfather, which - al-
though hushed and hidden for the rest of his life — directly affected the family

relationships.
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WPROWADZENIE

Goli otok, czyli Naga Wyspa?, lezy na terenie Chorwacji, pomiedzy wyspami Rab, Sve-
ti Grgur i Prvi¢. Ksztaltem przypomina tréjkat, zajmuje powierzchni¢ 4,7 km?. Na-
zwa wyspy pochodzi od jej skalistego charakteru, nagich, pozbawionych rolinnosci ka-
miennych wzniesien, o ktérych Dragan Markovi¢ pisze: [wyspa] jest naprawde gola,
kamienista: jak ogolona, pokryta zmarszczkami twarz starego czlowieka. Oddalona jest
zaledwie jakies dziesieé mil od brzegu, samotna, nieustannie narazona na burze z pio-
runami, jak jakas fantomowa, samotna, opuszczona skala’. Nazwe ,Goli otok”, wyrdz-
niajaca i podkreslajaca szczegdlng nature wyspy, mozna wigc potraktowaé jako atrybut
jej tozsamosci. Przybywajacy od 1949 roku® na wyspe wig¢zniowie czgstokro¢ zwracali
uwage na ten uderzajacy, chfodny, pozbawiony zycia widok, ktéry witat ich zaraz po
dobiciu do brzegu®.

Wydaje sie, ze wyspa, ze wzgledu na potozenie, stanowila wprost idealne miejsce
do izolacji. W tym charakterze — jako ob6z reedukacyjny dla kominformowcdw, prze-
ciwnikéw polityki wladzy jugostowianskiej po wykluczeniu Jugostawii przez Zwigzek
Radziecki z Kominformu w 1948 roku — wyspa funkcjonowata prawdopodobnie do
1954 roku®. Spér wewnatrz Jugostawii nastapit w wyniku konfliktu mi¢dzynarodowego

Cho¢ w prezentowanym artykule postuguje si¢ oryginalnym zapisem nazwy obozu Goli otok, nalezy
zaznaczy¢, ze w polskiej literaturze przedmiotu spotyka si¢ rowniez jej polskie thumaczenie — Naga
Wyspa, zob. np. B. Jezernik, Naga Wyspa. Gulag Tity, przel. ]. Pomorska, ]. Stawiniska, Wolowiec 2013,
Historia oraz recenzj¢ ksiazki — K. Taczyniska Problemy z jugostowiarskg pamigcig [Bozidar Jezernik,
Naga Wyspa. Gulag Tity], ,Znak” 2013, nr 698-699, s. 120-123. Zob. tez K. Taczyniska, , Dowcip trwa-
Jjacy dwa i pot roku”. Obraz Nagiej Wyspy w serbskim dyskursie literackim i historycznym korca XX i po-
czqthu XXI wieku, Warszawa—Bellerive-sur-Allier 2016, Colloquia Balkanica, 5.

[...] [ostrvo] je zaista golo, kamenito: kao obrijano, naborano lice starog paméenika. Udaljeno je jedva
desetak milja od obale, usamljeno, stalno izlozeno burama i munjama, kao neka fantomska, usamljena,
napustena stena. D. Markovié, Josip Broz i Goli otok, Beograd 1990, s. 28-29. Whzystkie tlumaczenia,
o ile nie zaznaczono inaczej, pochodzg od autorki.

Pierwsza grupa wigzniéw politycznych dotarla na Goli otok 9 lipca 1949 roku i — wedtug danych po-
danych przez Markovicia i Petranovicia — sktadata si¢ z 1200 oséb. D. Markovi¢, Istina o Golom otoku,
Beograd 1987, 5. 97; B. Petranovi¢, Istorija Jugoslavije 1918-1988, t. 3: Socijalisticka Jugoslavija 1945-
-1988, Beograd 1988, s. 232.

Por. wspomnienia Zeni Lebl, autorki pierwszego, opublikowanego w 1990 roku, kobiecego swiadec-
twa z pobytu w obozie — Z. Lebl, Ljubicica bela. Vic dug dve i po godine, Gornji Milanovac 1990, s. 105-
-106. Zob. tez: K. Taczyniska, duckypc o aozopy Toan omox — scencka nepcnexmusa, ,KmwuxeHcrso”
2014, nr 4, [online] http://www.knjizenstvo.rs/magazine.php ?text=130, 25 II 2016; taz, Odzyskad
preeszlosé — oboz Goli otok w relacjach kobiet. Przypadek Milki Ziciny, [w:] Postkolonializm — tozsamost
— gender. Europa Srodkowa, Wichodnia i Poludniowo-Wschodnia, red. A. Matusiak, Wroclaw 2014,
s. 267-279, Miscellanea Posttotalitariana Wiatislaviensia, t. 2. Pamigtal trzeba, ze obéz Goli otok jest
tylko jednym z miejsc izolacji przeznaczonym dla kominformowcéw, powstalym w Jugostawii po
1948 roku. Ze wzgledu na swoja wielko$¢ stat si¢ symbolem wszystkich éwezesnych wigzien i obo-
z6w dla przeciwnikéw whadzy Tity, zob. np.: 1. Kosi¢, Goli otok. Najvedi Titov konclogor, Zagreb 2009;
D. Markovi¢, Josip Broz...

¢ 1. Kosi¢, Goli otok...,s. 17.
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pomiedzy Jugostawia a ZSRR. Kominformowcy, ktérzy popierali stanowisko Krem-
la, uwazali, iz zejécie dowodzonej przez Josipa Broza-Tit¢ Komunistycznej Partii Ju-
gostawii z drogi wyznaczonej przez Moskwe uniemozliwi realizacje idealéw komuni-
stycznych. Rodzaca si¢ wéwczas opozycja antytitowska zostata uznana w Jugostawii
za kontrrewolucje, a adwersarze za wrogéw wewnetrznych, ktérych nalezy wyklu-
czy¢ ze spoleczenstwa i podda¢ reedukacji. Instytucje poprawcze w rzeczywistosci sta-
ly si¢ obozami pracy, w ktérych osadzano zaréwno fakeycznych, jak i potencjalnych
czy rzekomych przeciwnikéw’. Wigkszos¢ wigznidw przetrzymywanych w obozie
Goli otok w zwiazku z rezolucja wydang przez Kominform opuscita wyspe na mocy
amnestii po likwidacji Biura w 1956 roku®. Ostatni kominformowcy wyjechali z wyspy
w 1960 roku’. Pod koniec 1956 roku obdz na wyspie Goli otok zmienit swoj charakeer
i stat si¢ wigzieniem przede wszystkim dla przestgpcéw kryminalnych, a takze czesto
dla mlodych ludzi, ktérzy podejmowali prébe nielegalnej ucieczki na Zachéd'. Defi-
nitywne zamknigcie wi¢zienia na wyspie Goli otok nastapito pod koniec lat 80. — praw-
dopodobnie w 1988 roku'".

Obdz przez wiele lat stanowil temat tabu w dyskursie publicznym zaréwno w Ju-
gostawii, jak i poza jej granicami. Prawdziwy przelom nastapit dopiero po $mierci Josi-
pa Broza-Tity w 1980 roku. Wowczas zaczgly pojawia¢ si¢ wspomnienia bylych wiez-
nidéw przedstawiajace ich do$wiadczenia z pobytu w obozie'?. Znaczaca rolg dla rozwoju
dyskusji o obozie Goli otok odegraly réwniez filmy dokumentalne. Pierwszy z nich —
seria telewizyjna Goli Zivor (Gole zycie), autorstwa Danila Ki$a i Aleksandra Mandicia
z 1989 roku, w keérym Kis, wybitny jugostowianiski pisarz i intelektualista, prowadzit
rozmowy z dwiema bylymi wiezniarkami obozu, Zenil Lebl i Eva Pani¢-Nahir® - z jed-
nej strony jest pierwszym filmem dokumentalnym, w ktérym problematyka obozu Goli
otok zajmuje gléwna pozycje, z drugiej zas stanowil potwierdzenie, ze réwniez kobiety
byly wi¢zniarkami obozéw dla kominformowcéw. Poprzez Goli Zivot autorzy upomnieli
si¢ 0 konieczno$¢ uwzglednienia glosu kobiet w rozwazaniach dotyczacych obozu Goli
otok. To réwniez Ki§ namoéwit Lebl do spisania i wydania wspomnien w formie ksigzko-
wej, do ktdrej autorka dofaczyla miedzy innymi kopie dokumentéw poswiadczajacych
przedstawione przez nig fakty oraz zbiér 19 wierszy powstalych w latach 1951-1954.

Historia konfliktu pomigdzy Jugostawia a ZSRR oraz motywy utworzenia obozu Goli otok zostaly
szczegotowo oméwione w: K. Taczyniska, , Dowcip trwajgcy dwa i pét rokid’.., s. 37-70.

O. Gruenwald, Yugoslav Camp Literature. Rediscovering the Ghost of a Nation’s Past-Present-Future,
»Slavic Review” 1987, nr 3-4, t. 46, 5. 520, [online] https://doi.org/10.2307/2498101.

> L Kosié, Goli otok..., s. 205-206.
0 Tamsze, s. 15-16.
1 Zob. np. L. Kosi¢, Goli otok..., s. 16.

J. Dragovi¢ Soso, Spasioci nacijel Intelektualna opozicija Srbije i ozivljavanje nacionalizma, Beograd
2004, s. 128; O. Gruenwald, Yugoslav Camp...,s. 519.

Zob.: K. Taczytiska, Pamigl 0 obozie Goli otok w serbskich dokumentach filmowych, [w:] Symbole wia-
dzy — wladza symboli, red. M. Dyras, B. Suchon-Chmiel, T. Kwoka, Krakéw 2014, s. 409-423; taz,
Goli otok — obraz obozu w chorwackich dokumentach filmowych, [w:] Republika Chorwacji. Polityka
wewngtrzna i migdzynarodowa, red. A. Jagietto-Szostak, Wroctaw 2014, s. 137-153.
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Film Goli (Goly) z 2014 roku, ktéry stanowi przedmiot zainteresowania niniejsze-
go artykutu, autorstwa debiutujacej jako dokumentalistka Tihej K. Gudac, przedsta-
wia nowe w stosunku do juz istniejacych filméw, interesujace spojrzenie na do$wiad-
czenie obozowe, a jednoczesnie w znaczacy sposéb wplywa na rozwéj historycznego
i kulturowego obrazu tej problematyki. Czynnikiem, ktéry w szczegélny sposéb wy-
réznia film Gudac wérdd innych filmowych dokumentéw, ale réwniez szerzej — spo-
miedzy wszystkich znanych tekstow kultury podejmujacych temat obozu Goli otok,
jest ujecie problematyki z perspektywy postpamigci'®. Autorka filmu, jego rezyserka
i scenarzystka, jako wnuczka bylego wi¢znia postanowita przyjrze¢ si¢ doswiadcze-
niu obozowemu z punktu widzenia pokolen nastgpujacych po bezposrednich ofiarach
obozu (dzieci i wnukdéw). Zaznaczy¢ w tym miejscu nalezy, ze wspdlczesnie, w tym
wypadku w obszarze literatury picknej, problematyka obozu Goli otok zaczeta by¢
jako motyw wykorzystywana w narracjach i podlegata réznym formom fikcjonalizacji.
Migdzy innymi pojawita si¢ préba przedstawienia traumy obozu dziedziczonej przez
kolejne generacje. Mowa tu o opublikowanej w 2009 roku powiesci sensacyjnej Wokdt
wyspy (Oko otoka) Vanji Bulicia®, ktérego ojciec zostal aresztowany jako kominformo-
wiec. Goli otok staje si¢ w niej okazja do pokazania, jak do$wiadczenia bytych wigz-
niéw oddziatywaly na relacje rodzinne. Buli¢ szkicuje obraz konfliktu pokoleniowego
pomigdzy ojcem — wigzniem obozu Goli otok, a synem — zbuntowanym nastolatkiem,
zaangazowanym do zadan specjalnych przez stuzby bezpieczenstwa, a zarazem szuka-
jacym zrozumienia u milczacego ojca. Autentyczne wspomnienia staly si¢ wiec inspi-
racja do przewarto$ciowania dziedzictwa starszej generacji i ich artystycznego opraco-
wania. Ciekawg i popularng w Serbii (czwarte wydanie w 2014 roku) ksigzke Bulicia,
funkcjonujaca jednakze w zasadzie wylacznie w do$¢ waskiej lokalnej przestrzeni na-
rodowej, ze wzgledu na recepcj¢ trudno uznaé za dzieto przelomowe. Tymczasem fil-
mowa propozycja Gudac, ktéra byla i do dzis jest przedstawiana oraz nagradzana na
réznych festiwalach na obszarze Batkanéw, ale i Europy, i $wiata'®, ma szanse¢ bardziej
znaczaco wplynaé zaréwno na ksztaltowanie pamigci o obozach, jak i na sposdb jej
przekazywania. W tym kontekscie nalezaloby ,wypowiedz ekranowy” chorwackiej
rezyserki rozpatrywaé przede wszystkim jako przekaz skierowany do odbiorcéw, kté-
rych ma o czyms poinformowad i przekonad’, jako indywidualne wyobrazenie pewnej

4 Zob. M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge 1997.
1> Zob. V. Buli¢, Oko otoka, Beograd 2009.

16

Lista zdobytych nagréd i wyrézniert w latach 2014-2015: 1) 2014: Serce Sarajewa — gléwna nagroda, naj-
lepszy film dokumentalny w konkursic mi¢dzynarodowym na Sarajevo Film Festival (Bosnia i Hercegowi-
na); specjalne wyréznienie w Konkursie Filméw Dokumentalnych na Zagreb Film Festival (Chorwacja);
2) 2015: Nagroda inCE na Trieste Film Festival (Wiochy); Nagroda Amnesty International dla najlepsze-
go filmu dokumentalnego na Ljubljana Documentary Film Festival (Stowenia); wyréznienie w kategorii
filméw dokumentalnych Sofia International Film Festival (Bulgaria); Zloty Medal dla najlepszego rezyse-
ra; nagroda publicznosci; Ztoty Medal dla najlepszej produkeji na Belgrade Documentary and Short Film
Festival 2015 (Serbia); najlepszy film i Intercontinental Prize na World Premieres Film Festival (Filipiny);
nagroda publiczno$ci, wyréznienie w kategorii Fresh Danube Films na International Film Festival Cinema
City (Serbia); najlepszy film i najlepszy montaz na 13. Liburnia Film Festival (Chorwacja).

7 H. Ksiazek-Konicka, Semiotyka i film, Wroctaw 1980, s. 10, Studia z Teorii Filmu i Telewizji, 8.
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prawdy'® o przesztosci i jej wplyw na rodzing Tihej K. Gudac. Ponizsze rozwazania
beda zatem préba odpowiedzi na pytanie, jak najnowsze kino chorwackie radzi sobie
z doswiadczeniem obozu Goli otok, jaka wizje przesztosci oferuje widzowi i jaka role
odgrywa w dyskursie na temat pamieci.

FILMOWY OBRAZ OBOZU W RELACJI MIEDZYPOKOLENIOWE]

Juz pierwsze sceny filmu Goli zapowiadaja, ze widz b¢dzie miat do czynienia z pry-
watna przestrzenia codziennego zycia, w ktdrej autorka niejako odstania si¢, opowia-
dajac o sobie, o trudnych dla jej rodziny sprawach. Dokument rozpoczyna sig seria fo-
tografii przedstawiajacych autorke filmu jako mate dziecko w czasie domowej kapieli.
Funkeje narracyjng petni Gudac, ktéra w tym osobistym wprowadzeniu dzieli si¢
z odbiorca wspomnieniem, ze cate swoje zycie byta ,,dzieckiem dziadka”, gdy tymcza-
sem ona dopiero na koniec wkroczyta w jego zycie. Autorka urodzita si¢ w 1982 roku,
dziadek — Marijan Fu¢kan — zmarl w 1992 roku. Wstgp dokumentu opowiada o tych
kilku wspdlnie spedzonych latach. W tle zaczyna rozbrzmiewaé muzyczny hit z 1966
roku — Osmijeh (Usmiech) zespolu rockowego Grupa 220, kedry przenosi nas w prze-
sztos¢, co prawda nie do lat 60., lecz w czasy dzieciistwa Gudac, czyli do lat 80. Za
pomoca techniki animacji i kolazu z rodzinnych zdje¢¢ autorka zaczyna snu¢ reflek-
sje na temat rodzinnej przeszlosci. Te pierwsze lata swojego zycia wspomina bar-
dzo przyjemnie, szczeg6lnie wakacyjne wyjazdy (,najpigknicjsze dni dziecinstwa”)
z domu w Zagrzebiu, ktére co roku wraz z siostra odbywata z dziadkami. Za kazdym
razem celem ich letniej wyprawy bylo to samo miejsce — chorwackie miasto Novi-
grad nad Morzem Adriatyckim. Gudac informuje widza, ze na tym pierwszym etapie
zycia to wlasnie dziadkowie, rodzice jej mamy, stanowili centrum rodzinnego zycia
i to z nimi spedzata najwigcej czasu. Rodzice duzo pracowali, wige dziadkowie prze-
jeli role opickunéw. Wspdlne wakacje, ktére mozna potraktowa¢ jako kwintesencje
ich udanych relacji, w pamigci Gudac zapisaly si¢ jako symbol tamtego wyjatkowe-
go czasu. Dziadkowie wéwczas nie tylko dbali o dziewczynki, ale tez poswigcali im
cala swoja uwage, prowadzili rozmowy, wyjezdzali z nimi fowi¢ ryby, stuchali muzyki,
chodzili na spacery. W czasie wakacji ich ,obozowisko” znaczaco odrézniato si¢ na
tle pozostatych minimalistycznych kempingéw. Dziadkowie wktadali wiele wysitku
w to, by ich letnia siedziba byla wakacyjnym krélestwem — z lustrami, dywanami i za-
pachem codziennie pieczonego domowego chleba i ciasteczek. Okazuje si¢ jednak,
ze ten sielski obraz nie jest idealny, bo widnieje na nim jedna rysa — nigdy niewypo-
wiedziany sekret dziadka, ktérego sladem sa blizny na plecach. Pytanie o ich pocho-
dzenie bylo jedynym zakazanym tematem rozméw w rodzinie. W tym miejscu widz
poznaje tytul filmu Goli, bedacy nawigzaniem do nazwy Goli otok, obozu dla komin-
formowcéw. Odbiorca otrzymuje zatem jasny sygnal, ze kontekst dla przedstawianej

'8 J. Blawut, Bobater w filmie dokumentalnym, £6dz 2010, s. 27, Warsztat Realizatora Filmowego i Tele-
wizyjnego, z. 17.
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mikrohistorii, zapisu subiektywnego doswiadczenia pojedynczej rodziny, buduja wy-
darzenia tzw. wielkiej historii'.

W tym momencie gléwny tor narracji skupia si¢ na dziadku i sekrecie, kt6ry skrywat
do swojej $mierci. Gudac juz jako mala dziewczynka miata swiadomo$¢, ze dziadek mial
jakas tajemnice, kt6ra nie dzielit si¢ nawet z najblizszymi. Wspomnieniom kochajacego
dziadka towarzyszyt szereg oznak, ktére przypominaly o rodzinnym sekrecie. Byty bo-
wiem takie momenty w codziennosci, w ktérych dziadek na wiele godzin znikat z ich
zycia. Wyjezdzal wéwezas na samotne wyprawy, odcinat si¢ od domu. Gudac przypomi-
na sobie, ze otoczeniem dajacym dziadkowi prawdziwe wytchnienie, gdzie rzeczywidcie
rozluzniat si¢ i odpoczywal, byla nie najblizsza rodzina, lecz ,krag wujkéw i cio¢”. Do
grona tych oséb, do ktérych — na zyczenie dziadka — dziewczynki zwracaly si¢, wykorzy-
stujac nazwy okreslajace rodzaj pokrewienistwa, nalezeli przyjaciele dziadka. W czasie
tych spotkarni, na wyrazne prosby babci, nie rozmawiano o polityce, a cz¢$¢ przytacza-
nych historii, jak zaznacza narratorka, dzielifa cezura o charakterystycznych tytutach:
»Gdy nie bylto dziadka..., ,Gdy bili babcig...”, ,,Gdy urodzita si¢ mama...”. Dziewczyna
podswiadomie taczyla ten tajemniczy, réznie okreslany moment z przesziosci z bliznami
dziadka, ale nigdy o tym z nim nie rozmawiata, podobnie jak z nikim innym w rodzi-
nie. Z czasem zrozumiala, ze podstawy ich zycia rodzinnego byly zbudowane na strachu
i milczeniu, czego znamienna egzemplifikacja jest imig rezyserki: Tiha — ,,cicha”. Autor-
ka postanawia w zwigzku z tym dzis, juz jako dorosta osoba, zapyta¢ o tajemnice dziadka
swoja matke, ktora ani razu wezesniej nie podejmowata tego watku w rozmowach.

Tym sposobem widz z przeszloéci opartej na wspomnieniach i fotografiach wraca do
terazniejszodci i przenosi si¢ do miejscowosci Banija, domu rodzicéw matki Tihej Gu-
dac — Durdicy, ktéra postanowita opusci¢ Zagrzeb, by whasnie tam zamieszka¢. Jak sama
podkresla, jest to jedyna przestrzen na calym swiecie, z ktdra czuje si¢ zwigzana. Opuscita
stolice¢ Chorwagji, bo ta przypominala jej o cierpieniu rodziny, byta symbolem bolesnej
przesztosci. Tymczasem Banija, do ktérej rodzice przeprowadezili si¢ juz wiele lat temu,
jest miejscem, do ktérego przez cate zycie wracala, dokad ucickata, gdzie zawsze odnajdy-
wata spokéj. W Baniji zostaly nagrane rozmowy z matka. Pierwsze spotkanie matki z c6r-
ka i rozmowa o przeszlosci nie przebiegaja pomyslnie. Kobiety prébuja zbudowaé dialog,
odnalez¢ wspélne narzedzia komunikacji, ale nie przychodzi im to fatwo. Watek nawiazy-
wania rozmowy z matka mozna potraktowa¢ jako pewng droge autorki dokumentu, po-
szukiwanie przez nig formuly, indywidualnej $ciezki dla opowiesci, kedrg cheiataby zbu-
dowaé. Motyw podrdzy w sensie symbolicznym, w poszukiwaniu inspiracji i zcozumienia
unaoczniajg w dokumencie réwniez fragmenty, w keorych Tiha spaceruje po skatach wy-
spy Goli otok. Sceny spaceréw na wyspie pozbawione sa mowy czy muzyki. Towarzysza
im tylko naturalne dzwigki — szum otaczajacego wyspe morza, szmery kamieni, po kto-
rych stgpa rezyserka. To akustyczne $wiadectwo podkresla sytuacje emocjonalng Tihej,
skomplikowana podréz w celu rekonstrukeji rodzinnej przesziosci®.

19 Zob. E. Domariska, Mikrohistorie. Spothania w migdzyswiatach, Poznan 2005, Czas i Mys].

2 W obrazach przedstawiajacych bohaterke w bliskim kontakeie z natura dostrzec mozna inspiracje re-

zyserki filmem Baraka Rona Fricke’a z 1992 roku, ukazujacym z jednej strony niezaprzeczalne pickno
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Na poczatku sceny w Baniji widzimy kilka wrecz teatralnych odston, gdy Tiha
przedstawia swoja pierwsza rozméwczynie. Najpierw matka, stojaca w plenerze pod
drzewem, deklaruje, ze nie chce rozmawiaé na temat swojego ojca. Oczekuje od c6rki
konkretnych pytan, by mogta ewentualnie sama zdecydowad, na ktére z nich chee od-
powiedzied. Portret matki pod drzewem uzupetnia po chwili Tiha, ktéra staje na prze-
ciwleglym biegunie, lekko, ale znaczaco wycofana. Zajmujace centralng pozycje drzewo
staje si¢ w tym momencie drzewem genealogicznym, ktére w interesujacy sposob od-
zwierciedla relacj¢ kobiet. Oparta na symbolach peregrynacja rezyserki, ktéra dopiero
odkrywa nieznane jej terytorium, poczatkowo budzi irytacje i zto$¢ matki, oczekujacej
otwartej rozmowy i pytat. Purdica przypomina cérce, ze niechgtnie wraca do tamtych
wspomnien, ale dla niej, swojego dziecka, to zrobi, prosi jednak, by w tym trudnym te-
macie zostata uwzgledniona réwniez jej osoba. Przez moment mozna odnie$¢ wrazenie,
ze to matka przejmuje kontrol¢ nad filmem, a Tiha obiera postawg obronng. Cho¢ widz
nie moze przesledzi¢ calo$ciowego procesu przygotowan filmu, kedry stanowi wytacz-
nie skrétowy zapis poszukiwan, to odczytanie kolejnych etapéw komunikacji pomig-
dzy tymi dwiema kobietami nie powinno stanowi¢ problemu. Teatralne obrazy staja
sic dodatkowym nosnikiem emocji i uczu¢ bohateréw filmu, komentarzem lub oznaka
zblizajacych si¢ opowiesci. Gudac udaje si¢ tym samym pokaza¢ to, co w dokumencie
filmowym moze by¢ najcenniejsze, to znaczy zobrazowal, jak si¢ rodzq uczucia®.

Nastepna scena, nakrecona w domu, pokazuje kompromis wypracowany przez ko-
biety. Poczatek rozmowy potwierdza, ze relacja migdzy matka i cérka z jednej strony
moze by¢ zrédlem serdecznego komfortu, z drugiej za$ silnego bélu*>. Purdica jednak
poddata si¢ pomystom cérki, z kolei Tihej udato si¢ ujrze¢ matke z wlasciwe; perspek-
tywy™, a wicc w tej kobiecej relacji zdobyc i ochronié wlasng tozsamosé®, ale jednocze-
$nie — stworzy¢ odpowiedniejszg dla potrzeb matki atmosfer¢ do opowiesci. Ta kolej-
na scena unaocznia drugi portret matki. Purdica siedzi za stofem, prawdopodobnie
w kuchni, i tym razem to ona zajmuje centralny punkt obrazu. Nad nig widnieje wize-
runek Naj$wietszej Maryi Panny w typie Immacolata, przypominajacy popularne w po-
lowie XX wicku kompozycje Jezusa w Ogréjcu, obecne w wielu domach. Na stole znaj-
duje si¢ duzo rozsypanego grochu, ktéry tuska Purdica. Te scen¢ mozna interpretowad
jako nawiazanie do — przypomnianego w 2006 roku w polskiej kulturze przez Wiesta-
wa Mysliwskiego® — zwyczaju tuskania grochu lub fasoli, ktdry stawal si¢ okazja do spo-
tkari i rozméw na przerdzne tematy. Czynnos$¢ obierania stafa si¢ artystyczng strategia

S/C'24

réznorodnych miejsc na $wiecie, z drugiej — krucho$¢ kondycji cztowicka. Tiha K. Gudac przyznaje, ze
bardzo czesto wraca do lektury tego niezwyklego dokumentu (moja korespondencija z Tiha K. Gudac
222 XI12014).

2 J. Blawut, Bobater..., s. 48.
2 Q. Kersten-Matwin, Corki i matki. 9 skladnikéw serdecznosci, Warszawa 2014, s. 70.
»  P. Caplan, Nie obwiniaj matki, przel. D. Dowjat, Warszawa 2006, s. 15.

24

L. Irigaray, Ciafo w ciato z matkg, przel. A. Araszkiewicz, Krakéw 2000, s. 20, Kobieta, Kultura,
Krytyka.

» Zob.: W. Mysliwski, Traktat o tuskaniu fasoli, Krakéw 2006; W. Ligeza, Monolog doswiadczenia, ,Ak-
cent” 2006, nr 4, [online] http://akcentpismo.pl/pliki/nr4.06/ligeza.heml, 25 11 2016.
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umozliwiajacg stworzenie warunkéw do snucia opowiadania. Purdica przypomina
w dokumencie tuskajaca groch kobiete z wiersza LZuskanie grochu Urszuli Koziol. Po-
godzona ze swoim zyciem, swoimi wyborami bohaterka utworu literackiego konczy go
stowami: bowiem trzeba miel sitg / azeby bél znosi¢ / nie zeby go zadawac™, kedre mo-
glyby stanowi¢ zapowiedz historii — sttumionych uczu¢ i zablokowanych emocji — opo-
wiedzianej w dokumencie przez Purdice.

Zapytana o swojego ojca matka Tihej reaguje po prostu smutkiem. Pamig¢ o ojcu
znaczaco rézni si¢ od pamigci wnuczki o dziadku. Dla Purdicy posta¢ ojca oznacza
»brak, nieobecno$¢”. Z przykroécig wyznaje, ze w zasadzie nie ma zwigzanych z nim
wspomnien. Ojciec to ktos, kto przychodzi i odchodzi. Przyznaje réwniez, ze w istocie
niewiele wie o przeszlosci rodziny, ale gleboko w duszy zachowata jedno wspomnienie,
ktére zostato jej przekazane, a ktdre miato ogromny wplyw na cale jej zycie. Okazuje
si¢, ze do$wiadczenia sprzed lat sa w obecnym zyciu bohaterki przyczyna ogromnego
bélu, skrywanego przez lata, a odczuwanego od bardzo dawna. Pami¢¢ o tym trauma-
tycznym wydarzeniu jest zwigzana z pobytem dziadka w obozie Goli otok (1950-1953
i sze$¢ miesigcy cigzkich robdt w masywie gorskim Tary). Bowiem izolacja tzw. wrogéw
narodu byla tylko cz¢écig kary, jaka spotykata najblizszych aresztowanego. Bardzo czg¢-
sto rodzina réwniez byla stygmatyzowana i przesladowana przez stuzby panstwowe.
Zony byly szantazowane oraz zmuszane do rozwodéw i zerwania jakichkolwiek kon-
taktéw z m¢zem?’. Podobny los spotkal réwniez matke Purdicy. W momencie aresz-
towania ojca babcia Tihej miata dwuletnia céreczke Bosiljke, a ponadto byla w drugiej
ciazy, wlasnie z Purdica. Stan kobiety nie uchronit jej jednak przed torturami ze strony
whadz. W rezultacie doszto do przedwezesnego porodu i pewnego poranka 1951 roku
przyszta na $wiat Purdica. Jednak trudna sytuacja rodziny nie zakonczyla si¢ na repre-
sjach i narodzinach dziecka, prawdziwa tragedia miafa dopiero nadejs¢. Tego samego
dnia, gdy rankiem na $wiat przyszta Purdica, po potudniu starsza z dziewczynek zacze-
ta si¢ dusi¢. Wezwany do Bosiljki lekarz odméwit pomocy rodzinie wroga narodu. Wie-
czorem dziewczynka zmarta. Durdica wyjawia, ze ten jeden dzien, bedacy nastgpstwem
aresztowania ojca, w ktorym ona rodzi si¢, a siostra umiera, odcisnat trwate pi¢tno najej
osobie oraz zacigzyl na calym jej zyciu i relacjach z innymi ludZmi. Traumatyczne wyda-
rzenia z tamtego dnia zadecydowaly o tym, ze byta osoba zawsze wycofana, ktérej towa-
rzyszylo poczucie, ze istnicje kosztem zycia Bosiljki, ze jej obecnos¢ jest warto$cia nad-
dana, wigc zbyteczna®®. To uczucie praktycznie nigdy jej nie opuscito, nawet wtedy, gdy
ojciec po czteroletniej nicobecnoscei, schorowany, kulejacy, bez zgbéw wrécit do domu.
Dopiero wéwczas dowiedziat sie, ze Bosiljka nie zyje i poznal Purdice. Jednak pickto
obozéw nie koniczylo si¢ wraz z ich opuszczeniem. Na wolnoéci bylych wigzniéw spo-
tykaly nowe trudnosci — byli pozbawieni praw obywatelskich, poddani spolecznemu

% U. Koziol, Luskanie grochu, [w:] tejze, W rytmie korzeni, Wroctaw 1962, s. 28.
7 D. Markovi¢, Josip Broz..., s. 183.

#  Podjety w tym miejscu problem $mierci starszej siostry i jej wplywu na zycie Durdicy niesie w sobie
interesujacy potencjal interpretacyjny, ktdry mozna by analizowaé w perspekeywie teorii psychoanali-
tycznych. Temat ten wykracza jednak poza ramy niniejszego tekstu i zasluguje na rozwazania w obre-

bie osobnego studium.
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ostracyzmowi, nie mogli znalez¢ pracy®. Rodzina skupita si¢ wigc na tym, by przezy¢
trudny czas, gleboko skrywajac pragnienie bliskiej relacji. Ojciec, jak wspomina Purdi-
ca, catkowicie zmienit si¢ po powrocie, malzenstwo rodzicéw nie bylo juz takie samo.
Sugeruje, ze by¢ moze ojciec mial nawet romanse, zachowywat si¢ tak, jak gdyby chciat
nadrobi¢ stracony czas. Nie podejmuje jednak glebiej watku probleméw swoich rodzi-
coéw. Zmiana pozwalajaca zagoi¢ dawne rany przyszta po wielu latach, wraz z narodzina-
mi wnuczek. Purdica rozwiodla si¢ i pomoc ze strony dziadkéw okazata si¢ bezcenna,
rodzinie ponownie udato si¢ zblizy¢.

Nastepna bohaterka dokumentu, z ktérg rozmawia rezyserka, jest jej o pie¢ lat star-
sza siostra Lenka. Lenka, ktora tak samo jak matka — by odzyska¢ spokéj — wyprowa-
dzita si¢ z Zagrzebia, ale do miejscowosci Jovi¢i, zapytana o dziadka zgadza si¢ z Tiha,
ze dziecinstwo byto cudownym czasem. Dodaje jednak, ze nie byl to okres pozbawiony
ciemnych stron. Szczegdlnie mocno w jej pamieci zapisaly si¢ noce spedzone u dziad-
kéw, gdy stychad bylo krzyki dziadka przez sen. Lenka méwi w tym miejscu o pewnym
niezwerbalizowanym leku, sthumionej agresji, ktore zawsze byly obecne w codziennym
zyciu rodziny. W trakcie rozmowy zostaje wyartykulowane kolejne doswiadczenie,
ktére autorka dokumentu prezentuje jako pewna konsekwencje obozowej przesztosci
dziadka. Juz w trakcie wywiadu z matka Tiha zwrécita uwage, ze wszystkie dzieci zna-
nych jej bytych wigznidw, tworzacych wspomniany przeze mnie ,krag wujkow i ciod”,
rozwiodly sie. Reakcja mamy byto milczenie. Okazuje si¢, ze w przypadku sidstr Gu-
dac to wlasnie rozwdd rodzicow, a whasciwie odejscie i nicobecno$¢ ojca pozostawily
szczegblnie bolesny slad w ich Zyciu. Przez lata ojciec byt dla nich zaledwie go$ciem,
ktéry zapominal o urodzinach, ktérego rola ograniczata si¢ do rozméw o sztuce, ale
nie o laczacej go z dzie¢mi skomplikowanej relacji. Rezyserka podkresla, ze gdy ojciec
odszedl, dziadek stat si¢ dla niej jeszcze blizsza i wazniejsza osoba. Postaé ojca, zyjacego
dzi$ w Opatiji, pojawia si¢ nawet na chwile w filmie. Tiha przeprowadza réwniez z nim
rozmowe na temat dziadka. Rekonstruuje w dokumencie swojg podréz na spotkanie
z tatg, odtwarza z nim znang widzowi ze spotkania z matka symboliczng scen¢ pod
drzewem przedstawiajaca ich pokrewieristwo. Ojciec wspomina, ze miat $wiadomos¢,
iz dziadek byt wigzniem obozu Goli otok i ze tamtejsze doswiadczenia ujawnialy si¢
w jego zachowaniu — miedzy innymi w szczegdlnej wrazliwosci na stowa (np. banda),
ktére bezposrednio odwolywaly do nomenklatury uzywanej w obozach®. Po odbytej
rozmowie ojciec zegna si¢ z corka i odchodzi, za$ Tiha nie ukrywa w tej chwili emocji
i zaczyna plakal. Co cickawe, ojciec rezyserki pojawia si¢ w filmie rowniez w innej for-
mie, nie bezposrednio — poprzez zdjecia. Tiha przywotuje z pamigci fake, ze ojciec wha-
$ciwie nigdy nie rozstawal si¢ aparatem. W filmie to wlasnie fotografie stanowia pod-
stawe, integralna cz¢$¢ dokumentu opowiadajacego o przeszlosci rodziny, wzbogacajac

» O problemach zycia na wolnosci po opuszczeniu obozu zob. np. Zenski logor na Golom otoku. Ispovesti

kaznjenica i islednice, red. D. Simi¢, B. Trifunovi¢, Beograd 1990, s. 70-71.

»Banda” nazywano wigznidéw znajdujacych si¢ najnizej w hierarchii obozowej. Wigzniéw z ,,bandy”
nalezalo bojkotowa¢, co oznaczalo absolutny zakaz jakiejkolwick komunikacji z nimi. Dla ,,bandy”
byly zarezerwowane najgorsze zadania, ,banda” mogla spa¢ wylacznie na podlodze pod t6zkiem. Zob.
np. L. Banac, Sa Staljinom protiv Tita, Zagreb 1990, s. 236.

30
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go w istotny sposob. Pamig¢ rodziny zostaje odbudowana za sprawg tych fotograficz-
nych obrazéw.

Przedstawiong powyzej wielowatkowa, ale czytelna i uporzadkowang strukeure fil-
mu uzupetnia jeszcze jeden, niezwykle wazny element — jest to cykl rozmow z bliski-
mi przyjaciéimi dziadka. Sg nimi: ,wujek” Pal (Alfred Pal, 1920-2010), ,ciocia” Vera
(Vera Winter, 1923-2015) i ,,ciocia” Nevenka (Nevenka Anzulovié, 1927-2016). Jak
przyznata Tiha K. Gudac, to wlasnie moment, w keérym dowiedziata si¢ z lektury ar-
tykulu prasowego, ze Alfred Pal®!, Vera Winter i jej maz Gabriel byli wi¢Zzniami obo-
zu Goli otok, bezposrednio wplynal na potrzebe poznania przeszlosci najblizszych,
a z czasem réwniez na pragnienie nakrecenia filmu®. Wirdd rozméwezyn obecna jest
réwniez Nevenka Anzulovi¢, keérej maz Ivo byl bliskim przyjacielem dziadka Tihej.
Po aresztowaniu Marijana Fu¢kana mezczyzna odméwit skladania zeznan przeciwko
przyjacielowi, przez co sam réwniez trafit do obozu, a jego zona byta przesladowana.
Ciocia Nevenka mieszkata w Novigradzie, do ktérego co roku dziadkowie z wnukami
wyjezdzali na wezasy. Trzeba zauwazy¢, ze dzi$ i Pal, i obie rozméwezynie juz nie zyja.
Film Goli stanowi wyjatkowy zapis $wiadectwa bezposrednich ofiar 6wczesnego sys-
temu jugostowianiskiego, ktére w swoich wypowiedziach szczegétowo omawiajg aresz-
towanie i realia zycia obozowego. W czasie tych nagran w sposdb szczegdlny ujawnia
si¢ umiejetnos¢ stuchania rezyserki, ktéra tym samym realizuje jedno z najwazniej-
szych zatozen filmu dokumentalnego®. Ponadto dokument pokazuje, co zaswiadczaja
bohaterowie tej czedci, ze réwniez pomiedzy nimi, uczestnikami zdarzen, panowato
milczenie na temat minionych traumatycznych doswiadczen. Wszyscy oni mieli $wia-
domos¢, ze taczy ich wspélna obozowa przeszioéé, ale nie rozmawiali o niej. Film Gol,
jak si¢ zdaje, doglebniej niz wezesniejsze dokumenty filmowe, nawet jedli nie analizuje,
to dotyka niezwykle delikatnej w tym kontekscie problematyki kata i ofiary. Wszech-
obecna zmowa milczenia na temat obozowej przesztosci panowala na skutek strachu
o mozliwg reakcje ze strony wiadz, ale réwniez z powodu wstydu, jak akcentuje Vera
Winter, podkreslajac, ze wszyscy wigzniowie byli zmuszeni do wymierzania kar swo-
im wspéttowarzyszom, a wigc kazdy z nich nosi w sobie wielki cigzar wyrzadzonej
krzywdy.

PODSUMOWANIE

Strategia autobiograficzna odgrywa nadrzedna role w filmie Go/i. Perspektywa przy-
jeta w dokumencie zostata wyraznie zbudowana wokdt pozycji zajmowanej przez re-
zyserkg. Tiha K. Gudac na tle narragji historyczno-politycznej, prezentowanej przy

' Warto wspomnie¢, ze Pal byl réwniez bohaterem innych filméw dokumentalnych opowiadajacych
o do$wiadczeniach obozu Goli otok: Goli otok ~ jedno svjedocenje Bogdana Zizicia z 1994 roku, Stra-
hota Reinharda Grabhera i Franza Schwaighofera z 2009 roku, Goli otok Darka Bavoljaka z 2012 roku

oraz Gradimo novi svet Marka Kobe z 2012 roku.
2 Moja korespondencja z Tiha K. Gudac z 22 XI12014.
3 J. Blawut, Bohater..., s. 9.



POLITEJA 2(47)/2017  Obéz ,,Goli otok” w relacji migdzypokoleniowej 155

wykorzystaniu audiowizualnych materialéw archiwalnych, przedstawia wlasng rodzi-
ne. Na jej przykladzie, a cislej — spersonalizowanej historii swojego dziadka, opowia-
da o konsekwencjach fizycznych i psychicznych tortur, ktére mialy wplyw na zycie
zaréwno jej rodzicdw, jak i ich dzieci, czyli réwniez jej samej. Szescioletni proces two-
rzenia filmu, na ktéry skladaly si¢ badania archiwalne, lektura opublikowanych $wia-
dectw innych bytych wi¢zniéw obozéw dla kominformowcdw, byt czasem réznych
odkry¢ zdarzen z najblizszej przeszlosci, w ktdre autorka starala si¢ wnikna¢ jak naj-
glebiej. Cho¢ dokument nie wnosi nowych faktéw do historii obozu Goli otok, to
w zupelnie nowy sposéb traktuje ten temat. Jest to jedno z najbardziej przejmujacych
swiadectw filmowych, obrazujacych problem traumy transgeneracyjnej, ale réwniez
traumy w ogodle. Producent filmu, Nenad Puhovski, ktérego ojciec byt wigzniem obo-
zu $mierci w Jasenovacu®
takiej interpretacji kieruje nas réwniez sama rezyserka, ktéra zaznacza, ze zwlaszcza
w regionie Batkan6w istnieje wiele rodzin, ktére ukrywaja réznego rodzaju drama-
tyczne do$wiadczenia, swoéj symboliczny Goli otok®. Na zakoriczenie nalezy jednak
zaznaczy¢, o czym tez wprost mowi Tiha K. Gudac, ze w rzeczywistosci jej film — opo-
wie$¢ o rodzinnej traumie — trzeba odczytywaé jako szczesliwa historie, gdyz: Tylko
ktos, komu udato si¢ przezwycigzyc swoje nieszczescie, magt staé sig dobrym i troskliwym
dziadkiem i wplyngd na swojgq wnuczke na tyle, aby ona pewnego dnia zechciala opowie-
dziet historig, ktdrej on nie mdgl wypowiedzie/”’. Uznanie, z jakim przyjeto film, wyda-
je si¢ potwierdzaé, ze w Chorwacji zrodzita si¢ potrzeba podejmowania trudnych te-
mat6w z przeszloéci i definiowania ich obecnosei w dyskursie publicznym. Film Golz,
odczytywany jako przykiad kobiecej narracji osobistej, moze stanowi¢ cenny materiat
ilustrujacy przemiany kulturowe w chorwackiej kinematografii, ale i zmiany sposobéw
do$wiadczania przesztosci®®.

4, zwrécil uwage na uniwersalny przekaz dokumentu®. Ku

3 Obéz w miejscowosci Jasenovac dziatal w latach 1941-1945 i wraz z mniejszymi podobozami stano-

wit kompleks obozéw (siedziba gléwna w Jasenovacu) utworzonych w Niezaleznym Panstwie Chor-
wackim, w kedrym wiadze sprawowala podporzadkowana III Rzeszy chorwacka faszystowska orga-
nizacja ustaszéw. Podstawowe informacje o Jasenovacu odnalez¢ mozna na stronie dzialajacego dzis
w tym miejscu muzeum — Spomen podruéje Jasenovac [Miejsce Pamigci Jasenovac]), zob. www.jusp-
-jasenovac.hr/Default.aspx ?sid=5021, 25 II 2016. Wiecej na temat historii obozu zob. N. Matausi¢,
Jasenovac 1941-1945. Logor smrti i vadni logor, Zagreb 2003; o przemianach dyskursu na temat obozu
oraz trudnosciach z tym zwigzanych zob. S. Goldstein, Jasenovac — tragika, mitomanija, istina, Zapre-
$i¢ 2016.

R. Radosavljevi¢, Goli ook jos nosimo u sebi, ,Beaepme Hopoctu” 2015, 29 111, [online] heep://www.
novosti.rs/vesti/kultura.71.html:540712-Tiha-Gudac-Goli-otok-jos-nosimo-u-sebi, 25 I1 2016.

7. Gode&, Moja potraga za istinom o djedovom zatolenistou na Golom otoku, ,Jutarnji list” 2014, 2 IX,
[online] htep://www.jutarnji.hr/tiha-k—gudac-moja-potraga-za-istinom-o-djedovom-zatocenistvu-
-na-golom-otoku/1217117, 25 11 2016.

Samo netko tko je uspio previadati svoju nesreéu mogao je postati dobar i pazljiv deda i utjecati na svoju
unuku toliko da &e ona jednog dana pozeljeti ispricati pricu koju on sam nije mogao. Tamze.
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Na temat roli kulturowej kobiecych autobiografii zob. T. Czerska, Migdzy autobiografia a opowiescig
rodzinng. Kobiece narracje osobiste w Polsce po 1944 roku w perspektywie historyczno-kulturowej, Szcze-
cin 2011, Rozprawy i Studia — Uniwersytet Szczeciriski, t. 809.
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Dr Katarzyna TACZYNSKA - w 2014 roku obronita prace doktorska pod tytu-
lem Obraz Goli otok w serbskim dyskursie literackim i historycznym korica XX i poczgt-
ku XXI wiekn. Adiunkt w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu — stazysta podoktorski pod opicka prof. Magdaleny Koch
przy realizacji projektu Pamiglé (o) przemocy. Kulturowa historia kobiet w serbskim
i chorwackim dyskursie historycznym i literackim w XX wicku (Fuga 4, nr 2015/16/S/
HS2/00092). Wykonawczyni w grancie Pracownia Badar nad Pamigciq Zbiorowg
w Postkomunistycznej Europie na UMK w Toruniu (kierownik dr Rigels Halili, Sonata
2,nr2011/03/D/HS2/06170). Wspétredaktorka serii Poznacé Batkany. Jej zaintereso-
wania naukowe skupiaja si¢ na dyskursie literackim dotyczacym jugostowianskich obo-
zéw politycznych, pamigci zbiorowej (p)o komunizmie oraz wspélczesnej literaturze
serbskiej, szczegdlnie kobiecej. Odbyta staze badawcze i stypendia w: Serbii, Chorwa-
cji, Stowenii, Rumunii.



