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CZAS ZAWARTY W PRZESTRZENI
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ZALOZEN UPAMIETNIAJACYCH

Time Embedded in Space. The Architecture of Contemporary Commemo-
rating Forms

Since the 1980s the concepts of spatial forms commemorating Holocaust, or to
embrace it wider, the victims of the Nazi regime, have been increasingly moving
away from the principle presented in the period of “memory witnesses and guard-
ians”. For a good reason here Robert Musil’s opinion is commonly quoted; claim-
ing the monuments which had been erected to draw a great attention, remain in-
visible. James E. Young — the author of the term counter-monument referring to
objects representing a new way of thinking of their messages, their roles and forms
they are able to express — wrote at the beginning of the 1990s: “The further shifted
in the past are the events of WWII, the more glamorous its monuments become”
Whereas several most significant commemorating monuments of a new trend gain
their minimalist, nearly non-existing form, a great majority of them are of incom-
parably larger scale with a wider range of means of expression. The examples se-
lected to be analysed are contemporary Polish projects of commemorating forms
in Belzec (proj. A. Solyga, Z. Pidyk, M. Roszczyk, DDJM), in Gross-Rosen (proj.
Nizio Design International), in Michniéw (proj. Nizio Design International) and
in Sobibér (proj. M. Urbanek, P. Michalewicz, E. Mieszkowski). In linear narrative
there is an active presence of the visitors provoked; the scenery is meant to evoke
threat, confusion and seclusion. Commemorating forms designed with a flourish
are becoming total monuments, accused of aestheticization of death. Monuments
as culture memory bearers in the meaning suggested by Aleida Assmann, have al-
ways been expressions of their founders’ intentions and their attitudes towards the
past,and like in all other times, they constitute a reflection of us— the contemporary.
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WPROWADZENIE

Modernizm okresu awangardowego nie znalazt wlasciwej recepty na spdjne z ideowy-
mi zalozeniami formy pomnikowe'. Fascynacja nowoczesnoscig, afirmacja techni-
ki i silnie zracjonalizowane podejscie do rzeczywistoéci nie sprzyjaly upamigtnianiu
przesztosci. Jedli traumatyczne przezycia frontowe I wojny $wiatowej sktonily czoto-
wego architekta racjonalizmu wloskiego, Giuseppe Terragniego, do prac nad projek-
tem pomnika poleglych w Wielkiej Wojnie, to wzorem byt dla niego szkic elektrow-
ni autorstwa zabitego w walkach futurysty Antonia Sant’Elii*. Niemiecki architeke
Wilhelm Kreis, rozdarty pomigdzy dwie epoki — klasyczna, ktéra go uksztattowata,
i modernistyczng, ktdrg probowat zrozumieé, o czym $wiadcza zrealizowane projek-
ty — na temat projektowania pomnikéw pisat w 1941 r. tak: Jesli juz w ogdle jakas idea
architektoniczna ma byé prosta, to musi taka byd zwlaszcza idea pomnika. Ztozona idea
pomnika jest sama w sobie niedorzecznoscig, chod wystepuje niestety nader czesto. Taki po-
mnik, mimo duzych rozmiaréw i nawet cickawego oddzialywania sylwetki nie jest w sta-
nie wywierad trwatego wrazenia, a dla ludzkiej wrazliwosci efekt wizualny pozostanie de-

! Po pierwszym odrzuceniu zasad architekeury klasycznej, jakiego dokonata Secesja (Art Nouvean, Ju-

gendstil, Liberty, Modern, Secession), kolejna fala ,rewolucji” modernistycznej nadeszta w drugiej deka-
dzie XX w. Wyznaczaja ja prace m.in.: A. Loosa, P. Behrensa, W. Gropiusa, grupy De Stijl. Kulminacja
osiggnie¢ awangardy modernistycznej przypada na polowe lat 20., po I wojnie $wiatowej i ,regre-
sie ekspresjonistycznym” (gléwnie w Niemczech). Kamieniami milowymi w rozwoju modernizmu
okresu awangardowego sa m.in. dom p. Schroder w Utrechcie (G. Rietveld, 1924), pawilon L’Esprit
Nouveau wraz z makieta Planu Voisin na Wystawie Swiatowej w Paryzu (Le Corbusier, 1925), nowa
siedziba Bauhausu w Dessau (W. Gropius, 1926) czy osiedle Weissenhof w Stuttgarcie (1927), by wy-
mieni¢ tylko kilka spo$réd najistotniejszych dla tego okresu projektéw i realizacji. Czas najwickszych
triumféw awangardy koriczy si¢ okolo potowy lat 30., wraz z dojsciem Hitlera do wladzy w Niemczech
(1933) i rozprawieniem si¢ Stalina z wewnatrzpartyjna opozycja (1934). Reakcja skierowala si¢ prze-
ciwko awangardowym organizacjom (CIAM, OSA) i grupom twérczym (Der Ring) oraz czolowym
architektom, zmuszajac ich do odstapienia od wyznawanych pogladéw, zaprzestania dzialalnosci lub
emigracji. Jak pisat Charles Jencks: Zycie awangardowego architekta w tym okresie mozna przyréwnal
do zycia chrzescijanina w czasach przesladowarn przez Dioklecjana — kompromis byt czgsto warunkiem
przetrwania, Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspdtczesnej architektury, przel. M Bieganska, Warsza-
wa 1982, 5. 139. Jedyng istotna w dorobku modernizmu realizacja pomnika z okresu lat 20. XX w. jest
pomnik upamigtniajacy $mier¢ Rézy Luxemburg i Karla Liebknechta wzniesiony w Berlinie w 1926 r.
wedlug projektu Miesa van der Rohe.

Zaprojektowany przez G. Terragniego w 1933 r. pomnik w Como, opatrzony inskrypcja ,Dzi$ $pimy
w Triescie albo w raju razem z bohaterami”, upamigtnia poleglych w bojach nad Piawa, gdzie polegt
réwniez A. Sant’Elia.
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koracyjny i zimny®. Zeby uwierzyé w szczeroéé wypowiedzi Kreisa, nie maja wickszego
znaczenia okolicznosci, w jakich tekst powstal i zostal opublikowany®. Niezaleznie od
tego, po do$wiadczeniach europejskich reziméw totalitarnych szukajacych w monu-
mentalnych formach potwierdzenia swojej potegi, nie mozna si¢ dziwi¢ zdyskredyto-
waniu klasycznej idei pomnika.

Po okresie powojennego modernizmu, ktéry prébowal, nie tracac tozsamosci, po-
szukiwa¢ nowych koncepcji upamietniania, kolejna refleksja nadeszia wraz z falg kry-
tyki postmodernistycznej. Odmienny stosunek do kwestii szeroko rozumianego prze-
strzennego zapisu pamieci ujawnit sie w pochodzacych z okresu ostatnich 30 lat pracach
architektow i artystéw dopiero kolejnej, urodzonej po wojnie generacji.

PAMIEC SWIADKOW - PROJEKTY OKRESU
POWOJENNEGO MODERNIZMU

Po zakonczeniu wojny, w obliczu ogromu hekatomby, projektanci stangli przed zada-
niem znalezienia srodkéw wyrazu architektonicznego i plastycznego umozliwiajacych
oddanie nieznanych wcze$niej rozmiaréw upamietnianej tragedii. Juz w pierwszych
projektach widoczne sa proby odejécia od klasycznego jezyka form stosowanych w pro-
jektowaniu pomnikéw i poszukiwania nowych kierunkéw. Swiadcza o tym miedzy in-
nymi polskie projekty sporzadzone w latach 1945-1949, jeszcze przed zadekretowa-
niem doktryny socrealistycznej w literaturze, sztukach pigknych i architekturze. Do
najbardziej istotnych przykladéw naleza: cmentarz ofiar masowych egzekucji w Pal-
mirach (1946) projektu Romualda Gutta i Aliny Scholtz, projekt zagospodarowania
terenu obozu na Majdanku (1947) tego samego zespolu autorskiego czy tez pierwszy,
niezrealizowany projekt upamigtnienia obozu zaglady w Treblince (1948) autorstwa
Wiadystawa Niemca i Alfonsa Zielonki. Oczywiscie w tym czasie powstawaly réwniez
wysokiej proby pomniki szukajace ekspresji przekazu w ramach klasycznego zasobu
srodkédw wyrazu. W porédwnaniu z wyzej wymienionymi projektami, drugi pomnik
Bohateréw Getta (1948), bedacy dzielem Natana Rapaporta i Leona Marka Suzina,
wydaje si¢ jednak bardzo gleboko osadzony w tradycji’.

Dla wypracowania nowych koncepcji przestrzenno-plastycznych upamietniania
ofiar totalitarnego ludobdjstwa szczegdlne znaczenie mial projeke autorstwa zespotu:
Oskar Hansen, Zofia Hansen, Jerzy Jarnuszkiewicz, Edmund Kupiecki, Julian Patka, Le-

> W. Kreis, Zu Meinen Skizzen, ,Die Baukunst” 1941, nr 6, s. 135 (przel. A. Peszke).

Wilhelm Kreis, absolwent uczelni w Monachium, Karlsruhe, Charlottenburgu i Brunszwiku, autor
licznych projektéw, w tym 47 tzw. wiez Bismarcka; w 1933 r. zostal na kilka lat odsuniety przez Hitle-
ra od petnionych funkeji i waznych zleceri; w 1941 r. zostal mianowany naczelnym radca budowlanym
niemieckich cmentarzy wojennych.

S

W przeciwienistwie do pierwszego pomnika (1946), zaprojektowanego przez Leona Marka Suzi-
na, ktéry mimetyczng w charakterze forma odwolujacy si¢ do wlazéw kanalowych w posadzce uli-
cy wydaje si¢ bardzo jak na tamte czasy nowoczesny, bliski koncepcjom ,kontrpomnikéw” (counter-
-monument) z lat 90. XX w.
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chostaw Rosinski, ztozony w 1958 r., w drugim etapie konkursu na Mi¢dzynarodowy
Pomnik Pamigci Ofiar Faszyzmu na terenie obozu Auschwitz-Birkenau. Zasadniczym
elementem pracy zatytulowanej ,Droga” jest kilometrowej dtugosci pas szeroki na 70 m,
diagonalnie natozony na plan obozu. Wedtug autorskiej koncepcji zrealizowany miat by¢
z asfaltu przykrywajacego gruba warstwa, jak wulkaniczna lawa, wszystko, co znalazto-
by si¢ pod nim. Zamknietej na zawsze bramy obozu nikt juz nie powinien przekraczad.

Tytulowa droga ma charakter symboliczny, donikad nie prowadzi, jest celem sa-
mym w sobie, przekreslajac przy tym obdz. Oskar Hansen opisywat projekt jako #o
utrwalajgce tragiczne ogdlnoludzkie doswiadczenie oraz aktywizujgce oceng Zycia i tego,
co w nim wazneé®; gdzie indziej méwit: Droga to miejsce dla spontanicznych gestéw’. Pro-
jekt zostal odrzucony przez zebranych w Miedzynarodowym Komitecie O$wigcim-
skim bylych wi¢zniéw obozu, jako zbyt abstrakcyjny, nicoddajacy wystarczajaco hotdu
pomordowanym i niewyrazajacy dostatecznie traumy tych, ktérzy przezyli. Dzis ,,Dro-
ga” zespotu Oskara Hansena stanowi punkt odniesienia dla wszystkich mierzacych si¢
z projektami zalozen upamigtniajacych badz dla krytykéw komentujacych architekeure
tych zespotéw.

Wspomnie¢ w tym miejscu nalezy instrumentalizujace konotacje zrealizowanego
w wyniku kompromisu o$wiecimskiego upamietnienia, tworzacego tlo politycznych
manifestacji i pelniacego funkcje sceny pierwotnej w tworzenin narodowej tozsamosci
takze z tego powodu, ze znajdowat sig w centrum zainteresowania miedzynarodowego
i wlasnie w latach 60. uzyskal ostatecznie status powszechnie rozpoznawalnego na swiecie
najwazniejszego symbolu zbrodni hitlerowskich®. Mozna doda¢ przy okazji, ze powsta-
nie pierwszej formy upamigtnienia obozu zaglady w Betzcu (1963) stymulowane byto
wzgledami politycznymi i mialo $cisly zwiazek z toczacym si¢ 6wezesnie w Niemczech
$ledztwem, a nastepnie procesem przeciwko SS-manom z obozowej zalogi.

W oméwionym wezesniej projekcie zespotu Oskara Hansena poza pasem symbo-
licznej drogi teren oddany mial by¢ we wladanie natury, a istniejace elementy infra-
struktury obozowej, pozostawione wlasnemu losowi, czeka¢ miat powolny rozpad.
W interesujacy sposob do watku oddania przyrodzie terenu obozu nawiazaly prace fo-
tograficzne Magdaleny Hueckel i Tomasza Sliwiniskiego prezentowane podczas wysta-
wy »Moore and Auschwitz” przygotowanej przez Ewe Toniak w Tate Britain w Lon-
dynie w 2010 r. Na zdjeciach, w ciasnych kadrach zblizen, ukazywaly drobna, dzika
zielert — chwasty wyrastajace w szczelinach pomiedzy kamiennymi i betonowymi ele-
mentami posadzki. Projekt zespotu Hansena przywodzi na mysl o ponad 10 lat weze-
$niejszy, wspomniany juz projekt zagospodarowania terenu obozu na Majdanku (1947)
wykonany przez Romualda Gutta i Aling Scholtz. Wedtug pierwotnej koncepgji tylko
jedno z otoczonych barakami pél obozowych mialo pozosta¢ zachowane jako $wiadec-
two przeszlosci. Pozostale, przy uwzglednieniu ortogonalnego uktadu oryginalnego
planu obozu, porasta¢ miata bujna dabrowa.

¢ O.Hansen, Ku formie otwartej, Warszawa 2005, s. 130.

7

Pragmatyzm utopii, O. Hansen w rozmowie z Cz. Bieleckim, ,,Architektura® 1977, nr 3/4, s. 14.
8 G.Niziotek, Polski teatr Zaglady, Warszawa 2013, 5. 265.
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PAMIEC DRUGIEGO POKOLENIA - PROJEKTY
OSTATNICH TRZECH DEKAD

Poczawszy od lat 80. XX w. koncepcje przestrzennych form upamigtnienia Holokau-
stu czy, ujmujac szerzej, ofiar terroru nazistowskiego odchodza od kanonéw przed-
stawienia z okresu ,,$wiadkéw i straznikéw pamigei”. Nie bez przyczyny bardzo czgsto
w tym kontekscie przywotywana jest uwaga Roberta Musila na temat pomnikéw, ktére
wznoszone dla skupienia na sobie uwagi, pozostaja niewidoczne. Podejmowane préby
i poszukiwania reprezentuja nowy sposéb myslenia o przekazie, jaki obiekty komme-
moratywne niosa, o roli, jaka odgrywaja, i o formach, jakie sa w stanie to wyrazié. Szcze-
golnie interesujace wydaja si¢ upamietnienia ofiar hitleryzmu realizowane na przeto-
mie lat 80. i 90. w Niemczech, wpisujace si¢ w nurt tak zwanych ,,kontrpomnikéw”
(counter-monument). Do najwazniejszych realizacji nalezy ,znikajacy pomnik” w Ham-
burgu (1986-1993) autorstwa Jochena Gerza i Esther Shalev-Gerz. Ustawiwszy na pla-
cu dwunastometrowej wysokosci stup pokryty otowiang blacha, artysci zapraszali do
pozostawiania na powierzchni migkkiego metalu inskrypcji przy uzyciu przygotowane-
go rylca. Pokryte wpisami partie slupa opuszczano w przygotowany szyb, udostf;pniaj ac
wolna powierzchni¢ nastgpnym che¢tnym do umieszczenia wpiséw. Po siedmiu latach
zapisany stup w calosci pograzyt si¢ ponizej poziomu terenu. Pami¢¢ o tym czasoprze-
strzennym ,zdarzeniu” nadal skupia turystéw i mieszkaricéw miasta w miejscu ponad
ukrytym stupem.

Kolejng realizacjg Gerza, podwojnie ukryta, a przez to, jak mozna sadzié, jeszcze
bardziej zapisang w pamieci, jest ,,niewidzialny pomnik” w Saarbriicken (1991). Micj-
scem upamietniajacego dziatania byt plac przed zamkiem, bedacym w latach 30. i 40.
siedzibg Gestapo. W wyniku prowadzonej przez studentdéw Gerza zakonspirowanej ak-
cji, ponad dwa tysiace nazw nieistniejacych zydowskich cmentarzy z terenu Niemiec
uwiecznione zostalo na spodnich stronach kilkudziesi¢ciu kamiennych kostek bruko-
wych z placu. Po zakoriczeniu operacji autor poinformowat o wszystkim miejscowe
wladze. Refleksja i uwaga 0sob znajdujacych si¢ na placu i poszukujacych opatrzonych
napisami kostek buduje nieustannie wewnetrzny pomnik. Ostatnim tu przywolanym,
sposréd wielu zastugujacych na uwageg, jest konceptualny projekt zaproponowany przez
Horsta Hoheisela przy okazji debaty nad berliiskim Pomnikiem Pomordowanych Zy-
déw Europy’. Wedlug koncepcji autora gruz uzyskany ze zburzenia Bramy Brandenbur-
skiej po zmieleniu miatby by¢ rozsypany na jej miejscu i przykryty posadzka z kamien-
nych plyt. W opinii Hoheisela zniszczenie opowiadajace o zniszczeniu stanowitoby
bardziej wymowny gest niz budowanie kolejnego pomnika.

O ile przywolane powyzej, najwazniejsze dla nowego nurtu upamietnienia z lat 80.
i 90. XX w. przybieraja minimalistyczng, nickiedy wrecez nieistniejaca forme, to wiele
wspolczesnych projektéw zalozen kommemoratywnych operuje bez poréwnania wigk-

?  Zaprojektowany przez Petera Eisenmana Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy odstonicto

w 2005 r., po ponad 10 latach dyskusji politycznych i kolejnych propozycji projektowych.
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sza niz wezesniej skala i obszerniejszym wachlarzem $rodkéw wyrazu. Zrealizowane
w obecnym stuleciu lub bedace w trakcie opracowania projekty zalozeri kommemora-
tywnych na terenie Polski taczy wiele podobienstw, chociaz kazda z koncepcji w indy-
widualny i kreatywny sposob wpisuje si¢ w kontekst sytuacji; zaréwno pod katem uwa-
runkowarn topograficznych, jak i traumatycznej historii miejsca. W 2004 r. ukoniczono
realizacje upamietnienia ofiar obozu zagtady w Belzcu wedtug projekeu zespotu: Andrzej
Solyga, Zdzistaw Pidyk, Marcin Roszczyk oraz pracowni architektonicznej DDJM™". Na
etapie prac projektowych prowadzonych przez zespét: Marcin Urbanek, Piotr Michale-
wicz, Lukasz Mieszkowski, znajduje si¢ zalozenie upamigtniajace ofiary obozu zaglady
w Sobiborze. Réwniez w fazie projektowania sa upamigtnienie ofiar obozu koncentra-
cyjnego Gross-Rosen i Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskich w Michniowie, oba au-
torstwa Mirostawa Nizio i pracowni Nizio Design International. Wybrane projekty ta-
czy to, ze w odréznieniu od licznych zalozen upamietniajacych realizowanych w Europie
Zachodniej i Stanach Zjednoczonych, polskie realizacje nie sa cenotafami, symboliczny-
mi pomnikami, ale powstaja w miejscach kazni, na cmentarzyskach.

W wickszosci wspdlczesnie projektowanych zatozen upamietniajacych, progra-
mujac linearne narracje ,wejscie—droga—wyjscie”, zaktada si¢ czynna obecno$¢ odwie-
dzajacych. Dodatkowo scenograficzne rozwiazania sprzyja¢ maja ewokowaniu grozy,
dezorientacji, osamotnienia. W Betzcu, z miejsca rampy obozowej sygnalizowanej dzis
stosem szyn i podkladéw kolejowych, od stalowej plyty w posadzce, na ktdrej z prze-
biegajacych w réznych kierunkach $ladéw kot tysiecy transportéw mozna odczytaé ry-
sunck szescioramiennej gwiazdy, rozpoczyna si¢ wedréwka waska szczeling pomigdzy
coraz wyzszymi zelbetowymi $cianami, co sprzyja¢ ma narastaniu aury niepewnosci.
W projekcie ,,Gross-Rosen — Kamienne Pieklo” zejscie schodami na dno wyrobiska
kamieniolomu ku waskiej szczelinie dzielacej przestrzen w trzydziestometrowej wy-
sokosci $cianie pokrytej skorodowanymi blachami — buduje napiecie, poteguje strach.
W Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskich w Michniowie trasa zwiedzania ekspozycji
poswigconej zaangazowaniu mieszkaricow wsi w dziatalnos¢ niepodlegtosciowa, a tak-
ze represjom i pacyfikacjom wiedzie przez ciag kubatur nawiazujacych ksztattem do
formy wiejskich chat. Kolejne, coraz bardziej zdeformowane rzezbiarsko, zdekonstru-
owane formy prowadza ku otwartej przestrzeni Lasu Pamigci — pola krzyzy upamiet-
niajacych tragedie poszczegélnych wsi, ograniczonego naturalng $ciana lasu. W Belzcu,
Gross-Rosen i Michniowie, oprécz czytelnych uktadéw przestrzennych, linearny, cza-
soprzestrzenny charakter narracji potwierdza jezyk sformutowan w opisach autorskich:
przestrzens artykutowana w sposéb zamierzony i sugestywny, tak by wymusic ruch, odkry-
wamy poczqtek drogi, z kazdym krokiem (Beliec); podczas symbolicznego przejscia drogg
wiggnidw, symboliczna wedrdwka, droga pamieci, z kazdym krokiem zwiedzajgcy uswia-
damiajg sobie (Gross-Rosen); wedrdwka emocjonalna, odbyé podrdz, droga | ...] odbywal
sig bedzie rampami, kres wedréwki (Michnidéw). W Belzcu i Gross-Rosen odwiedzaja-
cy podaza¢ maja droga, ktéra pokonywaly ofiary. Z punktu widzenia roli przypisanej

1 Dzielem krakowskiego Biura Architcktonicznego DDJM jest projeke obicktu muzealnego wpisanego

w kontekst calego zatozenia.
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zwiedzajacym, tak zaprogramowane narracje charakteryzuje balans pomiedzy relacja
kat—ofiara a perspektywa $wiadka; préba kreowania aury pozornej, bo przeciez nie-
mozliwej empatii. W zwycigskim, zrealizowanym projekcie konkursowym ekspozycji
w budynku tzw. sauny w obozie Birkenau (1998-2001) autorzy: Barbara Borkowska
i Jacek Stoktosa, zaproponowali przeprowadzenie zwiedzajacych droga, ktéra odbywali
nowo przywiezieni wi¢zniowie. Ciag zwiedzania wiedzie po szklanych pomostach po-
nad posadzka, ktdra przeszly dziesigtki tysiccy wigzniéw i ktdra uznano za najwicksza
w tym miejscu materialng warto$¢. Informacje na temat kolejnych pomieszczen ogra-
niczono do niezb¢dnego minimum, by do glosu mogta dojé¢ wyobraznia zwiedzaja-
cych - $wiadkéw pokonujacych te sama droge. Takie rozwigzanie mozna potraktowad
jako odpowiedz na pojawiajace si¢ uwagi dotyczace niebezpieczeristwa przedmiotowe-
go traktowania ofiar.

Zupelnie inne stanowisko prezentuja autorzy projektu upamigtnienia ofiar obo-
zu zaglady w Sobiborze: Marcin Urbanek, Piotr Michalewicz i Eukasz Mieszkowski.
W koncepcji nagrodzonej pierwsza nagroda w migdzynarodowym konkursie na opra-
cowanie nowej ideowo-artystycznej koncepcji architektoniczno-krajobrazowej miejsca
pamigci na terenie bylego hitlerowskiego obozu zagtady w Sobiborze wyrdznione zo-
staly najistotniejsze zdaniem autoréw miejsca: budynek muzealny, ktéry ma powstaé na
skraju terenu obozu, tam, gdzie zaczynata si¢ droga prowadzaca do komér gazowych;
oraz miejsce po komorach gazowych i rozciagajaca si¢ obok polana kryjaca prochy se-
tek tysiecy europejskich Zydéw. Od terenu bytego obozu, budynku muzealnego, dro-
ga, ktdra przemierzali prowadzeni na $mieré — Himmelfahrtstrasse — oznaczona zosta-
ta w przestrzeni murem trzymetrowej wysokosci, ktdry opasuje réwniez cmentarzysko
popioléw. Znajdujac si¢ na jednej z prowadzacych przez las $ciezek, bedzie mozna z po-
zwalajacego zachowa¢ szacunek dystansu widzie¢ podkreslony murem przebieg drogi.
Jak pisza autorzy: Himmelfahtrstral$e byla nie tyle drogg do miejsca masowego zabijania,
co jego integralng cz¢sciq. Zostata zatem w projekcie wigczona poprzez traymetrowy mur
do symbolicznej strefy umarlych. Z tego samego powodu wykluczona jest mozliwosé przej-
Scia jej szlakiem — pomyst, by bezpieczny, wspétczesny zwiedzajacy odtwarzat ostatniq dro-
ge ofiar Zaglady, wydaje si¢ po prostuniemoralny [podkresl. GR].

Podazanie ,Ich” droga, wspoéttowarzyszenie musi doprowadzi¢ do ,konca”. W re-
aliach Belzca droga sprowadza w najnizsze miejsce, do Niszy Ohel, ze $cianami po-
krytymi imionami zamordowanych. Stad schody wyprowadzaja na gére, ku stoncu
i dalekim perspektywom otaczajacego krajobrazu. W Gross-Rosen po zejéciu na dno
kamieniofomu i przejéciu przez szczeling w ogromnej $cianie stajemy otoczeni §cianami
skalnego wyrobiska, gdzie ponad lustrem wypetniajacej go wody plonie wieczny ogien.
Trudno w obu przypadkach nie dostrzec narzucajacego si¢ redempceyjnego przestania
wynikajacego z charakteru przyjetych rozwiazan architektonicznych. Jak pisze Anna
Ziembinska-Witek: dziela poswigcone pamigci Holocaustu nie mogg (nie wolno im) w za-
den sposdb sugerowad odkupienia®.

11
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Scharakteryzowane na poczatku modernistyczne projekty zagospodarowania te-
rendéw obozéw traktujy szate roslinng — planowo nasadzona, jak w projekcie Gutta
i Scholtzéwny dla Majdanka, lub naturalnie, dziko rosnacs, jak w projekcie zespotu
Hansena w konkursie o$wiecimskim — jako kryjacy tragedie calun, ale réwniez jako
triumf zycia nad $miercia, pogodzenie si¢ z nieodwracalna, lecz u$mierzajaca bol kole-
ja loséw; w pewnym sensie w mysl zasady: ,Nie bedzie nas, bedzie las” We wspdteze-
snych zatozeniach kommemoratywnych obserwowaé mozemy diametralnie odmienny
sposdb podejécia. Catosciowo opracowany w projekcie teren obozu w Betzcu pokryty
zostat zgodnie z autorska koncepcja hutniczym zuzlem - jalowa ziemia. W Sobiborze
kamienne kruszywo nakrywa¢ bedzie teren okolonego murem cmentarzyska. Dodat-
kowo w obu projektach odmienny odcien nasypowego materialu wyrdznia okreslone
w trakcie prac archeologicznych obrysy dotéw grzebalnych. Nie sposéb jednak uciec
przed pytaniem, co bedzie z samosiejkami, chwastami, ktére tam bez watpienia wyro-
sna. Jaka wymowe beda miec konserwacyjne zabiegi polegajace na likwidacji przy uzy-
ciu $rodkéw chemicznych odradzajacego si¢ w tych miejscach zycia?

PODSUMOWANIE

Pojawiajace si¢ nadzieje na zblizajacy si¢ kres ,,czasu pomnikéw” w kulturze europej-
skiej nalezy uzna¢ za ptonne. Autor terminu ,kontrpomnik”, James E. Young, pisal na
poczatku lat 90.: Iz dalej w przesztosé odsuwajg si¢ wydarzenia drugiej wojny swiatowej,
tym okazalsze stajq si¢ jej pomniki'. Z rozmachem projektowane zatozenia upamigtnia-
jace staja si¢ pomnikami totalnymi. Skala upamietnianych zbrodni nie moze wszystkie-
go tlumaczy¢. Jednak formalna kreacja, stanowiaca warto$¢ sama w sobie, ktora moze-
my kontemplowa¢ w oderwaniu od przyczyn, dla ktérych powstata, prowadzi¢ moze
w pulapke estetyzacji $mierci.

Pomniki, jako no$niki pamieci kulturowej w rozumieniu zaproponowanym przez
Aleide Assmann'®, zawsze byly wyrazem intencji fundatoréw oraz ich stosunku do
przeszioéci i jak w kazdej z epok, réwniez obecnie projektowane zatozenia upamigtnia-
jace stanowig odbicie nas — wspolczesnych.
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