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MUZYKA JAKO DROGA
DO SAMOOKRESLENIA
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ODNAJDYWANIE TOZSAMOSCI

I REINTERPRETOWANIE TRADYCJI
POPRZEZ MUZYKE, NA PRZYKEADZIE
TWORCZOSCI PORTUGALSKICH ARTYSTEK
POCHODZENIA KABOWERDENSKIEGO

Music as a Way to Identity in the Multicultural World

The Cape-Verdean community is one of the most traditional and most important
immigrant groups in Portugal. Since the first arrivals to the Portuguese land, the
Cape-Verdean people have settled in the Lisbon area. The cabo-verdianos com-
munity actively participate in the artistic zilien of the multicultural Portuguese
capital. Music has always been considered as one of the most relevant mecha-
nisms of transmission of the Cape-Verdean identity. The multiplicity of musical
forms present both in the archipelago territory and in the Diaspora environment
is a real proof of the creolization of the Cape-Verdean culture. This paper aims
to describe the interdependence between the musical creation of Cape-Verdean
immigrants (and especially the young Portuguese of Cape-Verdean origins) and
their searching for, re-interpreting and defining the own cultural identity.
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Lisbm Kuya, cow swobodnym ttumaczeniu z jezyka angolskiego moze oznaczaé ,,Li-
zbong nasycong smakiem™, to tytul jednej z piosenek Sary Tavares i zarazem do-
skonata definicja kosmopolitycznej stolicy Portugalii. Miejsce to bywa takze nazywane
Bialym Miastem, ze wzgledu na specyficzne polaczenie potudniowego $wiatta i jasne-
go koloru kamiennych fasad doméw?, chociaz jest to bodaj najbardziej wielobarwny,
wielokulturowy zakatek kraju lezacego na kranicach Europy. Mieszaja si¢ w nim style,
kolory, smaki, jezyki i muzyka z réznych stron, ktéra stycha¢ niemal w kazdym zautku
Lizbony. 7z muzyka ma w sobie szczegdlne swiatto, czulosé, zmystowosé — tak jak i miasto,
ktdre jest jej domem — pisze Marcin Kydrynski®. Lizbona jest tez domem dla imigran-
téw przybylych z blizszych i dalszych cze¢sci globu oraz ich kolejnych pokolen. Portu-
galska stolica splata wigc w sobie nie tyle dwa $wiaty: skoordynowang tradycje Europy
i na zawsze obcg, a przez to tak podniecajgcg nicprzenikalnosé Afryki®, ile co najmnicj
kilka odmiennych przestrzeni kulturowych: afrykanska (w jej réznych obliczach), za-
chodnio- i wschodnioeuropejska, latynoska, dalekowschodnig. Na lizbonskich ulicach
stycha¢ dzisiaj nie tylko portugalski w jego wielu odmianach (brazylijskiej, mozambic-
kiej, angolskiej, gwinejskiej czy timorskiej)?, ale takze inne jezyki: crioulo cabo-verdiano,
ukrainiski, chinski, angielski.

Jedna z najbardziej wyrazistych spolecznosci zyjacych w ojczyznie fado sa przybysze
z Wysp Zielonego Przyladka, kraju potaczonego z Portugalia silnymi wi¢zami: kolonial-
nej przeszlosci i imigracyjnej terazniejszosci. Cabo-verdianos stanowia jedna z najwaz-
niejszych i najstarszych grup imigranckich w Portugalii. Od potowy lat 70. XX w., czyli
od momentu uzyskania przez wyspy niepodlegtosci, diaspora ta byta mocno zwigzana
z Lizbona. Nie bez kozery miasto to bywa nazywane jedenasta wyspa archipelagu Cabo
Verde, a kreolski okresla si¢ jako drugi jezyk najczeéciej spotykany w Lizbonie. Spo-
leczno$¢ Kabowerdeniczykdw jest silnie zaangazowana w dziatalno$¢ kulturalng i wnosi
znaczacy wklad w wielokulturowe lizbonskie zycie artystyczne. Wazng forma przeka-
zu kulturowego jest wielogatunkowa muzyka kabowerdenska, dziedziczona z pokole-
nia na pokolenie i pielegnowana réwniez na emigracji, jako wyraz acznosci z krajem
pochodzenia. Ten krétki esej ma na celu opisanie zaleznoéci migdzy twérczoscia mu-

' Angolskie stowo kuya bywa przez Portugalczykéw thumaczone m.in. jako przymiotnik goszoso,
oznaczajacy: ‘smakowity, o dobrym smaku, pyszny, apteczny, ale takie ‘przyjemny. W innych
tlumaczeniach kuya to po prostu przymiotnik bom (‘dobry, mily, przyjemny, fadny, smaczny” itp.).
Fotograf i dziennikarz Marcin Kydryniski po pierwszym zetknigciu z miastem napisze: Co zdumicwa
pierwsze, to swiatlo, mocne nawet w lutym. Jasne, pastelowe, rézowe i biate domy klejg si¢ do wzgdrz,
skapane w przejrzystym powietrzu — M. Kydrynski, Lizbona. Muzyka moich ulic, Warszawa 2012, s. 26.
Tamze.

Tamsze.

Jezyk portugalski jest jezykiem oficjalnie uzywanym w bylych portugalskich koloniach: Brazylii,
Angoli, Mozambiku, Republice Ziclonego Przyladka, Gwinei Bissau, Wyspach $w. Tomasza i Ksiazecej,
Timorze Wschodnim, Goa, Makau. Ukuto takze pojecie fusofonia w odniesieniu do pewnej wspSlnoty
kulturowej laczacej wszystkie regiony zamieszkiwane przez spolecznosci portugalskojezyczne.
W jezyku portugalskim uzywa si¢ rowniez terminéw afro-lusofonia czy afro-luséfono, odnoszacych sie
do portugalskojezycznych obszaréw afrykanskich.
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zyczng Kabowerdenczykéw a poszukiwaniem, reinterpretowaniem i okreslaniem ich
wlasnej (plynnej) tozsamosci kulturowej. Szczegdlnie dotyczy to dzieci imigrantéw,
wyrostych na styku kultur i cze¢sto identyfikujacych si¢ zaréwno z ojczyzng rodzicéw,
jak i z Portugalia. Ci mtodzi ,,nowi Portugalczycy” poprzez muzyczng ekspresje staraja
sic odpowiedzie¢ sobie na pytanie, kim sa i gdzie przynaleza.

KABOWERDENCZYCY W PORTUGALII - PRZYBYSZE
Z KRAJU MORNY

Portugalia i Republika Zielonego Przyladka (Cabo Verde) to dwa kraje, ktére polaczy-
ta kolonialna zalezno$¢ i ktére ciagle pozostaja w bliskiej relacji podtrzymywanej przez
imigracyjna wspolczesnosé. Do czasu przybycia Portugalczykéw w XV w. na te tereny
wyspy pozostawaly niezamieszkane. Od XVI w. Cabo Verde zacz¢li zasiedla¢ koloniza-
torzy®. Do 1951 r. wyspy stanowily koloni¢ portugalska, a nastgpnie od 1951 do 1975 .
(w keérym uzyskaly niepodleglos¢) funkcjonowaly jako zamorska prowincja Portuga-
lii. Wspétczesnie populacja Republiki Zielonego Przyladka to swoisty etniczny melanz:
jej mieszkaricy sa potomkami niewolnikéw sprowadzanych do pracy (gtéwnie z terenu
dzisiejszego Senegalu i Gwinei) oraz portugalskich kolonistéw”. Kulturowe dziedzic-
two wysp moze by¢ dobrym przyktadem tzw. kultury kreolskiej, w ujeciu zapropono-
wanym przez Ulfa Hannerza®, co daje si¢ zauwazy¢ nie tylko poprzez nazwe jezyka uzy-
wanego na tym terytorium: ¢rioulo — powstalego wskutek przemieszania si¢ wpltywow
jezyka portugalskiego i afrykanskich. W wyniku $cierania si¢ réznych oddziatywan, po-
stepujacych proceséw metyzacji’ i kulturowej dyfuzji powstata nowa kulturowa jakos¢,
sytuujaca si¢ na pograniczu tego, co przynalezne obu kontynentom: Afryce i Europie.
Rdzenny jezyk — po portugalsku nazywany crioulo cabo-verdiano, a w miejscowej mo-

¢ Zob. na ten temat: A.H. De Oliveira Marques, Historia Portugalii, t. 1: Do XVII w., przel. J.Z. Klawe,
Warszawa 1987, s. 220-222.

Zob.: P. Martins, Cabo-verdianos em Lishoa. Manifestagoes expressivas e reconstrugio identitdria, ,Hori-
zontes Antropolégicos” 2009, Vol. 31, s. 248. Zdecydowana wigkszos¢ spoleczeristwa to Mulaci.
Archipelag zamieszkuje jedna z najbardziej mieszanych (pod wzgledem etnicznym) populacji na
ziemi, zob.: C.S. Flores, ,, Populagio cabo-verdiana é das mais miscigenadas do planeta”, ,,Ciéncia Hoje”,
[online] http://www.cienciahoje.pt/index.php?0id=42814&op=all, 29 IV 2014.

U. Hannerz, Skreolizowany swiat, (w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kon-
tynuacje, wybor i przedm. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2006. Hannerz definiuje kultury
kreolskie jako re, ktdre w jakis sposéb wykorzystujq dwa (lub wigcej) historyczne Zrddia, pierwotnie
nierzadko bardzo od siebie rézne. Swiat skreolizowany to wedlug niego swiat ruchu i mieszania sig.
Badacz opisuje tez proces kreolizacji i zwigzane z nim wylanianie si¢ nowych syntez zdolnych do
istnienia, tamze, s. 291.

Whoska antropolozka Chiara Mellina rozumie kulture metyska jako rodzaj pluralizmu kulturowego
zrodzonego ze zwielokrotnionych migdzykontynentalnych przemieszczen kobicet i mezczyzn, a wige
z namnozonych elementéw kultury materialnej i duchowej, jezykow, fizjonomii, przyzwyczajer —
ktdre z czasem bedg musialy si¢ stopic i stworzyc synkretyczng kulturowq mieszanke” — Ch. Mellina,
Problemi di coabitazione in una societa multiculturale, (w:] Mediatori interculturali. Un’ esperienza
formativa, red. S. Petilli i in., Roma 2004, s. 72, Segni (tlumaczenie wlasne).
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wie kriolu — obowiazujacy na wyspach obok urzedowego portugalskiego, ma takze réz-
ne odmiany, co nadaje Cabo Verde szczegdlnego kolorytu. Wiasciwie kazda z 10 wysp
archipelagu posiada wlasna wersje jezyka kreolskiego. W 2013 r. Republike Ziclonego
Przyladka zamieszkiwato okoto 530 tys. oséb. Ciekawe, ze ponad drugie tyle Kabower-
dericzykéw zyje poza granicami swojego kraju, zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych,
Portugalii i Holandii. Diaspora ta szacowana jest na ok. 700 tys. oséb, z czego ok. 500
tys. przebywa w USA'.

Przybysze z Cabo Verde to obecnie trzecia wedlug liczebnoséci grupa imigranc-
ka w Portugalii, stanowiaca wedle oficjalnych statystyk prawie 43 tys. os6b''. Spo-
leczno$¢ ta ma znaczenie nie tylko w sensie ilosciowym, ale takze jako$ciowym, jest
bowiem najstarsza, najbardziej tradycyjna grupa imigrancka, ktéra tacza z Portuga-
lig silne wiezy. Poczatki przyjazdéw Kabowerdenczykéw do Portugalii siegaja XVI-
-XVII w., rozpoczely si¢ niedtugo po okresie zaludniania archipelagu przez koloniza-
toréw. Po uzyskaniu prawa do przemieszczania si¢ wielu mieszkancéw wysp wybierato
Portugalig jako kraj osiedlenia; tam podejmowali prace, studiowali, zaktadali rodziny.
Jeszcze w czasach, kiedy Cabo Verde byto zamorska prowincja Portugalii (od 1951 r.),
w latach 60. zaczely naplywa¢ pierwsze znaczace fale migrantéw. Znajdowali oni pra-
c¢ w sektorze budowlanym i w kopalniach. Osiedlali si¢ przede wszystkim w obszarze
Lizbony i w turystycznym regionie Algarve, na potudniu kraju. Poczatkowo byli to
gléwnie mezezyzni, potem, w ramach procesu laczenia rodzin, do Portugalii zacze-
ly przybywa¢ réwniez kabowerdeniskie kobiety'?. W latach 70. XX w., po uzyskaniu
przez wyspy niepodlegtosci, powrdcito do Portugalii wielu bialych Kabowerdenczy-
kéw pochodzenia portugalskiego (wczesniej mieszkajacych na terytorium zamor-
skim). Byli to przede wszystkim dawni funkcjonariusze kolonialnej administracji, ale
takze np. lekarze czy urzednicy. W literaturze okresla si¢ t¢ grupe jako rezornados (czy-
li ,ci, ktdrzy powrécili”), zwracajac uwagg, ze zdotali ,wtopié si¢” w spoleczenstwo
portugalskie bez wigkszych przeszkdd. Druga grupe stanowili imigranci nisko kwali-
fikowani, czgsto posiadajacy obywatelstwo portugalskie'®, kt6rzy przyjezdzali do Por-
tugalii w poszukiwaniu pracy: w sektorze budowlanym, na rynku ustug domowych
czy jako wedrowni sprzedawcy'. Lata 80. XX w. przyniosly intensyfikacje naplywu
kabowerderiskich imigrantéw zarobkowych, natomiast w kolejnej dekadzie zaznaczyli

1 Dane Instituto Nacional de Estatistica, [online] http://www.ine.cv, 28 IV 2014.

1 Wedtug raportu Servico de Estrangeiros e Fronteiras (SEF) na pierwszych miejscach plasuja si¢

Brazylijczycy oraz Ukraificy (odpowiednio: 105 622 i 44 074), dane z grudnia 2012 r. Zob.: SEF,
Relatdrio de Imigragio, Fronteiras e Asilo, Barcarena 2012, s. 16, [online] htep://sefstat.sef.pt/Docs/
Rifa%202012.pdf, 27 IV 2014.
2 P. Géis, Entre Janus e Hydra de Lerna. As Multiplas Faces dos Cabo-Verdianos em Portugal, [w:]
Comunidade(s) Cabo-verdiana(s). As miltiplas faces da imigragio cabo-verdiana, red. tenze, Lisboa
2008, s. 12-13.
Do momentu uzyskania przez Wyspy Zielonego Przyladka niepodlegtosci ich mieszkancy uznawani
byli za obywateli portugalskich.
" Zob.: P. Géis, Entre Janus..., s. 14-15; oraz L. Batalha, Cabo-verdianos em Portugal. ,Comunidade”
e identidade, [w:] Comunidade(s) Cabo-verdiana(s)..., s. 26-27, 31-32. Ludzie ci czesto byli niepis-
mienni i nie znali dobrze jezyka portugalskiego, zob.: zamze, s. 31.
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swoja obecnos¢ przybysze réwniez z innych panstw: z Brazylii, Chin czy rejonu Euro-
py Srodkowo-Wschodniej.

Czytajac wypowiedzi badaczy opisujacych spoleczenistwo i kulture Cabo Verde,
mozna odnie$¢ wrazenie, ze na historii ostatnich dziesigcioleci archipelagu zawazyto
przede wszystkim zjawisko imigracji. Masowe wyjazdy spowodowaly nietypowa sytu-
acje, w ktorej na emigracji, na terytoriach innych panistw pozostaje wigcej Kabower-
denczykéw, niz zamieszkuje swoja ojczysta ziemig'. Diaspora dazaca do podtrzymania
wiezi z krajem pochodzenia miata i nadal ma istotny wplyw na ksztatt wspotezesnej kul-
tury kabowerdenskiej, w tym takze tworczosci muzycznej, w kedrej czgsto pojawia si¢
motyw migracji. Opisujac zalezno$ci migdzy imigrantami a Kabowerdenczykami po-
zostalymi w kraju, badacze uzywaja okreslenia ,,prakeyki transnarodowe™¢, wskazujac
na ciggla dwustronna komunikacje i przeptyw doswiadczen pomig¢dzy diaspora a krew-
nymi i bliskimi pozostalymi w kraju. Spolecznos¢ osiadta w Portugalii ulega stopnio-
wym procesom integracji w nowym $rodowisku. Imigranci redefiniuja swoje zwigzki
z krajem pochodzenia, ale ich nie porzucaja; dlatego tez nie mozna méwi¢ o ich petnej
asymilacji w kraju docelowym. Funkcjonuja ciagle miedzy dwoma spoleczeristwami'.
Niemal kazdy na Cabo Verde ma w swoim gronie najblizszych kogos, kto wyemigrowal,
a pozostawit tam rodzing. Poczucie roztaki charakteryzuje wige calg spolecznoéé, stajac
si¢ pewnym zbiorowym doswiadczeniem, z ktérym mierzg si¢ kolejne pokolenia. To
uczucie tesknoty (po kreolsku nazywane sodade') zapisane jest w dzwigkach morny,
nazywanej tez afrykanskim bluesem. Jak pisze Marco Boccitto, morna to najbardziej
poetyckie i uniwersalne oblicze muzyki Cabo Verde. Ten jeden z najpopularniejszych
kabowerdenskich gatunkéw muzycznych jest pielegnowany takze na emigracji i sta-
nowi rodzaj tacznosci z opuszczong ojczyzna. Dla starszych pokolen Kabowerdericzy-
kéw morna jest sposobem na emocjonalne pozostawanie w przesztosci, pielegnowanie
pamigci i przechowywanie obrazéw z minionych lat. Przedstawicielki najmlodszego
pokolenia artystek kabowerdenskiego pochodzenia, opisane w dalszej czeéci tekstu,
prezentuja juz jednak odmienne podejécie do przesziosci i tradycji, kedrg prébuja rein-
terpretowal wedlug nowego klucza.

Zob.: K. Cardoso, 4 didspora ao servigo do desenvolvimento. Os pontos de contacto entre a emigracio
ea politica externa cabo-verdiana, [w:] Comunidade(s) Cabo-verdiana(s)...,s. 195. Autorka przypomina
tez, ze gldwne sity napedzajace rozwdj kraju pochodza z zewnatrz, z diaspory, zob.: zamze, s. 205.

Zob.: P. Géis, ].C. Marques, Prdticas transacionais dos imigrantes cabo-verdianos em Portugal, [w:]

Comunidade(s) Cabo-verdiana(s)..., s. 87-104.
7" P. Géis, Entre Janus..., s. 10.

Kreolski termin sodade opisuje uczucie, ktére Portugalczycy okreslaja jako saudade (sandades), bedace
nicodlacznym elementem twdrczosci fado. W jezyku polskim najlepszym bodaj przelozeniem tych
stow jest ,tesknota” Sodade, o ktérej $piewala m.in. Cesdria Evora, to poczucie smutku, nostalgii
i tgsknoty zaréwno za czyms (za kims), co si¢ utracilo, jak i za tym, czego si¢ nigdy nie posiadato.

M. Boccitto, Capo Verde. Un luogo a parte. Storie ¢ musiche migranti di un arcipelago africano,
Roma 2012, s. 71, Scritti traversi. Swéj liryczny charakter zawdzigcza morna m.in. poematom
kabowerdeniskiego poety Fugénio Tavaresa (1867-1930), ktére na poczatku XX w. postuzyly jako
teksty do utworédw komponowanych w tym stylu, zob.: zamze, s. 34-35.
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MIEDZY ODWZOROWYWANIEM TRADYCJI A POSZUKIWANIEM
NOWE] DROGI - ROLA MUZYKI W KABOWERDENSKIEJ DIASPORZE

Analizy etnomuzykologéw i antropologéw pokazuja, ze muzyka jest jedna z najbar-
dziej wyrazistych form, w kedrych przejawia si¢ kabowerderiska tozsamos¢. Wyraza si¢
poprzez nig — takze w diasporze — przynaleznos¢ do wyspiarskiej wsp6lnoty®. Spe-
cyfike archipelagu, kreolskos¢ kabowerdeniskiej kultury mozna dostrzec poprzez swo-
isty muzyczny melanz, z ktérego stynie Cabo Verde. Ta miscigenagio* musical to jedyne
w swoim rodzaju ,muzyczne pomieszanie”; przejawia si¢ w bogactwie stylow i gatun-
kéw muzyki, jaka tworza mieszkancy archipelagu. Wielos¢ rodzajéw muzycznych
przybytych na wyspy z réznych stron $wiata i ich czesto ztozona geneza sprawiaja, ze
trudno precyzyjnie okresli¢ pochodzenie, etniczny rodowdd poszczeg6lnych form. Ba-
tuque, cold, coladeira, funand, morna, zouk, kizomba, semba, mazurka — te i inne gatunki
mozna spotkaé nie tylko w tworczosci miejscowych muzykéw, ale takze w repertuarze
artystow dziatajacych na emigracji. Réwniez w przypadku lizbonskiej diaspory pamigé
o kulturze pochodzenia kultywowana jest poprzez do§wiadczanie muzyki i pielegno-
wanie tradycyjnych form muzycznego wyrazu, czasem w ich nowych odstonach®.
Muzyka posiada bowiem nie tylko walory estetyczne, ale spetnia takze wazne funk-
cje spoleczne, jak: komunikowanie (si¢), ekspresja uczué zbiorowych i integracja emo-
cjonalna réznych grup®. Uczestnictwo w kulturze muzycznej jest wiec dla Kabower-
denczykéw w diasporze mechanizmem spajajacym, dzigki ktéremu moga wyrazié
przynalezno$¢ do wlasnej spotecznosci. Muzyka, jako wazny komponent ,,prakeyk eks-
presywnych”*, daje poczucie solidarno$ci i wzmocnienia tozsamosci etnicznej, w opo-
zycji do nowego srodowiska, w ktérym zyje si¢ na emigracji. W ujeciu antropologicz-
nym muzyka stanowi bardzo istotny czynnik integracji spotecznej, poniewaz zaspokaja
potrzebe udzialu w czyms, co bliskie, znajome, podzielane przez ogét. Daje jednocze-
$nie uczucie pewnosci, bezpieczenstwa zwigzanego z przynaleznoscia do grupy, z kedra

2 Zob.m.in.: R. Cidra, Produzindo a misica de Cabo Verde na didspora. Redes transnacionais, world music

e miltiplas formagdes crioulas, [w:] Comunidade(s) Cabo-verdiana(s)..., s. 105-106; J. Castro Ribeiro,
Migragio, sodade e conciliacio. A pritica do batuque cabo-verdiano em Portugal, ,Revista Migragoes”
2010, Vol. 7,s. 101.

Miscigenagio — portugalskie okreslenie pierwotnie oznaczajace przemieszanie ludnosci pochodzacych
z réznych kregdw etnicznych, ras, kultur.

21

2  C.A. Monteiro, Algumas dimensoes da expressio musical cabo-verdiana na Area Metropolitana de

Lisboa, [w:] Comunidade(s) Cabo-verdiana(s)..., s. 128.

# Zob.: L. Gallino, Dizionario di Sociologia, Torino 2006, s. 37; F. Ferrarotti, Rock, rap e limmortalita
dellanima, Napoli 1997, Profili. Metropolis, 6.

Portugalscy etnomuzykolodzy przypominaja, ze tzw. prakeyki ekspresywne (prdticas expressivas), czyli
innymi stowy formy wyrazu artystycznego Kabowerdenczykéw, odbiegaja od gatunkéw znanych
np. w kulturze europejskiej. Jest to czgsto polaczenie kilku form: gry na instrumencie, tarica, $piewu,
poezji, sztuk wizualnych. W literaturze spotyka si¢ tez okreslenie ,manifestacje ckspresywne”
w odniesieniu do tych przejawdw dzialalnosci artystycznej, w ktérych razem z komponentem este-
tycznym przekazywana jest tres¢ ,tozsamo$ciowa’.

24
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laczy jednostke wspdlnota wartosci, styl Zycia i formy artystycznego wyrazu. Muzyka
pozwala wigc na ciagle potwierdzanie i odnawianie solidarnosci grupowej i zmniejsza
spoleczne dystanse®.

Jak zauwaza etnomuzykolog Rui Cidra, w przypadku Kabowerdenczykéw w Portu-
galii produkcja muzyczna jest nicodfacznym elementem proceséw migracyjnych i dzia-
tan transnarodowych (laczacych dwie przestrzenie kulturowe — kraj pochodzenia i kraj
imigracji)*. Oszczednosci przesytane przez emigrantdw zyjacych w diasporze sa wyda-
wane na Wyspach m.in. na organizacj¢ wydarzeri muzycznych, koncertéw, wystepow
tanecznych itp. Jednoczesnie Kabowerdeniczycy na emigracji wydaja sporo pieni¢dzy
na zakup instrumentéw muzycznych czy sprzetu do nagrywania i realizowania dzwig-
ku*”. W diasporze, szczeg6lnie w $rodowisku lizboriskim, rozwija si¢ takze wlasna pro-
dukcja muzyczna i dystrybucja plyt na teren Portugalii, innych miejsc zamieszkiwanych
przez emigracje (np. Holandii) i samego Cabo Verde®.

Wielos¢ wzajemnych wplywéw zachodzacych miedzy wyspami, diaspora w Por-
tugalii i procesami globalizacji muzycznej (np. oddzialywaniem styléw muzyki pop)
tworzy przestrzen dla nowych prakeyk, nowych sposobéw interpretacji tradycji. Roz-
ne rodzaje muzycznej ekspresji staja si¢ podstawowymi wyznacznikami przynaleznosci
(odczuwanej, subicktywnej) do narodu kabowerderiskiego®. Dlatego tak istotna jest
rola, jaka odgrywaja muzyka i muzycy w procesie podtrzymywania poczucia wspél-
noty 0s6b pochodzacych z Cabo Verde: rekonstruuja i wzmacniaja wigzy wspélnotowe
mimo braku realnej, codziennej (fizycznej) interakeji ze spotecznoseia z kraju pocho-
dzenia®. Przestrzen, w ktorej tworzy si¢ muzyke i doswiadcza jej w diasporze, staje si¢
swego rodzaju nisza, obszarem, w ktérym mozna odtworzy¢ swoja kulture sprzed emi-
gracji. W przypadku imigrantdw jest to cz¢sto wyobrazanie sobie tradycji, przywoly-
wanie obrazdw z przeszlosci, ktdra przestala juz istnie¢, dziatanie w obszarze migdzy
tym, co stworzone wedtug wlasnych subiektywnych odczué i wspomnien, a tym, co
realne. Nicktdrzy badacze kabowerdenskiej spotecznosci w Portugalii, prébujac opi-
sa¢ skomplikowana relacje miedzy tradycja, doswiadczeniem imigracji i budowaniem
tozsamosci poprzez muzyke, siegaja po okreslenia takie jak: ,wspélnota wyobrazona”
czy »tradycja wynaleziona™". Istotnie, to rekonstruowanie i podtrzymywanie poczucia
jednosci ze spolecznoscia archipelagu mozna nazywaé tworzeniem przez imigrantéw

»  A.P. Merriam, Antropologia della musica, Palermo 1983, za: M. Gammaitoni, Uno studio di caso.

Orchestra di Piazza Vittorio e la funzione sociale della musica, [w:] Persone e migrazioni. Integrazione
locale e sentieri di co-sviluppo, red. M. Ambrosini, F. Berti, Milano 2009, s. 188, ISM U, 30.

26 R. Cidra, Produzindo a miisica de Cabo Verde..., s. 105.
27 Tamsze,s. 107.

28

Zob.: J. Castro Ribeiro, Migracio, sodade e conciliagio...

¥ P.Martins, Cabo-verdianos em Lisboa...; R. Cidra, Produzindo a miisica de Cabo Verde..., passim.

30

C.A. Monteiro, Algumas dimensaes..., s. 133.

31

Tamze; P. Martins, Cabo-verdianos em Lisboa..., s. 243. Zob. takze: B. Anderson, Wipdlnoty wyob-
razone. Rozwazania o Zrédiach i rozprzestrzenianiu sig nacjonalizmu, przel. S. Amsterdamski, Krakéow—
Warszawa 1997, Demokracia — Znak; Tradycja wynaleziona, red. E. Hobsbawm, T. Ranger, przel.
M. Godyn, F. Godyn, Krakéw 2008, Cultura — Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego.
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wsp6lnoty do pewnego stopnia wyobrazonej. Jednak w przypadku subtelnej, bardzo
subiektywnej relacji z przeszloscia naduzyciem bytoby chyba okreslenie jej jako wymy-
slanie czy wynajdowanie tradycji. Kabowerdenczycy, kultywujacy na odleglos¢ swoja
kulture muzyczna, pielegnuja ja i odtwarzaja w taki sposéb, w jaki ja zapamietali i w jaki
sobie ja dzisiaj wyobrazaja. Muzyka funkcjonuje z jednej strony jako ,,znacznik tozsa-
mos$ciowy”, a z drugiej jako osobiste potaczenie ze wspomnieniami®”.

Imigranci, zyjacy w zawieszeniu pomiedzy réznymi kontekstami kulturowymi, cze-
sto projektuja swoje wyobrazenia na temat $§wiata i postawy, ktére trudno ulokowacd
zaréwno w spoleczenistwie przyjmujacym, jak i w kulturze, ktéra pozostawili. Diaspora
funkcjonuje w pewnym sensie jako ,rezerwat pamieci kulturowej™. Jak pisze Castro
Ribeiro, tworczos$¢ artystéw na emigracji oscyluje wokét dwédch biegunéw: z jednej
strony jest to urytualnione powtarzanie (repetigio ritualizada) az drugiej — innowacja®.
Sytuujacy sie blizej pierwszego bieguna czesto nie zdaja sobie sprawy, ze ich wiernos¢
tradycji i pielegnowanie jej w zakonserwowanej, jakby zastyglej formie ma coraz mniej
wsp6lnego z uczestnictwem w zywej, wspdlczesnie praktykowanej kulturze wysp, ktéra
przeciez takze ulega zmianom. Zwolennicy innowacji przyczyniaja si¢ do powstawania
nowych gatunkéw mieszanych czy tez pod wplywem wszechobecnej kultury masowe;j
(i muzyki pop rozpowszechnianej przez media) wpisujg si¢ ze swoja twérczoscia w ob-
szar tzw. folkloryzmu. Co cickawe, nicktérzy Kabowerdenczycy dopiero w diasporze
zaczynaja praktykowal tradycje muzyczne, np. batuque®. Doswiadczanie muzyki po-
zwala przezwycigzy¢ nieciaglosé w kulturze®, ztagodzié poczucie nicobecnosci w kraju,
spetnia takze funkcje edukacyjna dla najmtodszego pokolenia w diasporze, gdyz poma-
ga nadrobi¢ braki kulturowe.

Antropologowie i etnomuzykolodzy badajacy role muzyki kabowerdenskiej w dia-
sporze w Portugalii, poza funkcja afirmatywna tej muzyki (potwicrdzenie tozsamosci,
wzmocnienie przynaleznoéci grupowej), wskazuja tez na funkeje koncyliacyjna®. Prak-
tyka muzyczna jest bowiem postrzegana jako forma pojednania, zachodzacego nie tylko
migdzy jednostkami i grupami przynaleznymi do réznych przestrzeni kulturowych?,
ale takze miedzy pokoleniami zyjacymi w odmiennych czasach®. Twérczos¢ muzyczna
3 J. Castro Ribeiro, Migragio, sodade e conciliagio..., s. 113.
3 Tamsze,s. 106.
¥ Tumze,s. 107.

3 Tamze,s. 111.
3¢S, Sardo, Proud to be Goan. Memdrias coloniais, identidades poscoloniais e mitsica, ,Revista Migragoes”
2010, Vol. 7, 5. 67.

J. Castro Ribeiro, Migragio, sodade e conciliagio..., passim. O koncyliacyjnej roli muzyki pisata takze
S. Sardo: Muzyka zajmuje centralng pozycje w postkolonialnym procesie identyfikacji i pojednania —
S. Sardo, Proud to be Goan..., s. 55.

Juz Adorno pisal, ze nawet odlegle od siebie cywilizacje sq w stanie porozumiel si¢ poprzez muzyke —
TW. Adorno, Introduzione alla sociologia della musica, Torino 1971, 5. 189, Piccola biblioteca Einand,
160.

Poréwnujac rézne formy sztuki i artystycznego wyrazu, Milena Gammaitoni podkresla duzo
wicksza przeplywowos¢ i mobilnos¢ elementéw i wzordw muzycznego $wiata: w sensie wertykalnym
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moze stanowi¢ antidotum na wrogo$¢ spoleczeristwa przyjmujacego, moze mie¢ cha-
rakter terapeutyczny®. Odwolywanie si¢ do wlasnego muzycznego $wiata w nieprzy-
chylnym $rodowisku, w jakim cz¢sto znajduje si¢ imigrant, bywa forma radzenia sobie
z odrzuceniem. To takze walka o uznanie, o polepszenie wizerunku wiasnej spolecz-
nosci*!. Wspélne tworzenie muzyki moze si¢ sta¢ dla imigrantéw namiastka wolnosci,
swobody, ktérej nie doswiadczaja w innych aspektach swojego imigracyjnego zycia®.
Tradycja muzyczna wchodzi w sktad kulturowego bagazu, ktéry zabieraja ze soba prze-
mieszczajacy si¢ migranci. I tak jak pozostale sktadniki kultury ,,przybyszéw”, réwniez
ich muzyka wchodzi w integracje z formami muzycznymi obecnymi juz na terytorium
kraju przyjmujacego, w pewnym sensie ,wrasta” w nowe spoteczno-kulturowe $rodowi-
sko. To wiasnie dzicki obecnoséci imigrantéw Portugalia, a zwlaszcza Lizbona, szczyci
si¢ dzisiaj wielokulturowym muzycznym bogactwem.

POTOMKOWIE KABOWERDENCZYKOW W LIZBONIE -
TRUDNE ZYCIE POMIEDZY KULTURAMI

W spoleczno-kulturowym krajobrazie wspétczesnej Portugalii wyréznia si¢ dzisiaj
nowe pokolenie dzieci imigrantéw, urodzonych juz na ziemi portugalskiej, ktére pré-
buja odnajdywa¢ si¢ w rzeczywistosci par excellence wielokulturowej, borykajac sie
z ciagle obecnymi przejawami nietolerangji i rasizmu. Badania portugalskich socjo-
logéw wskazuja, ze mimo posiadania portugalskiego obywatelstwa potomkowie imi-
grantow z Cabo Verde nie czuja si¢ traktowani jak petnoprawni obywatele, w szkotach
weciaz zdarzaja si¢ przypadki ksenofobii*’, media podsycaja nieporozumienia, potegu-
jac bariery etniczne, dyskryminacja zachodzi nawet na poziomie jezyka (rozréznienie
na portugués i pretogués** uwypukla podzial na ,Bialych” i ,,Czarnych” Portugalczy-
kow®). Mlodzi pochodzacy z rodzin kabowerderiskich — nawet ci z obywatelstwem

(w czasie, z pokolenia na pokolenia) oraz horyzontalnym (w przestrzeni, pomiedzy réznymi krajami,
spolecznosciami). Zob.: M. Gammaitoni, Uno studio di caso..., s. 187.
40

J. Baily, M. Collyer, Introduction. Music and Migration, ,Journal of Ethnic and Migration Studies”
2006, Vol. 32, nr 2, s. 177.

4 J. Castro Ribeiro, Migragio, sodade e conciliagio..., s. 109.

2 Por.: K. Golemo, Muzyka jako element integrujacy w spoleczenstwie imigracyjnym. Migdzykulturowa

inicjatywa spoleczna w Rzymie. Orchestra di Piazza Vittorio, ,Culture Management/Kulturmanage-
ment/Zarzadzanie Kulturg” 2012, Vol. 5, 5. 202-203 (wersja polska: s. 193-204).

T. Seabra i in., Trajetos e projetos de jovens descendentes de imigrantes 4 saida da escolaridade bisica,
Lisboa 2011, s. 68-74. Autorzy opisuja m.in. przypadki rasizmu w szkole, np. okrzyki uczniéw:
»Sciemnia si¢”, ,nadchodzi noc” w stosunku do czarnoskdrej kolezanki z klasy, zob.: zamze, s. 73.

43

Neologizm powstaty z dwéch stéw: portugués (portugalski, Portugalczyk) oraz preto (czarny).

# O dzieciach imigrantéw z krajéw afrykanskich rzadko méwi si¢ po prostu ,Portugalczycy”

W wywiadach z przedstawicielami potomkéw imigrantéw z Cabo Verde, Mozambiku, Gwinei Bissau
i Angoli pojawialy si¢ relacje o tym, jak ci mlodzi, posiadajacy zreszta obywatelstwo portugalskie,
musicli przy licznych okazjach odpowiada¢ wciaz na te same pytanie: skad jestes? kim si¢ czujesz?,
zob.: EL. Machado, Novos portugueses? Pardmetros sociais da identidade nacional dos jovens descendentes
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portugalskim — bywaja wigc klasyfikowani przez przyjmujace ich spoleczenistwo naj-
czgéciej jako ,,Czarni”, ,Afrykaniczycy” lub ,pochodzenia afrykariskiego™. Postawy
niechetne integracji przyczyniaja si¢ do umacniania w spoleczeristwie wyrazistej dy-
chotomii: Portugalczyk — ,Bialy”, Afrykanczyk — ,Czarny”?". Nicktérzy potomkowie
imigrantéw (nie tylko z Cabo Verde, ale i z innych krajéw Afryki) reaguja na to odrzu-
cenie, umacniajagc w sobie poczucie ,afrykanskiej” tozsamosci, w opozycji do portu-
galskiej. W ten sposdb wyrazaja swoj sprzeciw wobec tego, ze spoleczenstwo portugal-
skie odmawia im bycia Portugalczykami bez zadnego ,dookreslenia”. Cz¢é¢ miodych
pochodzenia kabowerdenskiego okresla siebie jako ,, Afrykanczycy”, mimo ze nigdy
w Afryce nie byli i pomimo faktu, ze ich rodzice nie traktuja Wysp Zielonego Przylad-
ka jako terytorium afrykanskiego®.

Badania pokazuja, ze spora grupa mtodych Portugalczykéw pochodzenia kabower-
denskiego ma problemy z identyfikacja kulturowa, ktdre czgsto manifestuja si¢ poprzez
odrzucenie zaréwno kultury swoich rodzicéw i przodkéw, jak i oferty kulturalnej kraju
przyjmujacego (Portugalii). Ci mlodzi ludzie zamykaja si¢ w swoistych gettach, wyzna-
czanych przez terytorium dzielnicy, szukajac muzycznych inspiracji w afroamerykan-
skiej kulturze Stanéw Zjednoczonych (rap, hip-hop, graffiti)®. W lizboriskiej dzielni-
cy Cova da Moura, tradycyjnie zamieszkiwanej przez imigrantéw-Kabowerdenczykow
i ich potomkéw, dzialaja zespoly hip-hopowe, wykonujace muzyke z gatunku powsta-
lego w odmiennym kontekscie kulturowym (biedne dzielnice pétnocnoamerykanskich
metropolii), ale w jezyku kreolskim (crioulo). Treéci przekazywane poprzez t¢ kultu-
rowa mieszankg (,czarna” muzyka rodem z USA w rodzimej, lokalnej wersji jezyko-
wej) maja spelnia¢ funkcje spolecznej diagnozy®. Mlodzi gniewni identyfikuja si¢ na
pierwszym miejscu z dzielnica (bairro), to ona jest dla nich gléwnym punktem odnie-
sienia i wyznacznikiem systemu warto$ci®'. Podobnie jak czarni Amerykanie w Stanach
Zjednoczonych (ktorych zreszta mieszkanicy Cova da Moura stawiajg sobie za wzor),
tworcy kreolskiego rapu stajg si¢ rzecznikami swojej dzielnicy, pictnujac dyskryminacje
kabowerdenskiej spofeczno$ci®®.

de imigrantes africanos, [w:] Identidades Nacionais em Debate, red. ]. Miranda, MLIL Jodo, Oerias 2006,
s. 28-43.

Ich tozsamo$¢ najwyrazniej nie zostala poddana klasyfikacjom i nomenklaturze takiej jak w Stanach
Zjednoczonych (Afro-American) albo we Wloszech (np. somalo-italiano), keéra wyraznie okredla
podwdéjng przynalezno$¢ kulturows. Por.: M. Ambrosini, S. Molina, Seconde generazioni. Un'intro-
duzione al fiuturo dellimmigrazione in Italia, Torino 2004, s. 39-48, Popolazione e societd.

46

# L. Batalha, Cabo-verdianos em Portugal..., s. 29.

B Tumze,s.28-29.

¥ Zob.: P. Martins, Cabo-verdianos em Lisboa..., s. 255-256; E. de Juan, D. Rodrigues, Rap e Construgio
Identitdria. Os Jovens de Origem Cabo-verdiana da Cova da Moura, Lisboa, ,Ubiletras” 2012, Vol. 4,
s. 5-21.

SO Tamze,s. 12, 15.

' Zob.: C.E. Barbosa, M.R. Ramos, Vozes e movimentos de afirmagcio. Os filhos de cabo-verdianos em
Portugal, [w:] Comunidade(s) Cabo-verdiana(s)..., s. 175-193.

2 E.de Juan, D. Rodrigues, Rap ¢ Constru¢io Identitdria..., s. 10-15.
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Inna grupa miodych kabowerdenskiego pochodzenia prébuje odnajdywaé swoje
korzenie poprzez nostalgiczny powrét do tradycyjnych form wyspiarskiej muzyki, dzia-
tajac w zespotach o charakterze folklorystycznym. W rezultacie proba wiernego odtwo-
rzenia tradycji staje si¢ czasem jej powierzchowna re-interpretacja i skutkuje uprosz-
czeniem przekazu. Czasami kultura przodkéw bywa traktowana jako relike, skostniaty
zestaw praktyk przynaleznych minionym epokom, a w innych przypadkach, przenika-
jac si¢ z r6znymi formami kultury masowej, stwarza nowe formy folkloryzmu. Jeszcze
inng metody poszukiwan wlasnej przynaleznosci jest (mniej lub bardziej $wiadome)
odwolanie si¢ do zalozen kultury kreolskiej, jaka jest dzisiaj bez watpienia nie tylko kul-
tura Wysp Zielonego Przyladka, ale i Portugalii: przekraczanie granic i konstruowanie
nowej, poliwalentnej tozsamosci®® poprzez melanz gatunkéw muzycznych i budowanie
nowej jakos’c154. Wspomniane wczes’niej »Mmuzyczne pomicszanie” — immanentne dla
kultury archipelagu — staje si¢ wiec gtéwna osia, wokot ktérej ,,nowi Portugalczycy”
konstruuja swoje poczucie przynaleznodci, swoja wewnetrzng ojczyzng. Przykladami
takiej kreacji artystycznej moga by¢ portugalskie artystki pochodzenia kabowerden-
skiego: Lura i Sara Tavares.

ROZNE FORMY KREOLSKOSCI: NOWE INTERPRETAC]JE
KULTURY KABOWERDENSKIE]

Celem tego krétkiego fragmentu jest przedstawienie sylwetek i twérezosci dwéch ar-
tystek, reprezentantek tzw. drugiego pokolenia imigrantéw w Portugalii: Sary Tavares
i Lury. Urodzone w Lizbonie w rodzinach imigranckich z Wysp Zielonego Przyladka,
utozsamiajg si¢ nie tylko z ojczyzng swoich rodzicéw i z Portugalia, ale takze ze $wia-
tem kultury luzoforiskiej i szeroko pojmowang afrykaniskoscia (africanidade). Stowa
ich piosenck wyspiewywane sa naprzemiennie po angielsku, po portugalsku i w crioulo
cabo-verdiano, ktdrego cérki imigrantéw uczyly sie, dorastajac daleko od oceanicznej
ojczyzny antenatdéw. Obrazy z Wysp Zielonego Przyladka ozywaja na nowo w muzycz-
nych opowiesciach stworzonych przez miode kobiety o wieloznacznej przynaleznosci
kulturowej. Publiczne wypowiedzi artystek, w ktérych dzielg si¢ swoimi refleksjami na
temat wlasnej twérczosci i drogi zyciowej, ukazuja ich podwdjna relacj¢ z oboma kraja-
mi odniesienia: Cabo Verde, niegdy$ portugalska kolonia, i Portugalia — nowa ojczyzna.
53 Odnoszg si¢ tutaj do koncepcji walengji kulturowej zaproponowanej przez A. Kloskowska w pracy
Kultury narodowe u korzeni, Warszawa 1996. Poprzez walencje rozumie Autorka kulture prayswojong
i uznang za wlasng (tamsze, s. 112), wyznaczajac przy tym cztery jej typy: uniwalencje, biwalencje,
ambiwalencje i poliwalencj¢. Koncepcja ta moze by¢ z powodzeniem stosowana do analizy typow
tozsamosci dzieci imigrantéw, por.: K. Golemo, G-2. Pokolenie mtodych Wlochdw pomigdzy kulturami,
[w:] Wiochy wielokulturowe. Regionalizmy, mnicjszosci, migracje, red. taz, Krakéw 2013, Societas -
Ksiggarnia Akademicka, 72.

5t Swiadczy to o Zywotnosci, pewnej gietkosci kultury. Jak pisze Mary Douglas, dziatalnosé poznawcza

czlowicka w duzej mierze polega na tworzeniu kultury, na jej tataniu i przycinaniu, na dostosowywaniu
Jjej do wymogbw konkretnych sytuacji — M. Douglas, Profile kultury, [w:] Badanie kultury. Elementy
teorii antropologicznej, wybor i przedm. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003, s. 155.
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Lura - r6zne oblicza tradycji

Maria de Lurdes Pina Assungao, znana jako Lura, urodzita si¢ w Lizbonie w kabower-
denskiej rodzinie w roku, w ktérym Republika Zielonego Przyladka uzyskata niepod-
legtos¢. Jej rodzice, podobnie jak ponad potowa populacji bylej kolonii portugalskiej,
wyjechali z kraju, osiadajac w dzielnicy Benfica w Lizbonie. Lura od dziecinstwa wy-
chowywata si¢ wigc w Portugalii, a kraj pochodzenia przodkéw poznawala w sposéb
zapos$redniczony, poprzez wspomnienia rodzicéw i kontake z kabowerderiska diaspora
w Lizbonie. Jezyka crioulo zaczgta uczy¢ si¢ w szkole w wieku 14-15 lat. Nowe stowa po-
znawata tez dzigki rowiesnikom, méwiacym na co dzien po kreolsku. Swoja artystyczna
droge rozpoczeta od tarica i teatru, muzyka pojawita si¢ pdzniej. Pierwszy raz pojecha-
ta na Wyspy, majac 21 lat, i jak wspomina, zderzyla si¢ z calkowicie inng rzeczywisto-
$cig, niz ta, ktdrg poznata za posrednictwem diaspory. Obraz Cabo Verde przekazywany
jej w srodowisku emigranckim, takze poprzez twérczos¢ artystyczna, byl przepetniony
poczuciem tesknoty, rozdarcia, melancholii. Zdominowaly go kabowerderiska morna
i portugalskie fado. Tymczasem kolejne wizyty u rodziny pozwalaly odkry¢, ze kultu-
ra Wysp Ziclonego Przyladka jest bardziej zywotna, t¢tnigca energia i optymizmem.
Mimo biedy, trudnych warunkéw zycia ludno$¢ cechuje pozytywne nastawienie do
swiata, mieszkanicy Wysp pielegnuja codzienne czynnosci, ciesza si¢ terazniejszoscia.
Jak sama opowiada: wezesniej znatam Cabo Verde tylko poprzez wspdlnote, ktdra miesz-
ka w Lizbonie i ktdra tesknita za krajem: cheieli powrdcié, ale nie mieli srodkdw finanso-
wych (...}, opowiadanie o codziennosci na Cabo Verde to jest sposéb na przezycie wszystkie-
Q0 tego, co stracitam, nie mieszkajgc tam>. Tworczos¢ muzyczna Lury odzwierciedla nie
tylko poczucie tgsknoty (sodade), ale takze bardziej optymistyczne oblicze rodzinnych
stron. Obok morny pojawiaja si¢ w jej repertuarze zywe rytmy (batuque, funand), a jej
teksty momentami staja si¢ dowcipne, zabawne, przeczac nostalgicznemu wizerunkowi
ojczyzny. Np. piosenka Vazulina (okre$lana jako przyklad afrykaniskiego popu) opowia-
da o brylantynie, ktéra kabowerderiskie kobiety smaruja sobie przy pomocy goracego
grzebienia wlosy, zeby je rozprostowaé. Lura, $§piewajaca gléwnie po kreolsku, jest wier-
na tradycyjnym gatunkom muzycznym archipelagu, ktére prezentuje w odswiezonych
aranzacjach®.

Sara Tavares — Afrykanka z Lizbony

Sara Alexandra Lima Tavares urodzita si¢ w 1978 r. w Lizbonie, w wielodzietnej rodzi-
nie imigrantéw zarobkowych z Cabo Verde. Szybko utracita staly kontakt ze swoimi ro-

55 [C.G.), Lura, la voz soul del Cabo Verde, ,Tamtam_etcétera. Revista dos ritmos de mundo”, [online]

http://tamtametc.wordpress.com/2011/12/09/145, 30 IV 2014. Wzystkie cytaty z wypowiedzi
Lury i Sary Tavares podaj¢ w przekladzie wlasnym.

% Jej dotychczasowa dyskografia sklada si¢ z kilku albuméw, w wickszosci noszacych kreolskie tytuly:

Nha Vida (Moje zycie, 1996); In Love (2002); Di Korpu Ku Alma (Z ciala i duszy, 2005); M ’bem Di
Fora (Przybylam z daleka, 2006); Eclipse (Zaémienie, 2009). Morna w jej wykonaniu znalazta si¢ na
$ciezce dzwickowej do filmu Fados w rezyserii Carlosa Saury (2007).
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dzicami: ojciec wyemigrowal dalej do Stanéw Zjednoczonych, natomiast matka wraz
z kilkorgiem pozostalych dzieci przemiescita si¢ w poszukiwaniu pracy do Algarve (na
potudniu Portugalii). Sar¢ Tavares oddano w opicke starszej portugalskiej (bialej) ko-
biecie, ktdrg dziewczynka od poczatku nazywata ,babcig”. Wychowywala si¢ wigc od
malego w kulturze portugalskiej, zamieszkujac dzielnice Lizbony, w ktérej nie byto
imigrantéw. W wywiadach wspomina o poczuciu wyobcowania, ktére towarzyszyto
jej od pierwszych lat dziecinstwa: zaréwno w stosunku do whasnej rodziny, ktéra ja
porzucita, jak i do otoczenia, w ktérym czuta si¢ odmienna, gléwnie przez kolor ské-
ry. Muzyka, do ktérej od zawsze przejawiata zamitowanie, stala si¢ w kolejnych latach
zycia sposobem na poszukiwanie wlasnej $ciezki i swego rodzaju emancypacj¢. Zanim
jednak zostala ceniong wykonawczynia tzw. ,muzyki $wiata” (faczacej przede wszyst-
kim rézne style kabowerdenskie, afrykanskie, portugalskic), podobnie jak réwiesnicy
przeszta etap ogromnej fascynacji muzyka amerykanska: pop, soul, a potem gospel®’.
Portugalczycy poznali ja w 1994 r. jako zwyci¢zczynie popularnego programu telewi-
zyjnego Chuva das estrelas (Deszcz gwiazd), w ktérym zadpiewala jeden z przebojow
Whitney Houston. Pierwsza plyte, utrzymana w stylu muzyki gospel, nagrata z wia-
snym zespolem po angielsku. Podobnie jak Lura, w wieku 15 lat zacz¢ta poznawad je-
zyk crioulo, niedtugo potem (po zdobyciu popularnosci dzicki zwycigstwu w konkur-
sic) po raz pierwszy odwiedzila ojczyzng swoich rodzicéw. Kontakt z Cabo Verde stat
si¢ dla niej poczatkiem ogromnej przemiany, stopniowym odkrywaniem dotychczas
niepoznanego $wiata. Fascynacja Sary Tavares odnaleziona z opéznieniem druga oj-
czyzna wplynela na jej styl muzyczny (w jednym z wywiadéw wspomina, ze zaczela
uczy¢ si¢ graé na gitarze, $piewaé kabowerderiskie morny), a nawet sposéb ubierania
si¢ czy fryzurg®®. Te powierzchowne z poczatku sposoby manifestowania nowej, afry-
kaniskiej przynaleznosci stopniowo umacnialy si¢ w muzyce. Tytuly kolejnych albu-
moéw Sary Tavares i kompozycje na nich zawarte zdradzaja coraz wicksze przywiazanie
do wyspiarskich korzeni®. Jak méwi sama artystka: zrozumiatam, ze tworzyd muzyke
nie znaczy nasladowad. Chciatam opowiadaé swoje wlasne historie i wyspiewywad mdj je-
zyk®. Kontakt z krajem pochodzenia rodzicéw stat si¢ tez dla wokalistki sposobem na
zrozumienie swojej osobistej, trudnej sytuacji rodzinnej: Zobaczytam, ze cala historia
Cabo Verde r0 doswiadczenie rozlgki. Domy krewnych petne sq zdje¢ wnukdw, ktdrych
nigdy nie widziano. Kazdy si¢ z kims rozstat®. O swoim zglebianiu kabowerdenskiej
kultury Sara Tavares opowiada: Znatam niektdre nazwiska z Cabo Verde, jak Cesdria

¥ W jednym z wywiadow stwierdza, ze zanim uslyszala o Cesarii Evorze, byla zagorzala fanka Michaela

Jacksona, Steviego Wondera, Arethy Franklin, Reya Charlesa, zob.: Sara Tavares regressa aos palcos para
viver o sonho de ser cantora, ,Ver Portugal” 2012, 8 II, [online] http://www.verportugal.net/lisboa/
Lisboa/Entrevistas/Sara-Tavares-regressa-aos-palcos-para-viver-o-sonho-de-ser-cantora=004249,
20 111 2014.

8 A. Soromenbho, , 4 miisica é uma procura de siléncio”, ,Expresso” 2007, 17 111

% Dotychczas wydala nastepujace albumy: Sara Tavares e Shout! (1996), Mi Ma Bé (1999), Balancé
(2005), Xinti (2009).

% A.Soromeno, ,A miisica é uma procura...

o Tamsze.
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Evora, Tito Paris, Os Tubarées [...], ale nawet nie stuchatam ich muzyki. Jezdzgc na
Wyspy, zaczglam sig nimi interesowad, zbierajgc materiaty, chodzgc do klubéw muzycz-
nych, spedzajgc czas z muzykami, interioryzujgc kulturg®. Wezytujac si¢ w komentarze
Tavares na temat wlasnej przynaleznosci kulturowej, mozna odnalez¢ bardzo rézne
stwierdzenia: raz rado$¢ i dume z kabowerdenskich korzeni i poczucie przynaleznosci
do wyspiarskiego narodu, innym razem dume z bycia Lizbonka® albo tez identyfikacje
z kategoria pretogués. We wspolczesnych wypowiedziach artystki pobrzmiewaja coraz
czgéciej echa kosmopolityzmu i szeroko pojmowanej migdzykulturowosci. Jej talent
rosnie wraz z kazdg nowg podrdzq, poniewaz jej wizja swiata polega na wlgczanin, a nie
odrzucaniu (ndo exclui mas inclui) — mozna przeczytaé na stronie portugalskicj stacji
radiowej Antena 1% Historia przemian (osobowosciowych i muzycznych) Sary Tava-
res moze stanowi¢ dobry ilustracje procesu przechodzenia od sytuacji ambiwalencj,
przez biwalencj¢, do coraz wyrazniejszej poliwalencji, by odnies¢ si¢ do cytowanej wy-
zej typologii Antoniny Kloskowskiej.

Komentatorzy tworczosci Sary Tavares majg problem z przyporzadkowaniem jej
do jakiejs kategorii, zwlaszcza jedli chodzi o pochodzenie artystki. W artykutach jej po-
swigconych bywa definiowana w rézny sposdb: Portugalka o mocnych korzeniach kabower-
deriskich; jedyna artystka portugalska, ktdra nie Spiewa fado, a juz podbita miedzynarodowe
sceny; przedstawicielka pokolenia miodych twércéw nazywanych ,Portugalczykami-
-kosmopolitami’, Portugalka i Kabowerdyjka jednoczesnie, uosabia ,balance™
g6 0 afrykatiskim tembrze, obywatelka portugalska, ale Kabowerdyjka pochodzeniem i ser-
cem. Wedle innych opinii Tavares to luzoforiska obywatelka swiata, prezentujaca bardzo
osobiste podejscie do whasnych korzeni, do tradycji przodkéw. Rzeczywiscie, kto szuka
w jej kompozycjach bezposrednich odwotan do typowo kabowerdenskich styléw, moze
mie¢ problem z ich zidentyfikowaniem. Sara Tavares, dzi¢ki niezwyklej muzycznej wraz-
liwosci i umiejetnosci czerpania z réznych zrédel, siega po bardzo wiele gatunkéw, keére
laczy w nowe calodci®.

Na plakatach promujacych wystepy Sary Tavares wida¢ czasem napisy: ,Nowa mu-
zyka Portugalii” albo ,Nowa Muzyka Cabo Verde’, cz¢sto tez pojawia si¢ hasto ,muzyka

, Yownowa-

€ Voces de jovens, portal ,Musica de Cabo Verde”, [online] http://musicadecaboverde.com/vozes-de-

-jovens, 20 I112014.

W jednej z rozméw moéwi otwarcie: Czuje sig bardzo portugalska. Mdj sposéb obserwowania
i smakowania/prébowania tego, co pochodzi od rodzicéw, jest naznaczony perspektywq europejskg
[abordagem europeia), 1. Stillwell, ,,Um miisico é médico da alma, presta um servico a quem o ouve”,
Destak.pt, 19 X 2011, [online] http://www.destak.pt/artigo/108853, 10 111 2014.

Komentarz do albumu Xinz, RTP, [online] http://www.rtp.pt/antenal/?t=Disco-A1-Xinti—-Sara-
-Tavares.rtp&article=736&visual=10&tm=2&headline=14, 15 II1 2014.

Balancé, jak zatytulowana jest plyta i jeden z utworéw, nie oznacza po portugalsku ,balansu” czy
~réwnowagi’, ale rozchwianie, nicoczekiwang zmiane, nagly zwrot.
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64
65

¢ Znakomicie czuje si¢ to na koncertach, podczas swobodnych interpretacji, w ktérych tradycyjne

dzwicki coladeiry, funand czy kizomby mieszajy si¢ ze stylami takimi jak semba, soul, reggae czy funk.
Muzyka Sary Tavares przede wszystkim tetni jednak afrykaniskoscia. Charakterystyczne instrumenty
(drumla, cavaquinho), sklad zespotu laczacy muzykéw z Portugalii i Cabo Verde, wreszcie aranzacje
utwordw petne synkopowanych, pulsujacych rytméw — stwarzaja oryginalny klimat.
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swiata” (world music), ktére ma dodawad jej tworczosci egzotycznego, etnicznego cha-
rakteru®. Sama artystka sprzeciwia si¢ takiemu etykietowaniu: ,, World music” oznacza
czgsto, ze sprzedaje sig Hideg autentycznosci” kosztem jakosci. Tavares nie stara si¢ nad-
uzywac swojej relacji z Cabo Verde, aby si¢ dzigki niej promowac¢®®; nie uznaje siebie za
dziedziczke tradycji i nastepczynie Evory®. Uwaza, ze nie jest typowa przedstawicielky
muzyki kabowerdeniskiej, ale cz¢écia nowego pokolenia diaspory: wyczuwam w sobie
rodzaj szczegdlnej tozsamosci, zrodzonej ze skrzyzowania dwdch kultur, z imigracji, z dru-
giego pokolenia, z afrykariskiej diaspory w Portugalii. Mysle, ze istotniejsze jest mowienie
0 tym i celebrowanie tego, niz kultywowanie tradycji, ktdrej nie znam, ktdrej nie przezy-
tam, obojetnie, czy bytaby portugalska czy kabowerderiska™.

Nie interesuje jej przywdziewanie ,kostiumu tradycji’, aby sprzedawad ide¢ czegos
realnego i autentycznego. O swojej przynaleznosci do Cabo Verde méwi: Nie wycho-
walam sig bezposrednio w tej tradycji [muzycznej), ale poznatam jg z zewnatrz, jako
stuchaczka, a to co innego. Swoja muzyke okresla nastepujaco: Bawig si¢ rodzajami, sty-
lami muzycznymi, na nowo je odczytuje wedlug osobistego klucza [...] Na nowej plycie
(Xinti — K.G.] jest sporo Cabo Verde, ale w bardziej subtelnej formie. Czuje, ze to, co
Jjest we mnie z Cabo Verde, jest juz jakby wynalezione na nowo [re-inventado)™. Spo-
s6b jej komunikacji ze stuchaczami jest zapisem doswiadczen, ktérymi zyje: Znala-
zlam miejsce dla muzyki, ktdrg chciatam tworzyl, wyplywajgcej z kulturowego zmiesza-
nia [miscigenagio). Jezyk kreolski, w ktdrym Spiewam, wlasnie taki jest: jest mieszanky
ulicznego zargonu ovaz jezyka moich angolanskich i mozambickich przyjacidl, a wszystko
to stapia sig w portugalskim, odzwierciedlajgc zycie mojego pokolenia w kraju przyjmujg-
cym. 1o jest jezyk w cigglym procesie rozwoju’*. Sara Tavares czerpie wicc z miedzykul-
turowego bogactwa Lizbony, si¢ga po doswiadczenia nie tylko swoich przodkéw, ale

i innych spotecznosci, z kedrych kazda zabiera ze soba na emigracje odmienne tradycje
¢ Portugalscy etnomuzykolodzy, piszac o postepujacej globalizacji i merkantylizacji muzyki etnicznej
z Cabo Verde, uzywaja okreslenia Luso-world-music, . de la Barre, Miisica, cidade, etnicidade. Explo-
rando cenas musicais em Lisboa, ,Revista Migragoes” 2010, Vol. 7, s. 147. Rozpowszechnienie muzyki
kabowerdefiskiej wérdd zagranicznej publicznosci (gléwnie dzigki sukcesowi C. Evory) poskutkowato
zmiang estetyki jej tworcow, zarébwno na Wyspach, jak i w diasporze, zob.: R. Cidra, Produzindo
a miisica de Cabo Verde na didspora...,s. 119 in.

& Cho¢ wspomina, ze zaraz po tym, jak wygrata program Chuva das estrelas, spoteczno$é Kabowerden-

czykoéw si¢ o nia ,,upomniala’, zaczeto ja zapraszaé na festiwale, identyfikowaé si¢ z nig. W marcu 2011 r.
Sara Tavares otrzymala miano ,najlepszego kobiecego glosu” podczas wreczenia nagréd muzycznych
na Wyspach Ziclonego Przyladka. Kabowerdeniczycy, podobnie jak Portugalczycy, uwazaja ja wigc za
»swoja artystke.
@ Takie bledne przekonanie umacniajg zreszta sami komentatorzy. W opisie jej koncertu, organizo-
wanego w ramach Ethno Jazz Festiwal we Wroclawiu w 2014 r., znalazlo si¢ stwierdzenie, ze jest to
spadkobierczyni wielkiej Cesdrii Evory z Wysp Zielonego Przylgdka, zob.: heep:/ /www.wroclaw.pl/wyda
rzenie/?event]D=2259584&sd=2014-04-03, 20 IV 2014.

L. Rei, Orgulho crioulo, blog ,,Crénicas da terra’, 14 IX 2006, [online] http://cronicasdaterra.com/
cronicas/blog/entrevista-sara-tavares-orgulho-crioulo, 20 III 2014.

70

' J. Bonifacio, Sara Tavares, uma mulher do seu tempo, ,,fpisilon” 2009, 1V, [online] http://ipsilon.

publico.pt/musica/entrevista.aspx?id=230065, 20 IV 2014.

7> A.Soromenho, , 4 miisica é uma procura...
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i historie, marzenia, tesknoty i muzyke”. Jej glos jest glosem dzisiejszej Lizbony — nowo-
czesnej, tropikalnej, kolorowej, gdzie nieskalana biatos portugalskiego, ktdrym méwiono
w dawnej Luzytanii, lgczy si¢ z barwami jezyka z Cabo Verde, z zargonem angolskim,
z kriolu z Gwinei Bissan, ze stodyczq i migkkoscig brazylijskiej portugalszczyzny i wielo-
ma innymi odcieniami’.

LUSOFONIA1PORTUGALIDADE - KOSMOPOLITYCZNE
OBLICZE PORTUGALII

Pojawienie si¢ na portugalskiej ziemi dzieci imigrantéw i ich wzrastanie w coraz bar-
dziej skreolizowanym $rodowisku sprawia, ze zmienia si¢ definicja ,portugalskosci”
Chociaz to pokolenie o cudzoziemskich korzeniach ciagle do$wiadcza jeszcze za-
gubienia czy odrzucenia, staje si¢ jednoczesnie wazna sila tworzacego si¢ (nowego)
spoleczenstwa Portugalii. Ideg spajajaca rézne jego warstwy moze by¢ lusofonia, ro-
zumiana jako gra podobierstw i glebokiego porozumienia [cumplicidades] migdzy réz-
nymi odcieniami tego, co portugalskie’”>. Muzyka Portugalii to wspdlczesnie o wiele
wiecej niz fado. Takze kultura Wysp Zielonego Przyladka ulega ciagtym zmianom’.
Szczegdlnie przyktad Tavares wskazuje, ze zlozona, wieloznaczna tozsamo$é moze
by¢ czynnikiem mobilizujacym do twérczego rozwoju i do przekraczania tradycyj-
nych barier wyznaczonych przez kulture¢ narodowa. Granice etniczne gatunkéw jej
muzyki sa ptynne i ,negocjowalne”, podobnie jak granice etniczne jej tozsamosci”.
Lura i Sara Tavares, jako przedstawicielki tzw. ,,drugiego pokolenia’, maja mozliwos¢
czerpania z wielu tradycji, jako artystki maja wigksza tatwos¢ przekuwania tych do-
$wiadczent w rézne formy muzycznego wyrazu. Z jednej strony jest to odkrywanie
kultury (narodowej, etnicznej) na nowo i jej reinterpretowanie wedtug wspélczesne-
go, kosmopolitycznego klucza. Z drugiej — to takze poszukiwanie i budowanie w so-
bie ,wewngtrznej ojczyzny’, z ktdra mozna si¢ identyfikowaé, zyjac w ciaglym rozpie-
ciu pomig¢dzy kulturami. Kazda z tych kultur, opowiedziana poprzez muzyke, wraz
z nowy interpretacja zyskuje na swoim bogactwie.

7 M. Kydrynski, Lizbona..., s. 26.

74

E. Ribeiro, Sara Tavares, blog ,,A Matéria do Tempo”, [online] http://amateriadotempo.blogspot.
com/2006_05_01_archive.html, 30 ITII 2014.

L. Rei, Orgulho crionlo. W ten sposéb pojmowana lusofonia moze staé si¢ ,narzedziem promocji”
wspolczesnej Lizbony, jako miasta otwartego i wielokulturowego, zob.: J. de la Barre, Miisica, cidade,
etnicidade..., s. 154.

Jestesmy wspdlczesmym narodem, ktdry nie opiera si¢ jedynie na tradycji. Kabowerdenczyk podrdzuje,
poznaje inng muzykg. Kto chee postuchal plyry artysty kabowerderiskiego, nie powinien oczekiwad, ze
znajdzie tam jedynie morny |...] — wypowiedz S. Tavares na: Voces de jovens...

75

76

77 Por.: E. Barth, Grupy i granice etniczne. Spoleczna organizacja rdznic kulturowych, [w:] Badanie

kultury..., s. 349-377.
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