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POMNIK NIEZNANEGO STILIAGI, DOROSEA CORKA
MEODEGO CZLEOWIEKA WIKTORA SELAWKINA

A Cultural and Social Portrait of Stilyaga (V. Slavkin, The Monument to the

Unknown Stilyaga, The Grown-up Daughter of the Young Man)

The article presents a cultural and social portrait of the first youth subculture in

the Soviet Union. The inspiration for the study of the literary phenomenon of
stilyaga were the works of Victor Slavkin: a drama The Grown-up Danghter of
a Young Man and a memoir The Monument to the Unknown Stilyaga. A memoir

of Alexey Kozlov and a work of Vasiliy Aksyonov I Search of Melancholy Baby

complemented the study. The cultural portrait of stilyaga was based on works

from the field of sociology and cultural studies, as well as drafts and articles on

the official government stand towards the rebellious youth. The literary portrait

of stilyaga is dominated by a romantic, nostalgic vision and a specific idealization

of the young years. The image of the subculture, however remote from authen-

ticity, was transferred to other arts: film, musical culture, photography. The arti-

cle attempts to separate the myth of stilyaga from the facts.

Stowa kluczowe: stiliaga, prace V. Slavkina, nonkonformizm, rosyjska Nowa

Fala, subkultury w ZSRR

Stiliagi (cTuasru) — nazwa pierwszej radzieckiej subkultury mlodziezowej. Poczatek ruchu w wick-
szych miastach ZSRR wiaze si¢ z latami bezposrednio po Wielkiej Wojnie Ojczyznianej. Majac na
uwadze rosyjska specyfike ruchu mlodziezowego, w tekscie bedziemy uzywaé oryginalnej nazwy pisa-
nej alfabetem faciriskim.
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Fenomen pierwszej radzieckiej subkultury mtodziezowej od dawna inspirowat za-
réwno socjologéw, badaczy kultury, jak i twércow literatury. W ostatnich latach
ten powojenny ruch miodziezy zostal barwnie zekranizowany w filmie Walerija To-
dorowskiego Bikiniarze (Ctuasru, 2008). Cieszacy si¢ ogromna popularnocia ob-
raz filmowy nie tylko przyblizyl mlodszej cz¢sci widowni zapomniana juz subkulture,
ale tez zaprezentowat ja w oryginalny sposob, zmieniajac dotychczasows refleksyjno-
-sentymentalna tonacje na groteskowe widowisko z duza dawka dobrej muzyki i tan-
ca. Istotnie, Todorowski wyszed! poza ramy dominujacego w kulturze kanonu opisu
tej subkultury miodziezowej, umiejetnie omijajac problematyke nostalgii i rozwazan
o bezpowrotnie utraconej mlodosci. Osoby dotychczas poruszajace temat stiliagow,
zwlaszcza byli cztonkowie subkultury, koncentrowaly si¢ nie tylko na opisie samego
zjawiska, ale réwniez na sentymentalnych wspomnieniach z okresu mtodzieniczego
(Aleksiej Koztow, Koziof na saksie, Kosea na caxce, 1998) badz zawierajacych promient
nadziei latach odwilzy i wierze w nicograniczone mozliwoéci wstgpujacego pokolenia
(Wasilij Aksionow, W poszukiwaniu smutnego baby, B nouckax rpycraoro 6¢6u, 1985).

W powyzszy kanon obrazowania subkultury wpisuje si¢ utwér Wiktora Stawkina
Dorosta corka mlodego czlowicka (Bspocaas A0up Moroporo YesoBeka, 1972). Sztuka
zyskala ogromng popularnos¢ dzigki teatralnej adaptacji w rezyserii Anatolija Wasi-
liewa, ktdrej premiera odbyta si¢ w 1979 r. na deskach Teatru im. Konstantina Stani-
stawskiego w Moskwie. Zyczliwe przyjecie spektaklu przez publicznosé oraz uznanie
w gronie krytykéw zaowocowaly kolejnym dramatem poswigconym stiliagom — Serso
(Cepco, 1979), wystawionym przez Wasiliewa w 1985 r. Oba utwory naleza do tzw. no-
wej fali dramaturgii radzieckiej i stanowia konfrontacj¢ marzen bylych stiliagéw z doj-
rzalym okresem ich zycia, pelnym rozczarowan. W Serso pisarz zrezygnowat z dyna-
micznej akeji oraz tradycyjnego konfliktu, wynikajacego ze sprzecznych dazen postaci,
na rzecz konfliktu wewnetrznego®. O réznicach, a takze wiezi taczacej utwory Stawkin
pisat: Dorosta corka — spojrzenie wstecz. Serso — spojrzenie do przodu. Z jednego punktu
widzenia. A raczej z punktu widzenia ludzi bedgcych w jednym wicku’. Bohaterami dra-
matdéw sa cztonkowie subkultury stiliagéw, ukazani z blisko dwudziestoletniej perspek-
tywy czasowej, ktdra umozliwia konfrontacj¢ mlodzienczych ideatéw i marzen z rze-
czywistoscia.

Wydawa¢ by si¢ moglo, ze retrospektywne zagadnienie, poswigcone latom mtodo-
$ci, Stawkin wyczerpal wraz z drugg sztuka. Tymczasem na poczatku lat 90. drama-
turg powrdcit do stiliagéw w prozatorskiej odstonie. W ksiazce Pomnik nieznanego sti-

> Historia literatury rosyjskiej XX wicku, red. A. Drawicz, Warszawa 2002, s. 524-525.

> B. Caasxus, [TamsaTHuk HeusBecTHOMY cTaasire, Mocksa 1996, 5. 301. Wszystkie tlumaczenia tekstéw

obcojezycznych, jedli nie podano inaczej, moje - M.K.
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liagi (ITamsTHEK HeusBecTHOMY cruasre, 1992) temat zostal wzbogacony o barwne
wspomnienia oscylujace wokot inscenizacji Dorostej cérki..., historie bylych cztonkéw
subkultury, a takze wycinki prasowe po$wigcone zjawisku ,westernizacji” mtodzie-
zy radzieckiej. Ksigzka zawiera dwuaktowy utwér oraz cenne komentarze, poszerzo-
ne o monologowe wypowiedzi pierwszoplanowych bohateréw, stanowiace dopetnie-
nie utworu. Pomnik... petni funkcje podrecznika do whasciwego odczytania sztuki. Jest
réwniez inspiracja do poznania historii subkultury oraz odautorska refleksja nad feno-
menem stiliagéw.

Utwér wpisuje si¢ w nurt wspomnieniowy, ktérego tlem jest spoleczno-obyczajowy
wycinek radzieckiej rzeczywistosci, obejmujacy okres od wezesnych lat 50. do péznych
lat 80. XX w. W warstwie strukturalnej stanowi mozaike tematéw, gatunkéw, rodza-
jow i styléw. Dominantg tematyczna jest historia powstania dramatu oraz teatralnej
inscenizacji w rezyserii Wasiliewa. W niniejszy watek wplecione s3 czasem zabawne,
niekiedy tragiczne opowieéci o losach 0séb zwiazanych z radziecka dramaturgia i te-
atrem (aktoréw, rezyserdw, krytykdw i cenzoréw), czasopismiennictwem, literatura.
Stawkin przytacza szereg historii z zycia kulturalnego radzieckiej stolicy, z poczuciem
humoru kreslac paradoksy egzystencji w Zwigzku Radzieckim. Interesujaca odstong
kuliséw powstania dramatu oraz wspomnien sg trzy spotkania z alter ego postaci Bemsa
— Stawa Nadiezdinem, jednym z pierwszych stiliagéw w Moskwie. Cato$¢ dopetniaja
archiwalne noty prasowe, recenzje sztuki oraz anegdoty i zaslyszane historie z zycia
zwyklych obywateli ZSRR.

Watkiem réwnoleglym, scisle zwiazanym ze sztuka i historia jej powstania, jest efe-
meryczny ruch mlodziezowy, znany w Rosji Radzieckiej pod nazwy stiliagi. Autor nie
tylko opisuje subkulture, szczegétowo charakteryzujac mode mlodziezy, jezyk, zainte-
resowania, muzyke, rodzaj wiezi miedzy jej cztonkami, ale zastanawia si¢ réwniez nad
jej fenomenem, kreslac histori¢ walki wladzy z pierwszym masowym przejawem indy-
widualizmu w granicach systemu. W luzne refleksje Stawkin wlacza ,,dowody rzeczo-
we” — fragmenty ksiazek, artykuly z gazet i listy do redakeji pisane przez ,czujnych”
czlonkéw spoteczenstwa radzieckiego. Wiréd autoréw sa nie tylko bezimienni kom-
somolcy, mieszkaricy malych miast i wsi, ale rowniez uznani twércy kultury i dziafa-
cze partyjni (Maksym Gorki, Wsiewolod Koczetow, Anatolij Sofronow). Jednoczesnie
dramaturg prezentuje liczne opowiesci z zycia radzieckich stiliagéw, ujawnia $wiato-
poglad wybranych cztonkéw ruchu, przytacza rosyjskie warianty $wiatowych przebo-
jow jazzowych, a takze luzne monologi bohateréw dramatu Dorosta cérka..., stanowiace
uzupelnienie charakterologicznych ryséw postaci.

Nie bez znaczenia jest takze pozycja samego autora w odniesieniu do subkultury.
Stawkin odgrywa rol¢ znawcy powojennego ruchu mlodziezy, bystrego obserwatora,
ajednoczesnie bywalca wieczorkédw tanecznych w rytmie boogie woogie. Z tego wzgledu
wstydliwe wyznanie Stawkina, ograniczajace si¢ do jednego zdania: Nigdy nie bytem sti-
liagg (TTamsTHUEK..., 5. 255), wprowadza duzy element zaskoczenia i niedowierzanie. Na
swoja obrong autor Serso przytacza kilka okolicznosci, ktdre uniemozliwily mu zasile-
nie szeregéw nonkonformistycznej stotecznej mlodziezy: niski wzrost i watta postura,
nie$miato$¢ — zwlaszcza w kontakeach z pleia pickng oraz niezamoznosé¢ jego rodziny:
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nasza rodzina zyla z jednej pensji ojca [...), nie mogtem sobie pozwolié na bycie stiliagy
(IMamATHHK..., 5. 257). Stawkin przyznaje, ze byl zafascynowany kulturg stiliagéw: li-
teraturg (Ernest Hemingway, Erich Maria Remarque i in.), malarstwem (m.in. Pablo
Picasso), kultowymi amerykariskimi filmami, muzyka jazzows, a takze moda, taricem
i slangiem. Stiliaga jednak nigdy nie zostal. Szczera wypowiedz autora nasuwa mysl, ze
czlonkami tej subkultury mogli zosta¢ nieliczni, ktérym pozwalaly na to stan majat-
kowy i spoleczna pozycja rodzicéw. Z tego wzgledu stiliaga nie pozostawalo si¢ dtugo.
Po kilku latach fascynacji kulturg amerykanska ,,ztota mlodziez” przechodzita na sto-
nowane pozycje, by zaja¢ intratng posad¢ w resortach ojcow i ich dobrze sytuowanych
znajomych.

Autor Pomnika... kredli takze dalsze losy pierwszoplanowej postaci dramatu, Bemsa
(prototypem bohatera byl Nadiezdin, kolega Stawkina ze studiéw). Kolejne spotka-
nia ze starzejacym sie stiliaga ukazuja, ze fascynacja Zachodem nie mingta, oryginal-
no$¢ jest wcigz wazna w jego zyciu prowadzonym pod prad jednobarwnemu, nudne-
mu spoleczenistwu. Zainteresowanie Nadiezdina kultura zachodnia nasililo si¢ z chwilg
otwarcia granic i pojawieniem si¢ nowych mozliwoéci poznania ,,zakazanego owocu”.
Temat spotkania Stawkina z pierwszym stiliaga Moskiewskiego Instytutu Kolejnic-
twa jest jednym z kontekstéw, w ktérych mozna rozpatrywaé tytul memuaru. Pomnik
nieznanego stiliagi jako pamie¢ o koledze ze studidw, ktérego loséw dramaturg nie byt
w stanie przewidzie¢. W sztuce Dorosta corka... alter ego Nadiezdina jawi si¢ jako pod-
starzaly, zgnu$nialy inteligent, ktérego krag zycia ogranicza si¢ do monotonnej, nisko-
platnej pracy, klopotéw z dorastajaca corka i kt6tni z zong. Bems nie lubi pograzac sie
we wspomnieniach o swojej brawurowej mtodosci, co czyni go postacia tragiczna, nie-
potrafiaca pogodzi¢ si¢ z przemijajacym zyciem. Jest takze inny wariant rozpatrywania
tytutu ksiazki, kedry nasuwa jej autor — pomnik jako hold zlozony wszystkim radziec-
kim stiliagom, pierwszym nonkonformistom w ZSRR, zachty$ni¢tym powiewem ilu-
zorycznej wolnosci.

Klamra spajajaca dwa wyzej wymienione watki wspomnieri jest refleksja nad poko-
leniem szestidiesiatnikéw® i ich dalszymi losami. Stawkin, inspirowany artykulami pra-
sowymi z korica lat 80., kontynuuje temat rosyjskich ,,przekletych probleméw”, stawia-
jac pytanie o wspolczesne losy pokolenia nonkonformistow czaséw odwilzy. Szczegdlne
zainteresowanie budza w nim ,.bezimienni” tamtych lat, pozostajacy na obrzezach kul-
tury, polityki i spoleczenistwa: Istnialo kilka mozliwosci, by ocali¢ sig wewngtrznie, du-
chowo, przestrzegal higieny socjalnej, nie ubrudzic sig, przetrwac jako osoba itd. Oto naj-
wazgniejsze: pierwsza — wyjechal, emigrowad, uciec na zawsze; druga — zostac dysydentem,
rewolucjonistg-partyzantem, wojownikiem. Jednak jesli cztowiek, mimo wszystko, nie wy-
Jjezdza, a ponad to nie ma odpowiednego socjalnego i fizycznego charakteru, by zajmowaé sig
walkg — to co mu zostaje? Obrzeza. I wlasnie tam odchodzil. Tam zyl. Niebogato, pospolicie,
beznadziejnie, lecz w zamian posréd swoich ksigzek, ze swojg muzyka, wieszajgc na scia-
nach reprodukcje ulubionych obrazéw, zdjecia swoich przyjacidt... (Ilamarnux..., s. 215).

#  Zob. wigcej: IT. Baiiab, A. lenuc, 60-e. Mup coserckoro ueaosexa, Ann Arbor 1988; ,,Przeglad Rusy-

cystyczny” 2011, nr 2: Odwil i pokolenie lat szesédziesigrych.
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Stawkin réwniez siebie wpisuje w grono szestidiesiatnikéw, pozostajacych na obrze-
zach, pograzonych we wspomnieniach o minionej burzliwej mtodosci, co mocna kre-
ska zarysowal w sztuce Serso. Autor poruszyt wazny temat, keéry w latach pierestrojki
zyskal na znaczeniu: zagadnienie pokolenia szestidiesiatnikow jako pokolenia straco-
nych szans, kolejne wcielenie zbednych ludzi. Powyzszy problem jest scisle zwigzany
z konfliktem pokolen oraz postrzeganiem szestidiesiatnikéw przez ich nastgpcow, na-
zywanych ,,pokoleniem Pepsi’, generacja ,,P”°. W latach 80. do glosu doszto kolejne po-
kolenie, ,dzieci XX Zjazdu’, sprzeciwiajace si¢ ideatom ,,0jcéw” i ich metodom walki.
Roztam widoczny migdzy dwoma pokoleniami Stawkin nakreslit juz w dramacie Doro-
sta cdrka..., jednak w swoich wspomnieniach nadat temu problemowi autentyczny ton,
nasycony gleboka refleksja nad rola szestidiesiatnikéw w historii Zwiazku Radzieckiego
i droga jaka podazyli ich nastepcy — dzieci pierestrojki.

SPOLECZNY FENOMEN SUBKULTURY STILIAGOW

Nazwa pierwszej radzieckiej subkultury mlodziezowej pochodzi od stowa szy/ (cruan)
i jest zwiazana z jednej strony z modnym ubiorem, z drugiej — ze stylem tarica, nie-
zwykle istotnym w zyciu stiliagéw. ,, Tariczy¢ stylem” oznaczato prakeykowa¢ ,zakaza-
ne” w kraju tarice, przypominajace boogie woogie. Styl tatica wiazal si¢ z opanowaniem
trzech technik ukrytych pod nazwami: atomowy, kanadyjski, potréjny hamburski
(aToMHBII, KaHAACKHIL, TpoitHO# rambyprekuii). Posréd taiicdw oficjalnie dozwolo-
nych, jak walc czy polka, frywolne ruchy mlodziezy budzily zgorszenie, szczegélnie
w trakcie szkolnych i studenckich imprez mlodziezowych. Historia powstania pierw-
szej radzieckiej subkultury mlodziezowej sigga pierwszych lat po zakonczeniu II wojny
$wiatowej. Z okresem tym wiaze si¢ nowe spojrzenie na adolescencje, postrzegana do tej
pory jako krétki okres wzrostu i oczekiwania na petnienie funkcji w $wiecie dorostych.
Mtodo$¢, uwazana za okres przejéciowy, zwiazany z wiekiem i rozwojem biologicznym
cztowieka, od poczatku lat 50. zyskala samoistng wartos¢ jako odrebny ,.fake kulturo-
wy”7. Stawkin pisze o tym nastepujaco: I tak po raz pierwszy w historii naszego pan-
stwa mlodziez poczgthu lat pigédziesigtych odczula swoje zycie nie jako jedno ze stadidw
rozwoju sowieckiego czlowicka, ale jako oddzielng, samodzielng i zamknigtg egzystencie
(ITamATHHK..., 5. 48).

Ze zjawiskiem tym korespondowata che¢¢ odréznienia si¢ od pokolenia rodzi-
céw, bunt wobec stylu zycia, $wiatopogladu i metod dziatania starszych przedstawi-

Na ten temat zob.: K. Duda, Migdzy realizmem a postmodernizmem. Generation P Wiktora Pielewi-
na, »Slavia Orientalis” 2004, nr 2, s. 207-217; A. Dudek, Migdzy groteskg a rzeczywistosciq wirtualng.
Wiktor Pielewin Generation P, [w:] Humanistyka slawistyczna dzis. Nowe spojrzenie i stanowiska, red.
L. Suchanek, Krakéw 2005, s. 71-84, Prace Komisji Kultury Stowian PAU, 4.

A. Kosaos, Koséa Ha caxce, [online] htep://www.musiclab.ru, 30 1 2014.

Na ten temat zob.: T. Bak, Wspdlczesne nwarunkowania kreacji subkultur mlodziezowych, Warsza-
wa 2008, s. 16-19; P. Piotrowski, Subkultury miodziezowe. Aspekty psychospoleczne, Warszawa 2003,
s. 12-14.
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cieli spoleczenstwa, najczeéciej zarliwych wyznawcéw komunizmu i kultu jednost-
ki. Wydarzenia zwiazane ze $miercig Stalina, nastepnie XX Zjazd KPZR oraz okres
chruszczowowskiej odwilzy umocnily pozycje mtodziezy, umozliwiajac pojawienie si¢
szeregu zjawisk wlaczanych do kultury mlodziezowej. Jej rozwdj zaréwno w krajach
Europy Zachodniej, jak i na terenie Zwiazku Radzieckiego jest odbiciem skompliko-
wanych proceséw spolecznych i zmian cywilizacyjnych. Mlodziez $wiadoma wiasnej
odrebnosci charakteryzowata nasilona potrzeba autonomii oraz sprzeciw wobec za-
stanego modelu egzystencji. Na terenie panstw bloku wschodniego zjawisko kultu-
ry mlodziezowej z jej nicodlacznym elementem kontestacji przeszio o wiele bardziej
skomplikowana droge, utrudniong z powodu monopolu wladzy obejmujacego takze
szeroko pojete procesy kulturotwéreze. Kontrola wladzy nad wszystkimi aspektami
zycia spolecznego, artystycznego i politycznego zmierzata do stworzenia jednolitej
masy podobnie myslacych ludzi, zamknigtych w ramach ,,poprawnosci” ideologicz-
nej. Najmniejszy przejaw odmiennosci rodzit podejrzenia ze strony reszty spoleczen-
stwa i prowokowal wladze do zastosowania odpowiednich krokéw celem skierowania
»odmienca” na wlasciwy tor myslenia. Sprzyjata temu szeroko zakrojona propaganda,
promujaca jedyna stuszng droge ku $wietlanej przysztosci oraz pozadany obraz czton-
ka radzieckiego spofeczenstwa.

W przedstawieniu fenomenu stiliagéw nalezy uwzgledni¢ fake, iz byt on czgécia
ogdlnoswiatowego trendu w mlodziezowych ruchach kontrkulturowych. Zjawisko to
zostalo okreslone mianem ,,pokolenia ’52”, czerpiacego inspiracje od amerykanskich
mniejszoéci kolorowych, ich stylu ubioru i postawy zyciowej (zoor suit)®. W jego ra-
mach miescily si¢ takie ruchy mtodziezowe, jak: teddy boys w Wielkiej Brytanii, bi-
kiniarze w Polsce, malagambisci w Rumunii czy stiliagi w ZSRR. ,Amerykariska go-
raczka” owladneta takze mtodziez z Whoch, Czechostowacji, Szwecji, Niemiec i Danii’.
Spoiwem faczacym ,pokolenie ’52” byta muzyka jazzowa i moda mlodziezowa, a takze
swoisty stosunek do wielobarwnej kultury Stanéw Zjednoczonych. Zdaniem Aleksan-
dry Matyukhiny sowieccy zwyciezcy przyniesli z glebi Europy nowe idee, wiedze o nie-
znanej kulturze. Zobaczyli, ze zy¢ mozna inaczej i lepiej™. Zrédlem wiedzy mieszkan-
céw ZSRR o kulturze Zachodu stali si¢ byli uczestnicy wojny, a takze coraz liczniejsi
przedstawiciele zagranicznych ambasad i konsulatéw. O kanatach dostgpu do wiedzy
o zachodniej kulturze rozrywkowej pisat takze aktywny cztonek subkultury stiliagow
Aleksiej Koztow!': zgromadzitem kolekcje wspétczesnych plyt, praywiezionych z Niemiec
przez wracajgcych z wojny ojcdw dzieci mojego pokolenia. 1o byt prawdziwy amerykariski
Jjazz wykonywany przez orkiestre Glenna Millera i Bennyego Goodmana'*.

8 M. Chlopek, Bikiniarze. Pierwsza polska subkultura, Warszawa 2005, s. 11.
o Tamze,s. 69-76.

1 A. Matyukhina, W sowieckim Lwowie. Zycie codzienne miasta w latach 1944-1990, Krakéw 2000,
5. 96.

Kozlow brat czynny udzial w muzycznym opracowaniu spektaklu Dorosta cérka..., wnoszac wiele hi-
storii znanych z autopsji. Zob.: B. Caasxun, ITamsiTHuK..., 5. 222-223.

A. Kosaos, Koséa Ha cakce...
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Pojawienie si¢ w wickszych miastach europejskiej czgéci ZSRR miodych ,stylo-
wych” ludzi (we wlasnym jezyku okreslali siebie jako uyBaxu i uyBuxu'®), eksponu-
jacych wlasna odrebno$¢ kulturowa, stanowilo wyrazne wyzwanie i prowokacje wo-
bec dwezesnego spoleczenstwa. Mlodziez, szczegdlnie jej meska czgéé, wyrdzniala sie
przede wszystkim ekstrawaganckim stylem ubierania: waskie, opinajace nogi spodnie
siegajace ponad kostki (ayaouxn), ukazujace bajecznie kolorowe skarpety, szerokie wel-
wetowe marynarki, barwne krawaty ze $miesznymi wizerunkami, buty na grubej po-
deszwie (Ha mManno#t kawe) oraz dlugie plaszcze, kapelusze i biale szaliki. Najbardziej
pozadane czgéci garderoby pochodzity ze Stanéw Zjednoczonych. Mlodziez zadowa-
lata si¢ rowniez odzieza rodzimej produkeji zr¢cznie przerabiang przez zaprzyjaznio-
nego krawca. Zaskoczenie budzita takze fryzura stiliagéw — charakterystyczne ,,czuby”
(»koxu” — starannie ulozona fala wloséw nad czotem, schodzaca na kark), pojawiajace
sic wbrew panujacej modzie na ,fryzurke polityczng” (,moautnacckuit sadec”), a wigc
starannie ostrzyzone wlosy bez fal i kosmykéw opadajacych na szyje lub czoto.

Moda i fryzura kobiet wymagaty wigkszych wysitkow, a przede wszystkim psychicz-
nej odpornosci na szykany ze strony reszty spoleczenistwa'®. ,Stylowe” dziewczgta na-
ktadaty kolorowe, duzo krétsze niz przyjeto spédnice z rozcigciem, nylonowe ponczo-
chy ,ze szwem” oraz obciste bluzki. Charakterystyczne byly takze buty na wysokim
obcasie. Zima najbardziej odwazne czlonkinie tej subkultury przywdziewaty spodnie.
Dziewczeta czesaly wlosy w koniski ogon, fantazyjnie spiety wysoko na czubku glowy,
lub strzygly si¢ na krotko (,wegierka’, ,Benrepxka”). Dodatkowo nicodtacznym atrybu-
tem kobiet byl mocny makijaz z podkreslonymi pomadka ustami oraz jaskrawo poma-
lowane paznokcie. Ubidr stanowil nie tylko che¢ nasladowania amerykanskiego stylu,
ale byl tez pewna formg oporu wobec radzieckiej szarzyzny i monotonii. Przywiazy-
wanie wagi do poszczeg6lnych elementéw stroju wyrazato pragnienie estetyzmu i wy-
czucia dobrego smaku, a takze potrzeb¢ manifestacji indywidualizmu i oporu wobec
rzeczywisto$ci'.

Obok stroju i fryzury niezwykle wazny byl styl zycia, ktdrego wyznacznikiem byly
muzyka i taniec. Wielkim uznaniem w gronie stiliagéw cieszy! si¢ wiasciciel oryginal-
nych plyt gramofonowych, ktére w owych czasach mozna bylo zdoby¢ m.in. od spe-
kulantéw (papuosmuku) za bajecznie wysokie sumy. Pozostali zadowalali si¢ kopiami
tworzonymi metodq chatupnicza na kliszach rentgenowskich, stad okreslenia: ,,muzy-
ka na kosciach”, ,jazz na zebrach”, ,kolekeja szkieletowa”. Zakazanej muzyki radziec-

Czuwaki, czuwichy — wyrazenie slangowe. Nieprzetlumaczalne na jezyk polski.

Kozlow odnotowuje, ze zeriska czgs¢ subkultury stiliagéw stanowila mniejszosé, czego powoddw nale-
zy doszukiwaé si¢ w zbyt duzej presji spoteczenstwa na ,,dziewiczy” wizerunek radzieckiej niezameznej
kobiety. Wyglad i zachowanie cztonkin tej subkultury w oczach spoleczenstwa wigzaly si¢ z wizerun-
kiem kobiety ,lekkich obyczajéw”. Spoleczna dezaprobate, szykany i represje znosily jedynie niezalez-
ne i silne psychicznie jednostki. Zob.: A. Kosaos, Koséa na caxce...; K. Por-Aii, Kro Ha mpeaecraae,
a 10 B ToAne? CTHAATH M MACS COBETCKOI ,MOAOAGKHOII KyABTYPBI” B IIOXY ,,0TTerean , ,Henpu-
xocHoBeHHbIH samac” 2004, nr 4, [online] http://magazines.russ.ru/nz/2004/4/ra4-pr.heml, 5 1I
2014.

5 M. Chiopek, Bikiniarze..., s. 97.
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cy pasjonaci stuchali w domowym zaciszu, zwykle pod nicobecno$¢ rodzicéw. Rzadka
tradycja byly wieczorne spotkania w wigkszym gronie w mieszkaniu jednego z mto-
dzieficéw (,doméwki” —xBapruphuku, w slangu — ,chaty”, ,xarsr”), na kedrych kroélo-
wala zachodnia muzyka, ,stylowe” tanice i zagraniczne napoje alkoholowe. Stiliagéw
charakteryzowata stosunkowo duza jak na owe czasy swoboda obyczajowa w relacjach
damsko-megskich. Przy czym, jak zaznacza stynny saksofonista i jazzman Kozlow, mo-
del stosunkéw miedzy przeciwnymi plciami opierat si¢ na partnerstwie, przyznajac obu
stronom réwne prawa'.

Wyzwolenie, réwniez na gruncie seksualnym, a takze rozrywkowe podejscie do zycia
byly obiektem surowej krytyki ze strony wiadzy i mediéw. Do obiegu spolecznego szyb-
ko weszly slogany krytykujace styl zycia stiliagdw i jazz, po$réd nich najbardziej znane:
dzisiaj tarczy/gra jazz, a jutro zdradzi ojczyzng [ceropHs OH TaHIyeT/UrpacT AXkas, a
3aBTpa popuHy npoaacr]'. Na strazy moralnosci staly szeregi réwiesnikéw, pionierzy
i komsomolcy, dobrowolnie patrolujacy ulice i oficjalne miejsca potancéwek mtodzie-
zy (xomcomoabckue marpyan). Wyglad i zachowanie mlodziezy zafascynowanej Zacho-
dem rodzily wyjatkowa wrogos¢ komsomolskich oddziatéw. Akey nienawisci sprowa-
dzaly si¢ do napasci na stiliagéw, niszczenia ich ubran, przycinania ,czubéw”, a nawet
dotkliwych pobi¢ i fizycznego znecania si¢ nad mlodzieza. Stiliagi stanowili takze czuj-
ny obickt obserwacji milicji i grup rodzicéw, wizytujacych wieczorki taneczne dla mto-
dziezy. Podczas szkolnych zabaw nad czystoscia i przestrzeganiem norm w zachowaniu
czuwali takze nauczyciele, postepujacy zgodnie z instrukcjami Rejonowych Oddzialéw
Edukacji Narodowej (Paitonnbie Otaeant Hapopnoro O6pasosanus, POHO). Od-
gérnie narzucony styl zycia sprowadzal si¢ réwniez do dbatosci o rodzaj tafica i muzyki
stuchanej na szkolnych imprezach. Prowokacje cztonkéw subkultury, polegajace na za-
mianie ,dozwolonych” plyt na ,muzyke kapitalistéw i wyzyskiwaczy”, oraz préby tan-
czenia ,stylem” zwykle prowadzity do szybkiego zakonczenia szkolnych potancéwek.

Jednak na ,odmiencéw” czyhaly takze bardziej srogie kary: wykluczenie ze szkoty,
z organizacji komsomolskiej, zwolnienie z pracy. Model zycia nieprzystajacy do resz-
ty spoleczenstwa powodowat ostracyzm spoleczny, szykany i obelgi na ulicy, w szkole
i pracy. Koztow wyjasnia kampanig spoteczng przeciw stiliagom w nastepujacy sposob:
Przecigtnego sowieckiego czlowicka nie trzeba bylo specjalnie agitowad przeciw mtodym lu-
dziom, ktdrzy wewngtrznie i zewngtrznie nie cheieli byd podobni do reszty. Gldwnym spo-
sobem na to, by odréznié si¢ od thumu, byly ,stylowe”: odziez, fryzura, sposéb chodzenia,
taniec, zargon. Dlatego pojawilo si¢ stowo ,stiliaga’, przypominajgce réwnie nieprzyjemne:
»dochodiaga’; ,brodiaga’, ,biedniaga” itp."

Zdaniem Kristiny Roth-Ey Stiliazestwo nie istniato w kodeksie karnym, dlatego bylo
traktowane jako ,antyspoleczny stosunek do zycia” Jednak tych, ktérych okreslano mianem

16 A. Kosaos, Koséa Ha cakce...

7 V. Tarnavskyi, Dzieci swoich czaséw. Ruchy mlodziezowe w Rosji a zmiany kulturowe po upadkn ZSRR,

Warszawa 2007, s. 107. Autor zaznacza, iz nagonke na muzyke jazzowa rozpoczgto w 1946 r., a jej
w wyniku aresztowano wielu muzykdw.

¥ A. Kosaos, Koséa na caxkce...
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#$tiliagéw’, tapano, a nastgpnie prowadzono przed oblicza wiladz miejscowego Komsomotu
lub prosto do oddziatéw milicji; praymusowo strzyzono, zabierano lub niszczono ubrania,
Jfotografowano, a nastepnie zdjecia umieszczano w prasie w rubryce ,Oni hanbig nasze
miasto™.

Kampania przeciw stiliagom byla podsycana w oficjalnych organach prasowych,
wérdd kedrych pod wzgledem ilosci materiatéw o ,wrogiej” mlodziezy prym wio-
dly: ,Krokodyl” (,Kpoxoaur”), ,Prawda” (,IIpaBaa”), ,Komsomolska Prawda”
(»Komcomonnckas npasaa”). Nieprzypadkowo termin ,stiliaga” zostal niechlubnie
rozpowszechniony na famach satyrycznego czasopisma ,Krokodyl” w 1949 r. przez
Dmitrija Biclajewa, ktéry w rubryce Typy odchodzgce do przeszlosci (Tunsy, yxopsmme
B npomaoe) zamiescil felieton zatytulowany Stiliaga (Cruasira)®. W ironicznym tonie
autor opisywal mode czlonkéw subkultury, jezyk, styl zachowania i tarica. Dodatkowo
teksty byly ozdabiane karykaturalnymi rysunkami przedstawicieli ,wrogiego elemen-
tu’, co, paradoksalnie, sprzyjalo popularyzacji wizerunku subkultury w kregach nieza-
leznej mlodziezy.

Gazeta ,Prawda” charakteryzowata si¢ bardziej surowym tonem wzgledem zjawiska,
agitujac spoleczenstwo do walki z wszelkimi przejawami ,burzuazyjnego” zycia i cha-
rakteryzujac cztonkéw subkultury jako prézniakéw, pijakow i potencjalnych zdrajcdw.
Kozlow wspomina, iz w jednym z numeréw dziennika pojawit si¢ artykut o studenckim
wieczorku tanecznym stiliagéw pod tytutem Pless. Muzyk komentuje ten fakt: od rego
czasu stowo ,plesit” i ,stiliaga” staly si¢ synonimami w swiadomosci spoteczeristwa®.

Spoleczna wrogos¢é rodzily takze spontaniczne akcje happeningowe stiliagéw, odby-
wajace sie na ulicy Gorkiego (w slangu stiliagéw: Broadway — Bpoa, Bpoageit). Polegaly
one na przechadzaniu si¢ w rytmie swinga kolumn stiliagéw w jedna strone, a nastgpnie
zawracaniu i powtarzaniu tej czynno$ci. Inng forma manifestacji bylo wybieranie
przypadkowego przechodnia, a nastgpnie ustawianie si¢ za nim i na$ladowanie
jego ruchéw. Zabawa korczyla sie, kiedy ,ofiara” orientowala si¢ w sytuacji lub
interweniowata milicja. Niecodzienny widok tych wieczornych manifestacji wzmagat
fake, iz druga strona ulicy byta zapetniona przez zwyklych mieszkaricéw miasta. Viktor
Tarnavskyi przekonuje, ze jedna z podstawowych funkeji ,,Broadwayu” polegala na
zawieraniu znajomo$ci migdzy samymi stiliagami, z czym wiazato si¢ wspélne spedzanie
wolnego czasu®. Podobne miejsca znajdowaly sic w wigkszych miastach Zwigzku Ra-
dzieckiego: w Leningradzie — Newski Prospekt, w Kazaniu — ulica Baumana, w Niz-
nym Nowogrodzie — Bolszaja Pokrowskaja, w Permie — Komsomolskij Prospekt. Ko-
ztow pisze o tradycyjnym miejscu spotkan stiliagéw z duzym sentymentem, nadajac mu
istotne znaczenie w rodzacej si¢ kulturze mtodziezowej: faktycznie, tutaj nieustannie

[funkcjonowal uliczny klub, odgrywajacy bardzo wazng rolg w zyciu Moskwy™.

¥ K. Por-Ait, Kro Ha mpeaecrase...

20 Na ten temat zob.: A. Kosaos, Koséa Ha caxce...; B. CaaBxun, [TamMarHuK..., 5. 39-41.
A. Kosaos, Koséa na caxce...
V. Tarnavskyi, Dzieci swoich czaséw..., s. 106.

A. Kosaos, Koséa Ha cakce...
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Radzieckg mlodziez skupiong wokét zachodniej kultury cechowaly indywidual-
no$¢, cheé wyrdznienia si¢ z szarej masy i wolno$¢ osobista. Byl to pierwszy masowy
przejaw mlodziezowego nonkonformizmu, keéry uwidaczniat si¢ zaréwno na pozio-
mie pogladéw, jak i specyficznych praktyk i zachowan symbolicznych®. Wydaje sig, iz
swoja epokowq role docenili takze sami czlonkowie subkultury, uznajac si¢ za pierw-
szych radzieckich dysydentéw”. Wickszos¢ badaczy radzieckich subkultur podchodzi
jednak do dysydentyzmu stiliagéw z ostroznoscia, nazywajac ich pionierami nieoficjal-
nej kultury, pierwszym przejawem wolnosci osobistej i indywidualizmu w ZSRR, pro-
wokatorami rzucajacymi wyzwanie szarosci dnia powszedniego®. O fakcie inakomy-
stija stiliagéw $wiadcza ich pozamuzyczne zainteresowania: ,zakazane” i niedostgpne
w ZSRR amerykanskie filmy, literatura czy awangardowe malarstwo zachodnie. Mimo
grozacych sankgji stuchali Glosu Ameryki i BBC. Koztow wspomina, iz dzi¢ki znajo-
mosciom ze stiliagami otrzymat dostep do dziet rodzimych twércéw bedacych ,na in-
deksie”, takich jak: Anna Achmatowa, Michait Zoszczenko, Borys Pilniak, Izaak Babel,
Jewgienij Zamiatin?. Trudno jednak méwi¢ o $wiadomej dysydenckiej dziatalnosci tej
czgéci mlodziezy. W wickszoéci podazali za moda panujacg w ich towarzystwie, starali
si¢ by¢ bardziej ,,stylowi” poprzez ,nielegalny” styl zycia. Prawdopodobnie nie zdawali
sobie do konca sprawy z sily represji, na jakie narazaja si¢ wszyscy cztonkowie radziec-
kiego spoteczenistwa decydujacy si¢ zy¢ poza ramami oficjalnej ideologii. Wielu z nich
chronit takze ojcowski immunitet, jak bowiem wspomina Kozlow: w gronie ,,ztotej mio-
dziezy” byli takze ludzie catkiem niedostepni — dzieci partyjnych pracownikéw, znanych
dziataczy kultury i nauki*®.

Stawkin w obu sztukach oraz w Pommniku... szkicuje romantyczna wizje stiliagéw,
jednak daleki jest od wlaczenia tej subkultury do ruchu dysydenckiego. O romantyce
ruchu $wiadczy refleksja autora nad piosenka Chattanooga Choo Choo (w slangu stilia-
g6w czucza —y4a), wykonywana przez orkiestr¢ Millera w filmie Serenada w Dolinie
Storica (Sun Valley Serenade, 1941). Chattanooga stala si¢ symbolem nadziei na lepsze
Zycie, marzeniem o raju na ziemi: fo miasto nie byto wtedy dla nas jedynie nazwq geogra-
ficzng; w tym stowie miescily si¢ wszystkie nasze marzenia o przyszlym zyciu, wszystko, co
osiggnie nasze pokolenie... (IlaMsTHUK. ., 3. 45-46). Pocigg do Chattanoogi byt symbolem
wiary w nieograniczone mozliwosci pokolenia, ktére przezyto wojne i nie bato si¢ ma-
rzy¢ o przyszlosci.

Ruch stiliagéw, jak podobne ruchy mlodziezowe w Europie, nie trwat dtugo. Sub-
kultura zaczeta powoli wygasaé z chwilg utraty elitarnosci, kiedy do ruchu zaczeta przy-

tacza¢ si¢ mtodziez z rodzin robotniczych i mniejszych miast. Ponadto odwilz Chrusz-
2 V. Tarnavskyi, Dzieci swoich czaséw..., s. 108.
25

B. Axcenos, B nouckax rpycraoro 6e6u, Mocksa 2000, s. 20. O stiliagach jako pierwszych radzieckich
dysydentach pisze socjolog Leonid Ionin. Zob.: A. Monun, CounoAsorust KyAbTypsl: IIyTh B HOBOE
teicsTaeseTre, Mocksa 2000, s. 176.

% Zob. m.in.: V. Tarnavskyi, Dzieci swoich czaséw..., s. 107-108; A. Tpounuxii, Pox B Corose: 60-¢, 70-e,

80-¢, Mocksa 1991, 5. 9-15.
¥ A.Kosaos, Koséa Ha cakce...
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czowa wplynela na liberalizacje pogladéw réwniez w odniesieniu do kultury $wiata
zachodniego, a radzieccy dygnitarze przestali postrzega¢ amerykanski styl zycia jako
absolutne zfo. W tym kontekscie znaczace wydaja si¢ stowa Aksionowa, wielokrotnie
przytaczane przez Stawkina: Trzeba bylo dwudziestu lat, by zrozumieli, ze coca-cola -
to tylko lemoniada i nic wigcej (ITamsrHuk..., s. 98). Pierwsza konfrontacja radzieckiej
mlodziezy z przedstawicielami krajow ,zza zelaznej kurtyny” byt Festiwal Mlodziezy
w Moskwie w 1957 r.? Spotkanie z mtodzieza amerykariskq uswiadomito znacznej cze-
§ci stiliagéw, iz nie sa w zaden sposéb podobni do mtodych ludzi z Nowego Swiata®.
W drugiej polowie lat 50. subkultura stiliagéw zanikla, jednak nadal pozostaje inspi-
racja dla wspomnien i refleksji nad przeszlo$cia oraz obiektem badan socjologicznych
i kulturoznawczych.

KULTUROWY FENOMEN SUBKULTURY STILIAGOW
(DOROSEA CORKA MEODEGO CZEOWIEKA)

Sztuka Wiktora Stawkina Cdrka stiliagi (Ao4s cruasiru) powstala w 1972 1. 1, jak twier-
dzi jej autor, za sprawa samego tytutu miala dokona¢ rehabilitacji terminu ,stiliaga”
(IMamsTHUK..., 5. 78-79). Jednak z chwila pojawienia si¢ mozliwosci wystawienia dra-
matu na deskach teatru za radg Aksionowa autor zmienit tytul na bardziej neutralny
Dorosta cérka miodego cztowieka. Ostatecznie w 1979 r. spektakl znalazt si¢ w reper-
tuarze Teatru im. Stanistawskiego, co wiazalo si¢ ze zmiang kursu w dramaturgii ra-
dzieckiej. Obok debiutéw dramaturgéw piszacych dotad ,,do szuflady” (Ludmita Pie-
truszewska, Wiadimir Arro, Aleksander Galin) na oficjalng sceng wyszli takze mlodzi
rezyserzy z nowatorska wizja radzieckiego teatru (Anatolij Wasiliew, Mark Zacharow,
Tosif Reichelgaus). Wspdtpraca dramaturgdw, natchnionych twérczoscia Stawomira
Mrozka i Eugene’a Ionesco, z mtodymi inscenizatorami zaowocowata odrzuceniem ste-
reotypéw dramaturgii ,socjologicznej” i krytycyzmem wobec schematéw socrealizmu.
Cecha taczacy dramaturgdw ,nowej fali” byta manifestacja nastrojéw pesymistycznych
oraz préba zdiagnozowania sytuacji wspotczesnego czlowiecka w wymiarze spolecznym
i egzystencjalnym®. Pojawily si¢ nowe tematy, nowi bohaterowie i nowe idee, a takze,
co wazniejsze, nowa intonacja — odarta z patosu, przyblizajaca bohatera do widza.

U podstaw fabuly dramatéw ,,nowej fali” lezy trywialne wydarzenie, epizod z zy-
cia, stanowiacy powdd do rozmyslan nad wlasnym stanem duchowym i otaczajaca rze-
czywistoscia. W sztuce Stawkina impulsem do refleksji jest pozornie niewiele znaczace
spotkanie (po dwudziestu latach) kolegéw ze studiéw. W dwupokojowym mieszkaniu
Kuprianowa spotykaja si¢: Bems, Prokop, Iwczenko oraz zona Bemsa Lusia, w prze-
szfoéci piosenkarka kina Orion. Pierwszy akt jest w calosci poswiecony wspomnieniom
o latach studenckich, z ktérych najwazniejsze dotycza uczestnictwa w ruchu stiliagéw.

¥ Zob. wigcej: I'l. Baiiab, A. I'enuc, 60-e. Mup...
3% M. Chlopek, Bikiniarze..., s. 69.

31

Historia literatury rosyjskiej..., s. 524.
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Temat, kreacje aktorskie i nowatorska odstona znalazly uznanie w oczach widzéw,
o czym $wiadczy liczba wystawionych spektakli, a takze telewizyjna adaptacja sztuki
pod tym samym tytulem, zrealizowana w latach 1981-1982%.

Wraz z przyplywem ,nowej fali” odeszta w przeszto$¢ dramaturgia bohateréw po-
zytywnych. W ich miejsce pojawily si¢ postaci ludzi niezadowolonych z dotychczaso-
wego zycia, sfrustrowanych konformistéw naznaczonych duchowa ospatoscia®. W ten
kanon portretowania wpisuje si¢ Bems ze sztuki Stawkina. Bohater unika wspomnien
z lat studenckich, kiedy wiédl nonkonformistyczne zycie stiliagi. Jego miodo$¢ byta
pelna wzniostych idealéw i marzen, keérych sens oddawaly stowa piosenki Chattanooga
Choo Choo, wielokrotnie nuconej przez bohateréw. Egzystencje Kuprianowa wypetnia
pustka i monotonia. Stan duszy Bemsa oddaja stowa jego zony: zycie, jak widzicie, nie
udato sig**. Spotkanie po dwudziestu latach, z charakterystycznym dla tego typu wy-
darzelt podsumowaniem zyskéw i strat, staje si¢ dla bohatera udreka, niepotrzebnym
powrotem do przeszioéci.

Poczucie zyciowej pustki wzmaga przybycie Iwczenki, w latach 50. aktywnego czton-
ka komsomolskich brygad prowadzacych walke z miodzieza o zachodnioeuropejskiej
orientacji. Obecnie prorektora uczelni, eleganckiego mezczyzny, majacego liczne kon-
takty w gronie radzieckiej ,wierchuszki” i na Zachodzie. Lata 70. uwaza za czas dobro-
bytu i nowych mozliwosci: Trzeba zy¢! Panowie, rozejrzycie si¢ wokdt, wszysthko jest inne!
Kraj si¢ zmienit — zyjemy w Ziguli-land! (Bspocaas A04b..., s. 102). Na spotkanie przy-
bywa w radosnym nastroju, che¢tnie opowiada o swym dostatnim zyciu, nie przejawia-
jac negatywnych uczué w stosunku do bylych oponentéw. Wspomnienia z lat miodo-
$ci wywoluja na jego twarzy poblazliwy uémiech: 7o byly czasy! Smiesznie wspominac..
Na jazz rzucali sig jak byki na czerwone (Bspocaas A04b..., s. 26). Stara si¢ zrozumieé
motywy postepowania stiliagéw, wnikna¢ w ich logike myslenia sprzed dwudziestu lat.
Rozdraznienie Bemsa budzi fake, iz jego miodziericze niezrealizowane marzenia urze-
czywistnily si¢ w dojrzalym zyciu bylego komsomolca. Iwczenko ma dostep do zagra-
nicznej literatury i muzyki, uczestniczy w towarzyskim i kulturalnym zyciu wielu stolic
Europy, a co najwazniejsze — w trakcie swoich podrézy dotart do miasta-raju stiliagéw:
Chattanoogi w stanie Tennessee. Bems nie ukrywa zlosci, ktéra poteguje mitosna in-
tryga Lusi i Iwczenki.

W dramacie pojawiaja si¢ dwa rodzaje konfliktéw: tradycyjny (zewnetrzny) — bo-
hater wystgpuje przeciw innemu bohaterowi (Bems-Iwczenko), oraz wewnetrzny - bo-
hater wystepuje przeciw samemu sobie i swojemu zyciu. Drugi typ konfliktu jest cha-
rakterystyczny dla dramaturgii ,,nowej fali”. Uwypuklona linia podzialu w dramacie
Stawkina przebiega nie migdzy bohaterami, a wewnatrz nich. Olga Bagdasarian wska-

zuje takze na lini¢ prozaiczng (mposamyeckas unToHaums) i liryczng (ampudeckas
32 O popularnosci utworu Stawkina swiadczy fake, ze w 1992 r. nakrgcono dwuczgsciowy film Droga do
Chattanoogi (Aopora na Yarranyry), w kedrym obok aktoréw znanych z wersji teatralnej wystapit Sta-
wa Nadiezdin (a/ter ego Bemsa). Stawkin jest takze autorem monologu Prokopa, ktéry w wykonaniu
aktora Aleksandra Filipienki zdobyt ogromnga popularnosé w teatrze i telewizji.

33 Historia literatury rosyjskiej..., s. 524.

3 B. CaasxuH, Bapocaast A0ub MOAOAOTO YesoBeka, [w:] tenze, [TamsaTHuK. ., s. 12.
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unroHanus)”. Intonacja prozaiczna charakteryzuje Iwczenke, ironicznie upraszcza-
jacego minione lata konfliktéw, prébujacego rozwiazaé niepojeta dla niego ,zagadke
stiliagéw”. Jednoczesnie bohater stara si¢ sprowadzi¢ Bemsa ,,na ziemic¢™: Niendaczni-
ku! Jestes zwyklym starym nieudacznikiem. Co ci przeszkadzato nim nie zostac? Pamig-
tam ci¢ przeciez, ryzykanta, ktory nas pouczal, wszystko wiedzial o przysztosci, o zyciu,
o sztuce... I oto nadeszta przyszlosé. A gdzie twoje ryzyko? Caly odszedles w swojg ,czucze”™?
(Bspocaas A0Yb..., 5. 98).

Kuprianow reprezentuje lini¢ liryczna. Jest uwiktany we wspomnienia o przeszto-
Sci, nie potrafi znalez¢ dla siebie miejsca w Zyciu terazniejszym. Bemsa, obok nostalgii,
charakteryzuje egocentryzm, wyrazajacy si¢ w braku zrozumienia potrzeb zony, pro-
bleméw cérki i wyzwan wspélezesnego $wiata: Jestes slepy! Nic nie widzisz poza swojg
wczuczq’. Dlaczego nie odpuszcza cig przez tyle lat? Ona nie daje ci Zy¢ (Bspocaast A0Ub...,
s. 244). Bohater jest postacia tragiczna, znajdujaca si¢ na dnie zyciowej pustki, w ktérej
tkwi takze jego zona.

Nabierajacy sily konflikt Bemsa i Iwczenki tagodzi posta¢ Prokopa, niegdy$ uczest-
niczacego w zyciu ,stylowej” mlodziezy stolicy. Dla bohatera lata studenckie sa mi-
tym wspomnieniem: A dla mnie tamte czasy — swigto! Najlepsze pigé lat mojego Zycia
(Bspocaast A04b..., s. 27). Mlodo$¢ traktuje jako zamknigty rozdzial, do ktérego na-
lezy wraca¢ we wspomnieniach i rozmowach z przyjaciétmi. Jednoczesnie Prokop do-
brze odnajduje si¢ w realiach wspolczesnego zycia, przejawiajac stosunkowo prosta fi-
lozofi¢: Jestem spokojny dlatego, ze zajmuje swoje miejsce. Plywam i plywanm... (Bspocaas
AOUYb..., s. 293). Zdystansowany stosunck do samego siebie pozwala mu wies¢ spokojna
egzystencje w Czelabinsku, pozostajac na uboczu stolecznych wydarzen. Lata mtodosci
wiodl w cieniu Bemsa, pod$wiadomie ulegajac fascynacji kultura Zachodu. Grotesko-
wo$¢ postaci prowincjusza uwypukla fake, iz w goscing przybyt z torbami deficytowych
towaréw niedostgpnych w Czelabinisku. Jednak podréz Prokopa do stolicy ma takze
prywatny charakter: pragnie uméwic¢ si¢ na rozmowe z prorektorem Iwczenka w celu
umozliwienia swojemu synowi podjecia studiéw technicznych. Zto$¢ wobec dawnego
oponenta z Komsomotu mingta bezpowrotnie, zamieniajac si¢ w unizony stosunck do
przedstawiciela ,wladzy”.

Drugi akt sztuki wprowadza nowe konflikty, nowe postaci i nowy kontekst odczy-
tania psychologicznego rysu Bemsa i jego gosci. Pierwszoplanowych bohateréw, unie-
sionych we wspdlnym taficu boogie woogie, zastaje cérka Kuprianowdw Ella (na cze$¢
Elli Fitzgerald), studentka uczelni prorektora Iwczenko. Wyglad dziewczyny $wiadczy
o przynaleznosci do ruchu hipiséw, a wianek na glowie i bukiet kwiatéw w rekach nasu-
waja my$l, iz uczestniczyta w happeningu, o ktérym z oburzeniem opowiadat Iwczenko,
zfowrogo wieszczac o planach skreslenia buntownikéw z listy studentédw. Pojawienie si¢
Elli wprowadza tradycyjny w rosyjskiej literaturze temat konfliktu pokolen i bariery,
jaka istnieje miedzy ojcami i dzie¢mi. Niezrozumiate zachowanie c6rki, problemy na
uczelni i jej beztroski stosunek do Zycia staja si¢ impulsem do zrewidowania wlasnych

0. Barpacapsin, Bapocaast pooup Mososoro uesosexa # [Tamsitauk HemssectHOMy cruasire B. Cras-

xuna: noxoaenue 1950-x 6 anoxy 3acmos, ,Jloantuaeckas annrsuctuka’ 2010, nr 3, s. 134
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pogladéw. Bems stara si¢ wnikna¢ w $wiatopoglad mtodej hipiski, w czym przypomina
Iwczenkg, probujacego po latach zrozumie¢ fenomen stiliagéw. Pierwsza proba nawia-
zania kontaktu z Ellg zabarykadowang w swoim pokoju koniczy si¢ kleska — Kupria-
now omdlewa pod wplywem naglego bélu serca. Trwoga o ojca sktania mloda konte-
statorke do glebszych wyznan, ktdre pozwalaja na zawarcie przymierza z rodzicami:
Nie wiedziatam, ze mam takiego mlodego ojca — taticzy i Spiewa, To co, zapoznamy si¢?
(Bspocaast A0ub..., s. 175). Dlon Elli, wyciagni¢ta w geécie pojednania, burzy bariere
miedzypokoleniowa, czego kwintesencjg jest wspdlny taniec w rytmie ,czuczy”

Powyzsza problematyka sklania do postawienia tezy: kazde pokolenie ma swoich
»..diesiatnikéw”: ,szestidiesiatnikéw”, ,,siemidiesiatnikéw”, ,wosmidiesiatnikéw” itd.*®
Pod tym wzgledem Rosja niewiele rézni si¢ od krajéw Europy Zachodniej: pokolenie
dzieci, przezywajace okres kontestacji wzgledem pokolenia ojcow, zwiera szeregi w celu
zaprezentowania wlasnego $wiatopogladu, wlasnego sposobu na zycie, wlasnej drogi do
szezgécia. Bunt mlodziezy ma miejsce w granicach konfliktu pokolen, cho¢ doswiadcze-
nia lat 60. ubieglego wicku w krajach kapitalistycznych pokazaly, ze moze on prowadzi¢
do powstania szerokiego ruchu spolecznego skierowanego przeciw aparatowi wladzy
i $rodkom manipulacji, kwestionujacego ekonomiczne, spofeczne i kulturowe osiagnie-
cia minionych lat””. Dla mlodego, zbuntowanego pokolenia , siemidiesiatnikow”, kedrego
przedstawicielami w sztuce Stawkina sa Ella i jej przyjaciel Igor, swiat ojcdéw jawi si¢ jako
niedorzeczny, zbyt skomplikowany i nieprzystajacy do wspolczesnego. Hipiske $mieszy
spotkanie ,starych przyjaciof, ich pelne nostalgii wspomnienia, tance, piosenki. Mimo
ze jest uczestnikiem subkultury mlodziezowej, poczatkowo nawet nie stara si¢ zrozumie¢
naczelnej idei, jaka przy$wiecata stiliagom. Drazni ja ,masowos$¢” ruchu, zanik indywidu-
alizmu, poczucie braterskiej wiczi ze wszystkimi podobnie myslacymi: on (ojciec) nigdy
nie bedzie sam, zawsze bedzie z innymi. Nigdy nie spotka si¢ z kim$ ,,twarza w twarz”
(Bspocaast A0Ub..., s. 168). Konflikt widoczny jest takze wérdd siemidiesiatnikéw. Ella
i Igor wysmiewaja ideaty Toli Prokopowicza: 10 wszystko glupstwa, zrozumiates, glupstwa!
Twdj instytut i dyplom, wszystko glupstwo! Pyt! (Bspocaas A0ub..., s. 163). Historia zato-
czyta kolo, kolizja marzen i ideatéw wsrdd ,generacji dzieci” przywodzi na my$l tozsama
sytuacj¢ w gronie pokolenia lat 60. (Bems-Iwczenko). Ostatecznie wspélne wyjscie do
kina Orion fagodzi wszelkie spory, godzac pokolenia kolejnych ,,...diesiatnikéw”

* kX

Iz amy sie kulturowemu portretowi pierwszej radzieckiej subkultury, na
Gdy przygladamy si¢ kul P P j radzieckiej subkultury.

pierwszy plan wysuwa si¢ nostalgiczno-sentymentalny charakter opisu. Stawkin jako
jeden z pierwszych twércéw uwypuklit romantyczny obraz srodowiska moskiewskich
36 Qleg Dark podkresla trudnosci jezykowe z terminem okreslajacym pokolenie lat 90.: Aessinoctruk(u)
npocro HernpousHocumo. Jednoczesnie zwraca uwagg na fake, iz pokolenie to nie istnicje, funkcjonuje
jedynie jako generacja, a wigc ludzie, keorych laczy data narodzin w tym samym dziesiecioleciu. Zob.:

O. Aapx, Kpymenue xocmoca, ,Henpuxocnosennsriit sanac” 1999, nr 2, [online] http://magazines.

russ.ru/nz/1999/2/dark-pr.html, 8 I12014.
37 Zob.: A. Jawlowska, Drogi kontrkultury, Warszawa 1975, Biblioteka Mysli Wispétczesnej.
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stiliagéw. Ten efekt osiagnal poprzez konfrontacje marzen bylych stiliagéw z ich doj-
rzalo$cia przypadajaca na czasy Brezniewowskiego zastoju. Pomnik nieznanego stiliagi
jest cickawym dopetnieniem dramatu. Jednak we wspomnieniach mit przeszlosci do-
minuje nad pozostatymi watkami, tworzac wyidealizowany obraz, odlegly od rzeczywi-
sto$ci. Podobnie w opisie lat miodzieniczych innego uczestnika ruchu, Koztowa, sub-
kultura stiliagéw jest barwnym wspomnieniem powojennego pokolenia, dalekim od
rzeczywistosci.

W tonie nostalgicznym o pierwszych radzieckich nonkonformistach pisat takze
Aksionow w ksiazce W poszukiwaniach smutnego baby. Warto odnotowal, ze pisarz
w mlodosci byl cztonkiem subkultury stiliagéw, a jako twérca prozy mlodziezowej
opisywal naiwna pogon za ,gwiazdzistym biletem’, czyli szansa spelnienia marzen®.
Cickawym spojrzeniem na wyidealizowany obraz mlodosci jest opowiadanie przedsta-
wiciela mlodszej generacji Andricja Giclasimowa. Ziganszyn boogie (3uranmmn-6yru,
2004) to historia trojga stiliagéw, kt6rzy usituja spelni¢ marzenie o wyjezdzie do Ame-
ryki i pracuja nad stworzeniem dlugodystansowej todzi. Ich pieczolowicie obmyslony
plan zostaje brutalnie zniweczony przez zwykla dramaturgie zycia. Bohaterowie musza
zmierzy¢ si¢ ze $miercig rodzicéw najbardziej zapalonego wyznawcy kultury Zachodu.
Motywem przewodnim opowiadania Gietasimowa jest melodia piosenki Chattanooga
Choo Choo, bgdaca symbolem sily mlodzieniczych marzen. Autor, w przeciwienistwie
do bylych uczestnikéw ruchu, nie idealizuje mlodosci. Dowodzi, ze przeciwnosci losu
spotykaja ludzi na kazdym etapie zycia, a do zderzenia marzeni z rzeczywistoscia moze
doj$¢ nawet w trakcie ich snucia.

Portret stiliagéw oscyluje wokét naiwnego mitu rézowej przesziosci””. Wizerunek
odbiegajacy od rzeczywistosci wplynal takze na filmowy obraz subkultury, gléwnie
dzi¢ki dynamicznym dzwigkom i kolorom kojarzonym z ruchem. Na wyidealizowane
postrzeganie stiliagéw wptyw mialy takze zespoty muzyczne z lat 80., m.in. Brawo, Mi-
ster Twister czy Sekret. Nie tylko styl muzyki i tarica nawiazywaty do brzmienia retro.
Moda, fryzury i instrumenty muzyczne byly celowym odwotaniem do pokolenia rodzi-
cow. Swoista nostalgie za czasami pierwszych stiliagéw mozna takze odnalez¢ w war-
stwie tekstowej piosenek wymienionych zespotow.

Utrwalany w przekazach kulturowych mit o stiliagach wplynat takze na spotecz-
ny wizerunek subkultury. Jednak badacze zjawiska odnosza si¢ do stiliagéw z pewnym
dystansem. Artiom Troicki okresla ich jako plytkich konsumentéw, odszczepiencéw
lakngcych zabawy i radoéci w koszarowym $rodowisku®. Krytyk muzyczny dowodzi,
ze byta to nieudana préba stworzenia subkultury mlodziezowej zapozyczonej z Zacho-
du. Rozpatrujac termin ,,inscenizacja kulturowa” (proces przenikania trendéw zachod-
nich do struktury rosyjskich subkultur)*, nalezy uwzgledni¢ fake, ze w przypadku sti-

38

Zob. m.in.: W. Aksionow, Koledzy, przet. J. Dziarnowska, Warszawa 1961; tenze, Gwiazdzisty bilet,
przel. I Piotrowska, Warszawa 1962.

¥ Zob.:]. Szacki, Spotkania z utopiq, Warszawa 1980.
40

A. Tpouuii, Pok B Corose..., s. 15.
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liagéw byla to inscenizacja nieudolna, stanowiaca karykaturalny obraz Amerykanéw
iich kultury.

Z drugiej strony, nie odwotujac si¢ do treéci mitycznych, nalezy zwréci¢ uwage na
fakty $wiadczace o fenomenie ruchu stiliagéw. Po pierwsze, subkultura byta pierwszym
nonkonformistycznym ruchem mlodziezy, majacym wplyw na postrzeganie adolescen-
cji i tworzacy si¢ kulture mlodziezowa. Po drugie, preferowane przez stiliagéw muzyka
i taniec stanowily zalazek rodzacej si¢ w ZSRR kultury rock’n’rolla. Na koniec warto
wspomnie¢ o slangu cztonkéw subkultury, kedry wyszedt daleko poza ramy ruchu, oraz
tradycyjnych miejscach spotkan stiliagéw, stanowiacych réwniez punke zbiérek dla ko-
lejnych subkultur w Rosji.

Nie ma watpliwosci, ze trudno bada¢ odlegly fenomen kulturowy, pomijany w opi-
sach naukowych przez dziesiatki lat. Zgromadzona literatura jest tworzona na podsta-
wie relacji $wiadkéw i uczestnikéw ruchu, sporzadzanych z pewnego dystansu czaso-
wego. Tego typu wspomnieniom towarzyszy, co zrozumiale, nostalgia za minionymi
latami mlodosci. Trudno zatem oddzieli¢ warstwe mityczng, utrwalong w przekazach
literackich i filmowych, od odleglej rzeczywistoéci.
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