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The idea of freedom and the expression of artistic protest in modern Hindi
poetry

Artistic expression of the idea of freedom in Hindi poetry of the first half of the
20 century evolved from a desire for political autonomy, through a need for
social emancipation, towards a desire for freedom of artistic imagination. Since
the notions of freedom and artistic individuality — understood in the European
manner — did not exist in India, a demand for creative freedom meant not only
breaking the accepted aesthetic and artistic rules through introducing a new style
or the spoken idiom, but also by rejecting the world-view, determined by the reli-
gious and philosophical tradition. This article presents some of the consequenc-
es of a distinctive artistic revolt, which on the philosophical level meant simply
a desire for the signified to become one with the signifier, and on the strictly lit-
erary level — a desire for transgression beyond stereotypes (such as aesthetic can-

non, style, etc.), towards the modern form of poetry existing in language.

Stowa kluczowe: nowoczesna poezja hindi, idea buntu, idea wolnosci, spoteczna

funkcja poezji, wyobraznia wyzwolona
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' W calym tekscie stosuje spolszczony, fonetyczny zapis indyjskich nazwisk i nazw. Oryginalne tytuly

utwordw podaje w przypisach, stosujac powszechnie przyjete zasady transliteracji naukowej. Zapis
wyrazow indyjskich w cytatach pozostawiam niezmieniony.
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Pisarze i artysci sq najbardziej wwrazgliwieni na relacje parstwo—twdrca.
[...] wolnos¢ pisarza zawsze bedzie nieomylng wskazowkq rzeczywistej wol-
nosci parstwa’.

WPROWADZENIE

W literaturze indyjskiej powstajacej w jezyku hindi idea wolnosci, przejawiajaca si¢ po-
czatkowo poprzez ide¢ artystycznego buntu, pojawila si¢ na poczatku XX w., a roz-
wingta w okresie nazywanym przez historykéw literatury romantyzmem indyjskim
(¢hajawad)?, datowanym najczgéciej pomigdzy 1918 a 1940 r. Kontynuowali ja pdz-
niej twérey tzw. nurtu cksperymentalnego (prajogwad) lub szerzej — nurtu nowej poezji
(nai kawita)*. W artykule ograniczam si¢ wylacznie do przykladéw tekstéw powstalych
przed 1947 r., czyli przed odzyskaniem przez Indie niepodleglosci.

W pierwszej czeéci szkicowo przedstawiam ide¢ buntu w poezji hindi. W' czgsci
drugiej — ide¢ wolnosci politycznej, tak jak daje si¢ ona odczytad z wierszy napisanych
przez prekursoréw poezji w dialekcie hindi noszacym nazwe kbariboli, uznawanym
wezesniej za medium stosowne wytacznie dla mowy potocznej oraz prozy®. W analizie
ukazuje takie przyktady obrazéw poetyckich, kedrych sita ekspresji literackiej ewokuje
sensy przekraczajace retoryczne zakresy pojecia wolnosci. W czgsci trzeciej — rozpa-
truj¢ zagadnienia zwigzane z wolno$ciag w dwojakim znaczeniu: z jednej strony poj-

mowang jako absorpcja $wiata zewnetrznego poprzez wlasna psychicznos¢ i wlasng
z R. Sahaj, Wolnos¢ pisarza i wolnos¢ panstwa, przel. B. Budzianowska, ,Literatura na Swiecie” 1980,
nr 10,s.23.

Przetom literacki, ktéry dokonat si¢ w poezji hindi w gléwnej mierze za sprawg czworga tworcéw:
Dzajasankara Prasada, Sumitranandana Panta, Surjakanta Tripathiego ,,Nirali” oraz Mahadewi Warmy.
Nazwa ¢hajawad pochodzi od stowa chaja — czyli ‘cient, ciemno$¢, niejasno$¢, odbicie), z dodanym
przyrostkiem -vad czyli “-izm. Mimo swego pierwotnie pejoratywnego znaczenia nadana epoce
przez krytykéw nazwa chajawad zostata szybko zaakceptowana przez opini¢ publiczng w znaczeniu
pozytywnym i uznana za paralelng do angielskiego terminu ,romantyzm’, doprecyzowywanego
przymiotnikiem ,indyjski”.

Do dzisiaj trwa pomiedzy historykami literatury indyjskiej dyskusja dotyczaca whasciwego sposobu
klasyfikowania powstajacych wéwcezas nurtéw poetyckich. Rodzacy si¢ nurt poczatkowo nazwano
pejoratywnie prajogwadem (dosl. eksperymentalizm), co bylo ewidentnym nieporozumieniem,
spowodowanym uzyciem przez Agicje we wstepie do pierwszej antologii nurtu — 7ir Saptak — wyrazu
prajog (cksperyment) na okreslenie sfery dzialalnodci artystycznej wspdlnej dla wszystkich poetéw
antologii. Dopiero dwie nastepne antologie — Disra Saptak (1953) i Tisra Saptak (1959) — zmienily
t¢ pierwotnie negatywna opinie. Z prajogwadu wyrosta nowa poezja (nai kawita). Z czasem termin nai
kawita (w wigkszej cz¢dci pismiennictwa historycznoliterackiego) wchlonat niezbyt udana, pierwotna
denominacje. Nurt 74i kawita trwa w poezji hindi do dzisiaj.

Khariboli — dialekt uzywany m.in. w okolicach Delhi, kedry odegral najwazniejsza role w historii
rozwoju standardowego jezyka hindi, stanowiac jego bezposrednia podstawe. Do poczatku lat
20. XX w. uwazano, ze dialeke ten nie jest wystarczajaco rozwiniety i na tyle melodyjny, aby mogt
»udzwigna¢” poezje, ktdra weigz powstawata w akceptowanym przez tradycje literacka hindi dialekcie
brad# bhasza, uznawanym za ,,stodko brzmiacy”, a tym samym odpowiedni dla tekstow poetyckich.
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wyobraznig tworcow, z drugiej — jako eksploatacja $wiata wewnetrznego, uwikltanego
w przestrzenie pod$wiadomosci i samoswiadomosci emocjonalnej. Przytoczenia w tej
czgéci tekstu przedstawiaja sytuacje poetdw, keodrzy eksponujac swéj nieskrepowany
konwencjami indywidualizm, rozumieli go jako niezbywalna cz¢é¢ ogdlnej wolnosci,
naleznej kazdej osobie. Cz¢$¢ czwartg po$wigcam skrétowemu przedstawieniu (réw-
niez na wybranych przykltadach) historyczno-literackich do§wiadczeni poetéw weze-
snej fazy (prajogwad) nurtu nowej poezji (nai kawita), ktdrzy z ogromna wrazliwoscia
odczuwali $wiat i jego problemy, dostrzegajac koniecznos$¢ dokonania zmian w jego
funkcjonowaniu.

1.IDEA BUNTU W POEZJI HINDI

Zakres semantyczny wyrazu bunt zawiera w sobie dwa kraicowe znaczenia: pierwsze
- umotywowany wewnetrznie (psychologicznie, intelektualnie) sprzeciw wobec $wia-
ta zastanego; drugie — nakaz czynnego przeciwstawienia si¢ $wiatu, ktéry ten sprzeciw
wzbudzil. W takim polu znaczeniowym bede rozpatrywaé podstawowe aspekty arty-
stycznego buntu, ktéry pozostawit w literaturze hindi swoje slady, zaréwno deklaratyw-
ne, jak i przetworzone artystycznie.

Ide¢ buntu w kontekscie poezji hindi mozna rozpatrywaé w trzech zasadniczych
aspektach. Aspekt pierwszy stanowi poetycka kontynuacje idei niepodlegtosci poli-
tycznej, realizowanej w praktyce w dziataniach podejmowanych przeciwko brytyj-
skim kolonizatorom. Aspekt drugi — to kwestie nowatorstwa i nowoczesnosci sztuki.
Nowatorzy obalali tradycyjne kanony formalne obowiazujace w indyjskiej literaturze®,
wybierajac dla swoich utwordw jezyk potoczny — dialekt kbariboli, jak réwniez wpro-
wadzajac do tekstéw cechy nowoczesnosci, takie jak wolny dobdr tematéw, nieskrepo-
wana wyobraznia czy indywidualizm. W ten sposéb nie tylko kreowali wlasne miejsce
w historii literatury indyjskiej, ale i stwarzali sobie sytuacje egzystencjalng odmienna od
tej, w jakiej dziatali ich poprzednicy. Aspekt trzeci — bedacy naturalng konsekwencja
dwoch poprzednich — wigze si¢ z faktem, ze poeci nowatorskich nurtéw poezji hindi
odkrywali wlasne indywidualnosci oraz eksplorowali rozlegte obszary najwazniejszych
zagadniert humanistyczno-filozoficznych, takich jak np. problem kolonializmu, spo-

Przede wszystkim kanony wypracowane w okresie bezposrednio poprzedzajacym nowoczesne nurty
poezji hindi przez kontynuujacych wzorce poezji sanskryckiej tworcéw tzw. epoki kunsztownego
stylu (riti), kedrzy przedcigali sic w niezliczonych ozdobnikach stosowanych jako $rodki wyrazu
artystycznego. Jednakze spelnianie ogromnej iloci wymogoéw formalnych znacznie ograniczylo
mozliwoéci indywidualnej ekspresji oraz twérczej inwencji. Nastapil w rezultacie przerost formy
nad trescia. W Polsce o epoce 7i# pisala m.in. wybitna badaczka tego okresu Tatiana Rutkowska.
Poswiecila temu zagadnieniu zaréwno pojedyncze artykuly, jak i obszerny rozdziat w podreczniku
akademickim (Zarys historii literatury hindi, Warszawa 1992). Por. m.in.: taz, Kanon a wartos¢
dziela literackiego (w obronie literatury riti), ,Przeglad Orientalistyczny” 1979, nr 1; taz, Historical
Elements in the Riti Poetry (On the Example of Bhusan's Works), [w:] Proceedings of the Fourth
International Conference on the Theoretical Problems of Asian and African Literatures, red. M. Gélik,
Bratislava 1983.
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sob funkcjonowania tradycji narodowych, kwestie pojmowania religijnosci, wolnosci,
estetyki’. Za historyczno-spofeczny paradoks mozna zatem uzna¢ fake, ze pojawienie
si¢ idei wolnoséci w poezji hindi, a tym samym réwniez idei buntu pojmowanego jako
pierwszy i konieczny etap dazenia do wolnosci, stanowi niejako uboczny skutek brytyj-
skiego kolonializmu. To bowiem dzigki brytyjskiemu systemowi ksztalcenia przedsta-
wiciele inteligencji indyjskiej uzyskali dostep do zachodniej mydli filozoficznej i spo-
lecznej. Zatem najwezesniejsze przejawy buntu przeciwko zniewoleniu politycznemu
mialy swoja geneze w wiedzy zdobywanej w wyniku owego zniewolenia. Na marginesie
nalezy w tym miejscu dodad, ze paradoks ten mial swoje odzwierciedlenie takze w sfe-
rze polityki — jezyk angielski byt bowiem jedynym medium, ktére umozliwiato poro-
zumienie dziataczom ruchu niepodleglo$ciowego pochodzacym z réznych czesci Indii.
Walka o niepodleglos¢ toczyla si¢ wiec w jezyku kolonizatordw, ktéry tym samym stal
si¢ jezykiem indyjskiego ruchu oporu.

Logika poetyckiego czy, ogdlnie, literackiego przewrotu miata niewatpliwie prak-
tyczne konsekwencje. Na poziomie filozoficznym daje si¢ zauwazy¢ dazenie, aby to,
co znaczone, i to, czym jest znaczenie wytworzone przez stowo, stanowily jednosé. Na
poziomie $cidle literackim, w praktyce pisarskiej wskaza¢ mozna przekraczanie granic
w transgresyjnym ruchu pokonywania stereotypéw (kanonu estetycznego, stylu etc.)
i wyjscia w kierunku nowoczesnych form istnienia poezji w jezyku. Terminologicznie
skale takich przemian mozna okresli¢ dwoma skrajnymi pojeciami: modus i akomo-
dacja. W polu znaczeniowym pierwszego znalazly si¢ wszystkie sposoby uzycia jezyka
oraz sposoby uprawiania autorefleksji. Modulacje tych sposobdw, w kazdym przypadku
autorskim inne, tworzyly jednak pewng wartos¢ wspélnotows. Natomiast akomodacja
dotyczyta kwestii obejmujacych splot zaleznosci pomiedzy autorem, jezykiem a percep-
cja odbiorcy tekstu.

2. WOLNOSCIOWE MARZENIA PREKURSOROW

Na poczatku dziejéw poezji pisanej w kbariboli hindi® jej tematyke zdominowaly dwie
zasadnicze kwestie. Pierwsza z nich byl postulowany ksztalt przyszlej niepodlegto-
$ci, druga — problem pojmowania czlowieczenistwa. Pomiedzy ostatnia dekada XIX
a pierwszymi dziesigcioleciami XX w. obydwa te zagadnienia — jedno o charakterze po-
litycznym, drugie o charakterze antropologiczno-spolecznym — uzyskaly artystyczne

7

W opinii Raghuwira Sahaja, nowoczesnego indyjskiego poety, hindi 7o [...] jedyny jezyk, z ktdrego bunt
bw mdgl czerpad potrzebng sile, a wiadomo, ze sita ta plyngla nie tyle ze zwigzkéw hindi z sanskrytem, ile
2 faktu, iz korzenie hindj thwig w dialekcie apabhransa, ktdry nastapil po sanskrycie w wyniku ostrej reakcji
praeciw niemu — R. Sahaj, Wolnos¢ pisarza i wolnos¢ panstwa, przel. B. Budzianowska, ,Literatura na
Swiecie” 1980, nr 10, s. 8. Podobnie twierdzit Alok Rai, piszac: Jak daleko tylko sigga ludzka pamig,
Jezyk hindi zawsze trwal w stanie wojny — A. Rai, Hindi Nationalism, New Delhi 2007, s. 8, Tracts for
the Times, 13.

Wigcej na ten temat zob. m.in.: R. Czekalska, Rodowody nowoczesnej poezji hindi (od ¢hajawadu do nai
kawita), Krakéw 2008, s. 17-19.

8
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odwzorowania w wierszach trzech poetéw, ktdrzy pierwsi w Indiach wybrali kbariboli
jako narzedzie literackiej ekspresji. Owi trzej poeci to Sridhar Pathak?, Ajodhjasingh
Upadhyjaj'® oraz Maithilisaran Gupta'’.

Sridhar Pathak byl lirykiem pejzazysta, ale i poeta gloszacym pochwale zycia
w Indiach oraz pochwale niepodlegtosci Indii. W swoich wierszach faczyl patriotycz-
na tonacj¢ (por. m.in. Piessi Ojczyzny™?, Tylko wlasna ojczyzna®) z kulturowym kon-
tekstem, poglebiajac swoje utwory poprzez zwiazanie asocjacjami tresci agitacyjnych
z indyjska tradycja literacko-filozoficzna. Pathak réwniez, w sposéb prototypowy dla
poezji hindi, ujawnil jeden z wazniejszych probleméw XX w. — kwesti¢ obrony wlasnej
tozsamosci oraz zwiazany z nig bezposrednio problem wyznaczania granic wielokultu-
rowosci, a zatem problem wolno$ci wyboru'®. W wierszu Wipomnienie® pisat:

Godny chwaty ten kraj, gdzie szacunek dla swego

Uwiklany w peta, wwigziony w kolowrocie niewiedzy

9 Sridhar Pathak (1859-1829) swéj pierwszy utwdr w kbariboli, pt. Ekant vasi yogi (Pustelnik),
opublikowal w 1887 r. Oprécz liryki pejzazowej i patriotycznej uprawial réwniez poezje o tematyce
spolecznej, a nawet reformatorskic;j.

12 Ajodhjasingh Upadhjaj (1865-1941, uzywat pseudonimu ,Hariaudh”) w 1914 r. opublikowat poemart
Priyapravas (Podréz ukochanego), napisany w kbariboli. Wezesniejsze publikacje oglaszal w bradz
bhasza.

Maithilisaran Gupta (1886-1964) — wybitny poeta hindi, popularnic zwany rasztrakawi (dost. poeta
narodowy). Podczas szed¢dziesigciu lat pracy twérczej opublikowal okolo pigédziesieciu utworéw.
Gupta byt uczestnikiem ruchu narodowowyzwolericzego w czasach biernego oporu Induséw przeciw
Wielkiej Brytanii, a po odzyskaniu niepodlegtosci zasiadat w Izbie Wyzszej (Radzja Sabha) indyjskiego
parlamentu.

12 S, Pathak, Des git, [w:] Kavitd ki suklpaks, red. B. Sirhh, A. Pradhan, Nayi Dilli 2001, 5. 272.

3 Tenze, Nij svades bi, [w:] Kavita ka suklpaks, s. 273.

Przede wszystkim chodzi tutaj o wazny dla tradycji europejskiej, a w poczatkach XX w. dopiero
zarysowujacy si¢ w Indiach problem tzw. wolnosci psychologicznej, przejawiajacej si¢ w zdolnosci
czlowicka do wybierania jednej lub kilku sposréd wielu zyciowych mozliwosci. Kwestia tego wymiaru
wolnosci wiaze si¢ bezposrednio z nieistniejacym w mysli indyjskiej pojeciem indywidualizmu, a takze
(co sprzeczne z zasada karmana) z koniecznoscia posiadania wiedzy o tym, ze istnieja rézne mozliwosci
wyboru zalezne od woli czlowicka, oraz ze zdolnoscia do oceny wartoéci podejmowanych wyboréw.
Osiagniecie stanu wolnoéci psychologicznej potwierdza si¢ m.in. poprzez umiejetno$¢ podjecia
decyzji, dzigki keorej wola sklania sie ku jednej z przedstawionych mozliwosci i przyjmuje ja w wolnym
akcie. Whrew istnicjacej w tradycji indyjskiej deterministycznej zasadzie karmana osiagnigcie takiej
wolnosci jest mozliwe, pomimo ze czlowick jest w ogromnym stopniu uwarunkowany, m.in. przez
dziedzicznod¢ czy kulture. Sridhar Pathak tworzyt w czasie, kiedy kwestia podejmowania wyboréw
stawala si¢ stopniowo koniecznym etapem drogi artystycznego rozwoju. Wybér dialekeu kbariboli jako
narz¢dzia adekwatnego do tworzywa poetyckiego uwazany byt za decyzje symbolizujaca wyzwolenie
sic od poetyckiej tradycji wiekéw poprzednich, a tym samym — w sensie metaforycznym — takze od
narzuconych przez tradycj¢ regut funkcjonowania w spoleczenstwie kolektywistycznym. Podobnie
traktowano podejmowanie w poezji tematdw z dziedziny zycia spolecznego czy politycznego, ktorych
obecnos¢ w utworach poetyckich uwazano za pogwalcenie regut estetycznych. Warto réwniez w tym
miejscu zaznaczyé, ze w wiclojezykowej, wieloreligijnej i wielokulturowej rzeczywistosci indyjskiej
wszelkie artystyczne autodefinicje wymagaly (i weiaz wymagaja) szczegélnej odwagi cywilnej.

s S, Pathak, Smarniy bhav, [w:] Kaviti ki suklpaks, s. 279.
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Godny potgpienia ten kraj, gdzie swego nie znajg
A szanujg to tylko, co obce i cudze'.

Kontekstem dla tego rozréznienia na kraj ,,godny chwaly” i ,godny potgpienia”
byt oczywidcie brytyjski kolonializm oraz paradoksy zwigzane z konsekwencjami pa-
nowania brytyjskiego w Indiach. Pathak uwypuklit tylko najwazniejsze aspekty: kraj
~uwiklany w peta” polityczno-gospodarcze oraz uwigziony w ,kolowrocie niewiedzy”.
Wymiar owej niewiedzy przedstawil w wierszu Wiedza o ojczyznie'’:

Dopdki kazdy z was nie pozna swego

Dopoty nie poczuje, co to milosé ojczyzny

Dopdki ojczyzny drogiej nie uzna za wtasng,

Dopdty nie pojmie, jak mocno jego los z jej losem zwigzany

[...]

Poki wlasnego ciata, ducha, majathu, losu, kazdego tchnienia z losem kraju nie zwigzesz,
Pobki jedynej tej wiedzy, ktdra szczgscie daje, nie bedziesz glosit
Péty kazdy kraj mozesz nazwad ojczyzng.

Dwa pierwsze, troche diaforyczne dwuwiersze zawarte pomiedzy stowami do-
poki, dopéty odsytaja do podwdjnego doswiadczenia trwajacego w czasie, do empi-
rycznego poznawania wlasnej tozsamosci (w tym m.in. godnoéci) i do sfery doznan
psychicznych zwigzanych z odczuwaniem $wiata. W przestrzeni tych czterech wer-
séw miescil si¢ rowniez implicite problem wyobrazni — problem ,kazdego”. Uzycie
zaimka ,kazdy” odnosilo si¢ do wspélistnienia wszystkich we wspélnocie (kasto-
wej, religijnej etc.). Przekonywanie potencjalnych czytelnikéw o koniecznosci osia-
gniecia wiedzy wynikajacej z osobistego procesu doswiadczen, zamknietego w hipo-
tetycznym (dopéki—dopéty) przedziale czasu, bylo w istocie propozycja nie tylko
ksztattowania $wiadomej przynaleznosci do ,wlasnej ojczyzny”, ale rowniez zdoby-
cia $wiadomosci glebszej i wyzszej, czyli jedynej tej wiedzy, ktdra szczescie daje. Byt
to zatem postulat osobowosci integralnej i pewnej swojej tozsamosci, osobowosci
wyzwolone;j.

Dramatycznym przeciwienistwem takiego stanu $wiadomosci byta perspektywa du-
chowej bezdomnosci, ktéra poeta wypowiada drwiacym zdaniem: kazdy kraj mozesz
nazwac ojczyzng.

Drugi z poetéw, Ajodhjasingh Upadhjaj ,Hariaudh”, problematyce duchowej i eg-
zystencjalnej wolnosci poswigcil m.in. wiersz Kropla'®. Wyeksponowat w nim podsta-
wowe i powszechne w réznych epokach i srodowiskach doswiadczenie wydziedziczenia

¢ Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie cytowane w artykule fragmenty wierszy zamieszczam
w przekiadzie wlasnym (z jezyka hindi).

17 S. Pathak, Svades-vijiyan, [w:] Kavitd ka suklpaks, s. 274.

8 A.S. Upadhyay, Ek binid, [w:) Kavitd ka suklpaks, s. 283.
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i przemiany. Wydziedziczenie ukazal na przykladzie utraty domu, a przemiang poréw-
nat do narodzin perty:

Ach! Czemuz dom mdj przyszlo mi porzucié?

Cdz to chciat bdg wyrazié losem mnie pisanym |...]
Otwarte trwaly usta pigknej muszli

Kropla w nie wpadla i stala si¢ perly.

Zwykle si¢ czlowiek zagubiony smuci,

Gy mu dom wlasny opuscic przychodzi,

A przeciez czesto gdy juz dom porzuci,

Niczym ta kropla kims innym sig rodzi.

W tekscie nie ma wyjasnienia przyczyn porzucenia domu, a wykrzyknik ,ach!” uka-
zuje — czy tez jedynie sugeruje — sfer¢ emocjonalnych doznarn, natomiast kwestie przy-
czyn przenosi do ogélnie pojetego ,,losu”, ktérym kieruje anonimowy ,bég”. Jest jednak
w pierwszych dwdch linijkach wiersza wyraznie styszalny ton melancholijny, jakie$ po-
godne poddanie si¢ losowi, rozumianemu tutaj jako przeznaczenie. Przeznaczenie ob-
jawia si¢ poecie jako wyraz woli wyzszej, transcendentnej, boskiej. Takie dwustopnio-
we ujecie bytowania czlowieka na ziemi ukazuj e przestrzeﬁ pomiqdzy przeznaczeniem,
niezaleznym od jego decyzji i dziatan, a potrzeba wewnetrznej przemiany, wynikajaca
z koniecznosci przystosowania si¢. Ta przestrzen jest wlasnie przestrzenia indywidual-
nego do$wiadczenia zycia. Wyraza ja sugestywny obraz ,otwartych ust muszli”.

Zanim poddam ten obraz interpretacyjnemu odczytaniu jego znaczen, zwracam
uwage na dwustopniowy porzadek toposéw, bedacy odwzorowaniem calej konstruk-
cji wiersza. Na stopniu pierwszym znajduja si¢: dom, usta, muszla, kropla, perla, na
stopniu drugim: samotny, nieznany bég — czyli odpowiednio: ziemia i transcenden-
cja. Topika przyjetego porzadku charakteryzuje i rtéwnoczesnie metaforyzuje los poety-
-czowicka. Poetyka wypowiada egzystencje. Dom oznacza miejsce zycia osobistego,
schronienie, ale réwnoczesnie ewokuje wszystkie strefy psychologicznych uwarunko-
wan zwiazanych z codziennoscia, od genetycznych, rodzinnych po spofeczne czy je-
zykowe, od kulturowych po religijne. Jest wi¢c toposem archetypicznym. Podobnie
jest z toposem ust, zwigzanym z ekspresja mowy, zaréwno tej wyrazanej stowami, jak
i mimika, ksztaltem warg, ich ruchem, utozeniem etc. Ale usta kojarza si¢ takze z twa-
123, epifania twarzy. Metafora ust uzyta w tym wierszu oznacza ,,poszanowanie bytu”"?,
w tym przypadku czlowieczego, lecz réwniez kazdego glosu, kazdego zycia.

Takze muszla wyraza, jako obraz, co§ znacznie wigcej anizeli tylko zewngtrzny szkie-
let wapienno-konchiolinowy migczaka — tutaj moze np. oznaczaé forme losu. Bo cho¢
proces powstawania muszli jest rézny u réznych gatunkéw, jednak wszystkie zwiaza-

9 E. Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewngtrznosci, przel. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 59,

Biblioteka Wipdtczesnych Filozofow.
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ne z nim skojarzenia podpowiadaja wysilek, prace, trud, cierpienie. Jezeli dodamy do
tych skojarzen szum, jaki daje si¢ stysze¢ wewnatrz muszli morskiej — wtedy obraz ten
ewokuje nie tylko forme losu poety, jakby styszanego w obrazie muszli, ale takze jego
glos wewnetrzny, wydobywajacy si¢ z wnetrza tego stowa-obrazu, oraz inne glosy $wia-
ta minionego.

Gléwnym obrazem wiersza jest z caly pewnoscia ,.kropla wpadajaca w usta muszli”.
Chociaz samego momentu spadania kropli poeta nie pokazuje, to jednak podpowia-
da pewien moment otwarcia, wystarczajaco dtugi, aby samo zdarzenie moglo zaistnie¢
(,,usta trwaly”). Trwanie w otwarciu jest stanem zaproszenia, mozliwoéci, potencjalno—
Sci. Totez informacja: kropla w nie wpadta i stata si¢ perty, streszcza po prostu ewolucje
kropli, az do stanu skupienia w perfowa mase. Jedynie zdanie kropla w nie wpadta zawie-
ra aluzje do niespodziewanej dramatyczno$ci zdarzenia. W wierszu nacechowanym dy-
daktyzmem, a takim jest Kropla, opis samego mikroprocesu przemiany zaklécitby tok
wywodu, zmierzajacego do konkluzji. Pominigcie opisu bélu i cierpien towarzyszacych
powstawaniu perly (a zatem réwniez brak bezposredniego odwotania do powszechnie
powtarzanej prawdy, ze osiagniecie w Zyciu tego, co prawdziwie wartosciowe, wymaga
poswiecen, cierpient i wyrzeczen, ale przynosi zwykle spektakularny efeke) powoduje, ze
dydaktyczne przestanie wiersza nabiera subtelnosci. Mozna jednak zasadnie przyjaé, ze
autor $wiadomy jest wszystkich ewokowanych przez metafore powstawania perty od-
niesiert do kompleksowego kontekstu tradycji, czyli tego, co wspolczesnie nazywamy
kodem kulturowym.

Kropla jako zjawisko fizyczne to mata ilo§¢ ptynu w ksztalcie kulistym, ale przy spa-
daniu przemienia si¢ w ksztalt wydluzony, jak np. krople deszczu. W Atharwawedzie
(Wloda uwazana jest za prawdziwg ,wodg zycia’, jak czytamy w hymnie 1.6. — Do Wody.
Woda skrywa w sobie wielkgq moc — moc wszystkich leczniczych roslin, gdyz bez niej wszyst-
ko martwieje**. Chronologicznie pdzniejsze dzieto, Bhawiszjottarapurana, zawiera za-
wolanie: Wodo, ty jestes Zrodtem kazdej rzeczy i wszelkiego istnienia. O tym zawolaniu
orzekt Eliade, ze streszcza w jednym zdaniu diugoletniq tradycje wedyjskg™. Wniosek,
jaki czytelnik wspdtczesny wyprowadza z tego tekstu Upadhjaja sprzed ponad stulecia,
jest taki, ze wiersz pozostaje ,,zanurzony” gleboko w tradycyjnej symbolice indyjskiej.

Dopiero w tych symbolicznych asocjacjach odczytywad nalezy miejsce i znaczenie
perly w owym wierszu. Jest to miejsce przeistoczenia si¢ w cierpieniu, przeksztalcenia
starego w nowe. Usta pigknej muszli — to statyczny obraz $wiata materialnego, obraz
ziemi w kosmosie wszechs$wiata. Kropla symbolizujaca zycie, wpadajac do muszli, spra-
wia, ze zaczyna koncentrowad si¢ wokot niej substancja szlachetna, nazywana pélperta,
i dopiero wchlaniajac inne komérki substancjonalnego zycia, uzyskuje ksztalt i bar-
we perly pelnej — symbolu pickna. Na okoliczno$¢ odczytania zasadniczego przestania
tej metafory nie ma potrzeby szczegélowego odtwarzania procesu rodzenia si¢ perly.

»  Por.: H. Matlewicz, Atharwaweda — wiedza zapomniana, [w:] Atharwaweda. Hymny wybrane, przel.

H. Marlewicz, C. Galewicz, Krakéw 1999, s. 5.
2t Cyt. za: M. Eliade, Trakzat o historii religii, przel. ]. Wiertusz-Kowalski, E6dz 1993, s. 185, Plejada.

2 Tamze.
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Konieczne jest tylko zaznaczenie jego elementéw: drogi, cierpienia, sensu. Taki symbol,
Jjak perta — pisal Eliade — usituje wyrazié jednoczesnie dwa systemy symboliczne (ksigzyca
i wid), weielajge w sobie niemal wszystkie epifanie Zycia®.

W metaforycznym obrazie ,kropli wpadajacej w otwarte usta muszli’, a zatem uni-
kajac dostownosci opisu cierpieri towarzyszacych kazdej istotnej przemianie (w sposéb
naturalny wywolujacych wszak sprzeciw bytu cierpiacego, a przynoszacych w rezulta-
cie poczucie wyzwolenia towarzyszace osiagnieciu celu), Upadhjaj ukazat symboliczny
sens ludzkiego losu — sens w wymiarze uniwersalnym.

Trzeci z tréjki prekursoréw, Maithilisaran Gupta, problemowi niepodlegtosci Indii,
jak i problematyce cztowieczenstwa w Indiach kolonialnych poswiccil w swojej po-
ezji tyle miejsca, ze uznany zostal za pierwszego indyjskiego poete narodowego. Jeden
z jego wierszy, zatytulowany Czlowieczernstwo™, taczyt w sobie t¢ podwojna tematyke.
Przytocze najwazniejsze fragmenty:

Wyobraz sobie, ze zyjesz i nigdy nie boisz si¢ smierci,
Unmierasz, jednak wowczas pamietaj, ze wszystkich to czeka
Trzeba wspdlczucia, to wielka sita;

Ojczyzna, choé zniewolona, wltasng stworzyla potege

Czas buntu, laska mgdrosci plynie strumieniem,

Swiat prawy, czy nie pochylimy przed nim glow?

Tak! Ten jest szlachetny, ktdry dziata dla innych,

Ten jest czlowiekiem, ktdry umrzed gotow za czlowieka.
Chodzmy wymarzong droga, bawmy si¢ i weselmy,
Nieszczescia, niepokoje pokonujmy, kiedy nadejdg.

Pomimo retorycznego stylu i patosu wiersz ten byl w zasadzie programowa wizja
zycia dla siebie i wspdlnoty. Dwa kategoryczne nakazy zwracaja szczegdlna uwage: wy-
obraz sobie, ze zyjesz i chodzmy wymarzong drogg. Wyobraznia i marzenie naleza do tych
wartosci, ktére konstytuuja duchowa wolnos¢ cztowicka. Maja jedng wspélna ceche —
zaréwno poprzez wyobraznig, jak i poprzez marzenie czlowiek moze zobaczy¢ rzeczy-
wisto$¢ potencjalng, mozliwa nie tylko w przyszlosci, ale teraz, w czasie terazniejszym.

Wyobraz sobie, ze zyjesz — to wspaniata projekeja dystansu, spojrzenia na wlasna eg-
zystencje jakby z boku albo z géry, projekcja duchowej wolnosci bez Igku przed $mier-
ciag. Uzyskanie stanu wolnosci duchowej w marzeniu i wyobrazni wynosi egzystencje
cztowieka ponad doczesnos¢, w strefe suwerennej godnosci wyboru. W takim kontek-
$cie uznanie za szlachetnego kogos, kto zyje dla innych, kto gotéw jest umrze¢ za dru-
giego czlowicka, zyskuje najwyzsza sankcje etyczna: wpisanie w bohaterstwo. A zréw-

2 Tamsze, s. 434.

M. Gupt, Manusyata, [w:] Maithilisaran Gupt. Sanicayiti, red. N. Naval, Nai Dilli-Patna 2002,
s. 174.
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nanie czasu buntu z taska madrosci, ktéra plynie strumieniem (co sugeruje przeciez tzw.
strumien zycia), jest ckstrapolacja pochwaly zycia poswieconego prawosci (,,prawemu
$wiatu”), przed jakim pochylaja glowy ci, kedrzy wspolezuja, ktérzy pragna prawosci.
Pragnienie w tym wierszu jest tozsame z wyobraznia i z marzeniem, poetycki program
wyrazony przez autora jest zaprzeczeniem martyrologicznego rozumienia patrioty-
zmu: chodzmy wymarzong drogg, ale réwnocze$nie bawmy si¢ i weselmy. Chociaz ojczy-
zna jest zniewolona, to przeciez stworzyla wlasng potege, przede wszystkim duchowa,
ufundowang na wspétczuciu — moralnym oparciu szlachetnosci.

3. LIRYCZNE TRANSGRESJE POETOW EPOKI CHAJAWADU?

W zywiolowym ruchu literackich indywidualnosci, jakim w istocie byl nurt roman-
tyczny w poezji hindi, czyli éhajawad, pojecie wolnosci odnosito si¢ przede wszystkim
do wolnosci tworzenia, miato wigc sens $cisle artystyczny. Ale samo pojecie wolnosci
tworczej implikowalo rowniez inne znaczenia, od politycznych po metafizyczne, funk-
cjonujace na réznych poziomach samoswiadomosci autorskie;j.

Chajawad narodzit si¢ pod gwiazdg romantycznego, mesjanistycznego patriotyzmu,
pisata pierwsza polska badaczka indyjskiej poezji wspélezesnej, Agnieszka Kowalska-
-Soni*. Stanowit wigc kontynuacj¢ historycznej idei niepodleglosci politycznej i réw-
noczesnie realizacje — na poziomie pisarskim — wolnosci indywidualnych. Nie bez zna-
czenia byla czasowa blisko$¢ z ,akeja obywatelskiego niepostuszenstwa” Gandhiego
i oficjalnym ogtoszeniem przez Indyjski Kongres Narodowy zasadniczego celu poli-
tycznego — niepodlegtosci Indii. Na tym tle spolecznym poezja éhajawadu, wprowa-
dzajac do literatury indyjskiej liryczne ,ja”, dokonala gloryfikacji jednostki, afirmacji
indywidualnej percepcji $wiata, a zatem akceptacji cielesnosci cztowieka, a takze prawa
do indywidualnego pojmowania wyobrazni. To wyzwolenie si¢ od konwencjonalnych
form oraz przejécie do indywidualnego pojmowania wyobrazni twérczej”” dokonato
sie w réznych poetykach, a $lady tego przejscia pozostaly w tekstach. Te $lady to rézne

»  Piszac o transgresyjnym przekraczaniu granic poezji, mam na mysli przede wszystkim definicje trans-

gresji Jozefa Kozieleckiego, ktéry stwierdzil, ze [t]ransgresia polega na przekraczaniu dotychczasowych
granic materialnych, spolecznych i symbolicznych, na rozszerzaniu sfery wilasnej dziatalnosci, na tamaniu
tabu, na wychodzenin poza to, czym jednostka jest i co posiada. Dzigki tym ,,czynom-wyczonom” rodzi sig
zmiana spoleczna, rozwija sig kultura i cywilizacja - ]. Kozielecki, Transgresja i kultura, Warszawa 1997,
s. 10.

A. Kowalska-Soni, Wspdtczesna poezja hindi a rodzima tradycja literacka, ,Przeglad Orientalistyczny”
1968, nr 1,s.29.

Wynalazek wolnosci obywatelskiej (termin Jeana Starobinskiego) w Europie pochodzi z epoki
Oswiecenia i w nauce laczony jest z poczatkami pojmowania nowoczesnosci. Warto tez odnotowaé
stowa Jozefa Bolestawa Ostrowskiego z czaséw powstania listopadowego: My pod chorggwig
romantycznosci, burzqcej dawne prawidla w sztukach, filozofti, wzywajgcej niczym nie ograniczonej
wolnosci myslenia... Cyt. za: Walka romantykdw z klasykami, wstep i oprac. S. Kawyn, Wroclaw 1960,
s. 390, Biblioteka Narodowa, 1 183. Kontekst, mimo czasowej odleglodci, posiada walor myslowe;
symetrii.
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sposoby pojmowania i nazywania wolnosci przez twércéw romantycznego nurtu po-
ezji hindi.

Sposdb postrzegania rzeczywisto$ci byt bowiem u poetéw ¢hajawadu indywidualny,
ale to, co widzieli, stanowito odkrycie obiektywnie istniejacych probleméw. Surjakant
Tripathi, tworzacy pod pseudonimem ,,Nirala™®, w wierszu Przebuds si¢ zndw z 1921 r.
napisal:

Nie bydlgciem jestes |...]
Jestes zawsze wolny,

Jjak swobodnie utozona strofa
cale to jarzmo Swiata

mniej znaczy niz pyt u stop®.

W cytowanym fragmencie nastapilo utozsamienie wolnosci i sztuki (czlowicka i jg-
zyka), co pozostawalo motywem przewodnim tej liryki. Ale zakres problemdw, kedre
poeci ¢hajawadu odkrywali, obejmowal wlasciwie pelne spektrum zagadnien spotecz-
nych i artystycznych. Zeby jednak te problemy zobaczy¢, konieczna byta zmiana opty-
ki. Wybér innego sposobu patrzenia na rzeczywisto$¢ dotyczyt zaréwno poetéw, jak
i — w niemalej mierze — odbiorcéw (tj. czytajacej czgéci spoleczenstwa). Poeci ¢hajawa-
du realizowali bowiem wizje czego$, co z perspektywy historycznej mozna okresli¢ jako
postulat budowania ,,$wiatoobrazu”, wspdlnego im samym oraz czytelnikom.

Problem postrzegania jezyka jako tworzywa w pierwszej fazie ruchu pordznit auto-
réw z czytelnikami (i krytykami). Ostateczny — bo historyczny — triumf nad tradycyjng
konwencja i powielaniem wzorcéw odniesli poeci.

Dla Dzajasankara Prasada® wolno$¢ tworzenia byla synonimiczna z pamigcig trak-
towang jako jednaz form przezwyci¢zania mijajacego czasu. Z kolei dla Sumitranandana
Panta’®' emanacj¢ wolnoéci stanowita nieskrepowana obserwacja swiata realnego, zapi-
#  Surjakant Tripathi ,Nirala” (1899-1961) — poeta i prozaik; autor dwudziestu o$miu ksiazek: pigtnastu
zbiordw poezji, o$miu powiesci, pigciu zbioréw opowiadan. Nirala cksperymentowal z nowymi
formami ekspresji i jemu whasnie wickszo$¢ krytykéw przypisuje wprowadzenie do poezji hindi
wiersza wolnego.

¥ Fragment wiersza Przebud? si¢ zndw [Jago phir ek bir] w przektadzie Agnieszki Kowalskiej-Soni, cyt.

za: taz, Wspdlczesna poezja hindi a rodzima tradycja literacka, ,Przeglad Orientalistyczny” 1968, nr 1
(65),s.28.

Dzajasankar Prasad (1899-1937) - poeta, prozaik, dramaturg; autor trzydziestu czterech ksigzek:
trzynastu zbioréw poezji, pigciu zbioréw opowiadan, trzech powiesci, trzynastu dramatdw. Prasad byt
pierwszym z wielkiej czworki tworcow chajawadu, keéry odwazyl sie przedstawié¢ w poezji hindi nowe
spojrzenie na rzeczywisto$¢ otaczajaca czlowieka. Juz w 1909 r. wyrazil opinie, ze poezja nie moze by¢
ograniczona zadnymi zasadami, poniewaz jest wolna i naturalng ekspresja indywidualnego geniuszu.

30

3! Sumitranandan Pant (1900-1977) - poeta i prozaik; autor trzydziestu czterech ksiazek: trzydziestu

dwdch toméw poezji i dwoch zbioréw opowiadar. Jego wezesna tworczosé wzorowana byla na poezji
Rabindranatha Thakura (Tagore), DZajasankara Prasada oraz Maithilisarana Gupty. Przyroda i jej
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sywana poprzez transmutacje obrazow rzeczywistych w struktury jezyka. Jednak naj-
ciekawsze w poetyckim kwartecie ¢hajawadu wydaja si¢ dwa zupelnie odmienne — za-
réwno od powyzej przedstawionych, jak i od siebie nawzajem — sposoby artystycznego
podejscia do problematyki wolnosci®. Pierwszy reprezentowany przez ,Nirale”, drugi
— przez Mahadewi Warme®.

Surjakant Tripathi ,Nirala” pojmowal swoja misj¢ niemalze na réwni z kaptan-
stwem. Przyklady takiego podejscia mozna znalez¢ w wielu jego tekstach, sposréd ked-
rych wybratam wiersz 70 prawda®, przedstawiony tutaj w dwéch krotkich fragmentach:

1o prawda
podarunck od ciebie:
dumna stuzba jezykowi hindi;
madrosci ludowe z pierwszej reki —
to prawdziwe blogostawienstwo.

1o prawda.

Zwrdémy uwage na sasiedztwo dwoch stow: dumna i stuzba. Wyraz dumna przy-
nalezy do porzadku patetycznego, wyraz sfuzba — wprost przeciwnie, kojarzony jest
z ustugiwaniem, podrzgdnoscia spoleczna, statusem pariasa. Zestawione razem — zmie-
niaja swoje denotacje, staja si¢ wyrazem dystynkgji i godnosci obywatelskiej. Jest w ta-
kim ujeciu pisarskiej powinnos$ci wyrazny rys szlachetno$ci: dumna stuzba jezykowi.
Dwa sensy rozbiezne zostaly scalone w jeden sens integralny, racjonalny, mimo ze fa-
czacy sprzecznoéci. Mozna zatem doslysze¢ w takiej frazie dalekie echo kultu poety jako
kaptana stowa, echo indyjskiej tradycji kulturowe;j. Nirala odwotal si¢ wige do funkeji
stowa i funkeji kaptana stowa, a dopowiedzeniem tej funkgji, juz na plaszczyznie do-
$wiadczenia egzystencjalnego, jest puenta wiersza:

Pokonywany po stokroé
nowej klgski szukam w popiotach.
Pyt wznidst si¢ i wypetnit ciato.

réznorodne zjawiska byly dla poety zrédlem inspiracji i natchnienia. Nazywano go ,,piewca natury”.
Obok form tradycyjnych Pant stosowal takze zrytmizowany wiersz wolny.

32 W tym miejscu nalezy zaznaczyé, ze zaréwno indyjscy czytelnicy, jak i krytycy literaccy zarzucali poetom

(hajawadu brak wystarczajacego zainteresowania kwestia dla narodu najistotniejsza, to znaczy problemem
walki o niepodleglos¢. Na przyktad Raghuwir Sahaj w cytowanym juz eseju Wolnos¢ pisarza a wolnos¢
panstwa stwierdzal: Poeci jezyka hindi, nalezqcy do grupy okreslanej pdzniej mianem szkoly ¢hajawad, byli
pochlonigci poszukiwaniem jazni przez utozsamienie si¢ z naturg. Niektdrzy z wspolczesnych im bardziej
zdecydowanie dawali wyraz potrzebie identyfikacji z ruchem wolnosciowym, ale oni sami zachowali gleboko
zakorzeniong tesknote za kulturalng przesztoscig Indii — R. Sahaj, Wolnos¢ pisarza...,s. 7.

3 Mahadewi Warma (1902-1987) — poctka i prozaiczka; autorka dwunastu ksigzek: szesciu zbioréw

poezji, pigciu toméw opowiadari, tomu wspomnien. Swoje zycie poswiecilta pisarstwu, pracy naukowej
i dzialaniu na rzecz wyzwolenia kobiet. Debiutowata wierszami napisanymi w latach 1924-1928,
opublikowanymi w 1930 r. w ksigzce Nibar (Mgla). Na poczatku lat 40. XX w. zaprzestala pisania poezji.

¥ Nirala, Sac hai, [w:] Nirald samcayiti, red. D. Ramescadr Sih, Nayi Dilli 2001, s. 87.
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dig*®. Utwér uznaé mozna za filozoficzng wyktadnie pogladéw autorki.

35
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Ani jednego paka: zycie nie rozkwitlo.
1o prawda.
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Dramatyczna relacja, zawarta w okresleniach: pokonywany, klgska, popioly, pyt wypetnia-
Jjacy cialo — to skondensowana wizja kresu egzystencji, zakoriczonej rytualem catopalenia.
Mowa, ktéra jest blogostawienstwem, ogniem wewngtrznym, jest jednoczesnie ogniem spa-
lajacym cialo. Mowa poety — bedaca narzedziem sprzeciwu, wolna od wszelkich ograniczen,
trwajaca tak diugo jak kultura, a moze i $wiat — pozostaje ponad czasem historycznym?.

Sposrdéd wierszy Mahadewi Warmy nawigzujacych do tematu wolnosci indywidual-
nej oraz artystycznej wybratam taki, w ktérym poetka najpetniej zaprezentowata swoje
egzystencjalne ,,ja” i keory zatytulowala programowo: Jestem lutnig, jestem twojg melo-

Jestem lutnig, jestem twojg melodig!
Miatam sen klarowny w kazdej jego chwili,

pierwsze przebudzenie w pierwszym drzenin swiata,

w potopie mdj slad, odcisk stopy w mym zyciu,
Jestem klgtwag obrécong w blogostawierstwo,
Jestem brzegiem, jestem rwagcym strumieniem!

Jestem kukutkg zgdng chmurnych oczu,
Jestem okrutng lampag, w ktdrej tchnieniu (ma,
jestem niespokojnym stowikiem w sercu kwiatu,
Jestem zardwno cieniem, jak i cialem,

daleko od ciebie, lecz jestem szezgsliwal

Jestem ogniem, ktdry stwarza krysztatki lodu,
Jestem pusthkg nakrytq dywanem chwil,
jestem radosciq wzniesiong na twardej skale,
Jestem zwierciadlem serca,

Jjestem oblokiem, jestem ztotg blyskawicg!

Jestem zniszczeniem, rozwojem bez kresu,
Jjestem dniem poswigcenia, mrokiem narkotyku,
Jestem strung, powiewem, wibracjg dzwigkn,

Jestem kielichem, miodem, stodkim zapomnieniem,

jestem ustami, jestem usmiechem ksigzyca.

W hindi buntowniczy duch Nirali odrzucit archaiczng idiomatyke wezesniejszych poetw jako zbyt
ucigilivg i paralizujgcq w czasach emancypacji spolecznej i politycznej. Przez pewien czas byl to jedyny
prayklad wielkiego poety, ktdry zerwal trwale z tradycjg wiersza rymowanego i metrycznego — R. Sahaj,

Wolnos¢ pisarza....s. 7.

M. Varma, Vin bhi him, main: tumbairi ragini bbi hin: (incipit), [w:] Mabadevi Varma. Samcayita,

red. N. Jain, Nayi Dilli 2002, s. 52.
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Siedemnascie razy wersy rozpoczynaja si¢ od ekstatycznego (niemal na granicy krzy-
ku) stwierdzenia: jestern — a potem nastgpuja utozsamienia. Wewnatrz tych siedemna-
stu werséw w pieciu przypadkach (wersy 1, 6, 11, 16, 21) oznajmienie jester — poja-
wia si¢ wewnatrz wersu. W kazdym z tych pieciu przypadkéw stowo jestemn — dotyczy
utozsamienia si¢ ze zjawiskami nie tyle sprzecznymi empirycznie, co uzupelniajacymi
ilaczacymi obraz w calos¢.

Przestrzen tekstu obejmuje wielki obszar, ktéry mozna jedynie zakredli¢ przy po-
mocy punktéw granicznych. Na horyzoncie tej poteznej wizji pojawiaja si¢: ,,pierwsze
drzenie $wiata’, moment jego stworzenia oraz ,zniszczenie” i ,rozw6j bez kresu”. Zatem
jest to wizja kola przemian. Na obwodzie tego kota znajduja si¢ wszystkie przejawy zy-
cia ziemskiego, z ktérymi poetka tak ekstatycznie si¢ utozsamia. Od pierwszego $la-
du na wodzie — po u$miech ksi¢zyca. Poszczeg6lne utozsamienia sprawiaja wrazenie
chaosu, nawet przypadkowosci, ale uporzadkowane wedtug kryteriéw hierarchicznych
(tj. waznosci symboli), ukladaja si¢ w logiczne ciagi®”’. Poetka utozsamia si¢ np. zaréw-
no z lutnia, jak i z melodia, z przedmiotem oraz wrazeniem akustycznym. Wszak by¢
instrumentem i muzyka to znaczy by¢ przyczyna i skutkiem.

W sensie gatunkowym wiersz jest rodzajem hymnu o wyzwoleniu, o utozsamie-
niu bytu osobowego ,ja” z Bytem Absolutnym, ktére w tradycji indyjskiej oznacza re-
alizacje celu, osiagniecie stanu niezmaconego spokoju, petnego wyzwolenia, odkrycie
whasnej tozsamosci z atmanem®. Na tym poziomie skojarzen — od melodii w pierw-
szym wersie do ust w ostatnim — zamyka si¢ krag asocjacji prowadzacych do konklu-
zji, ze $wiat ma forme dzwicku czy — jak napisat Rainer Maria Rilke — jest $piewem
wszechrzeczy”.

Poezja ¢hajawadu byta nieunikniong konsekwencja wewnetrznych procesdw histo-
rycznych dokonujacych si¢ w Indiach w pierwszej potowie XX w.; byta obrazem - od-
bitym w stowach — intelektualnych skutkéw tych proceséw. Dwa radykalne wyznaczni-
ki poezji chajawadu — wybdr khariboli oraz wybér indywidualnej wolnosci wyobrazni
— byly przejawami duchowego buntu. Ten wiasnie bunt stal si¢ przyczyna calego ze-
spotu zjawisk przebiegajacych od pragnienia wolnosci politycznej (czyli niepodleglosci
paristwowej) do pragnienia spetnionej wolnosci spolecznej (czyli emancypacji jednost-
ki). Byta to w istocie zmiana regul w indyjskiej tradycji religijno-filozoficznej i wytwo-
rzenie sytuacji, kedra z perspektywy filozofii europejskiej mozna byloby opisaé, uzywa-
jac stéw Michaela Foucaulta. Bowiem sprzeciw poetéw hindi, zaréwno wobec braku
wolnosci politycznej, jak i wobec braku wolnosci artystycznej, doprowadzit do sytuacji,
w ktérej — cytujac Foucaulta — Podmiot [w tym przypadku poeta — R.C.] przejmuje

% Taki schemat obrazowania przywoluje skojarzenia z mandala, keéra wloski badacz Giuseppe Tucci

zdefiniowal nastepujaco: Mandala ro w istocie kosmogram, zasadniczy schemat strukturalny catego
Wizechswiata we wlasciwym mu procesie emanacji i resorpeji — G. Tucci, Mandala, przetl. 1. Kania,
Krakéw 2002, s. 34.

atman — pojecie z dziedziny indyjskiej filozofii o szerokim zakresie znaczeniowym; moze oznacza¢
dusze, tozsamos¢, jazni, podmiot transcendentny.

38

¥ Por.: Sonety do Orfensza, cz. 3, [w:] R M. Rilke, Spiew jest istnieniem, przel. B. Antochewicz, Wroclaw

1994.
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miejsce i funkcje spetniang w klasycznych metafizykach przez takie kategorie, jak Logos,
Byt i Bég". Byla to zmiana ekstremalna, dajaca poecie, czy raczej poetyckiemu stowu,
realng sit¢ oddzialywania na rzeczywisto$¢.

4. IDEA WIERSZA WOLNEGO I SPRAWA WYOBRAZNI ARTYSTY

Dla siedmiu poetéw nowatoréw z kregu antologii Tar Saptak® zasadniczym proble-
mem warsztatowym byla kwestia wyboru formy wiersza. Miata ona implikacje $wiato-
pogladowe, ktdre ten wybér catkowicie uzasadnialy. Skoro poeci ci odrzucali caly $wiat
umocowanych w tradycji indyjskiej spotecznych struktur, logicznym nastepstwem byto
odrzucenie historycznych form poezji. W literaturze indyjskiej byta to wiclowickowa
tradycja wiersza regularnego, tradycja obecna w $wiadomo$ci spoteczenstwa, a szcze-
gblnie jego warstw uprzywilejowanych i $wiattych intelektualnie, upowszechniona
i uswigcona powszechng akceptacija ze strony poetdw i czytelnikow.

Rozwiazujac dylemat pozornie tylko warsztatowy: ,odrzucajac tradycje — co wybie-
ramy?”, wybrali wiersz wolny jako podstawowa forme pisarskiej wypowiedzi. Jestesmy
poszukiwaczami, napisal we wstepie do Tar Saptak Agieja®?, pomystodawca, redakeor
i jeden z siedmiu autoréw antologii. Jednakze to odejscie od dogmatycznych regut for-
malnych indyjskiego wiersza powodowalo dwa nastepne problemy: kwesti¢ wyobrazni
i kwestig roli artysty w spoleczenistwie®. Obie te kwestie byly dla wszystkich siedmiu

# Definicja teorii funkcji podmiotu, utozsamianej z antropologia filozoficzng, Michela Foucaulta

(w Stowach i rzeczach i Archeologii wiedzy), zreferowana przez Charlesa C. Lemerta i Gartha Gilliana.
Zob.: ciz, Michel Foucault. Teoria spoleczna i transgresja, przel. D. Leszezynski, L. Rasinski, Warszawa—
~Wroctaw 1999, s. 136.

Tir Saptak (Siedem brzmied wysokich) — antologia nowoczesnej poezji hindi opublikowana
w 1943 . w Delhi. Zamie$cilo w niej swoje utwory nastgpujacych siedmiu autoréw (wedtug kolejnosci
w zbiorze): Gadzanan Madhaw Muktibodh, Nemi¢andr Dzain, Bharatbhuszan Agrawal, Prabhakar
Maéwe, Giridzakumar Mathur, Ramwilas Sarma oraz Agieja, ktéry byl jednoczeénie organizatorem,
selekcjonerem tekstéw, wydawca i wspotautorem antologii.

41

2 Agieja (1911-1987, whase. Saé¢idanad Hiranand Watsjajan) — poeta, prozaik, escista, thumacz,

redaktor, wydawca. Autor pigé¢dziesigciu ksiazek: dziewigtnastu tomikéw poezji, szesciu powiesci,
siedmiu zbioréw opowiadan, dwéch toméw wspomnien z podrézy, dwunastu zbiordw esejow, czterech
pamietnikéw; edytor okofo dwudziestu ksiazek. Thumaczyl na jezyk hindi m.in. Iwo Andricza,
Romaina Rollanda, Rabindranatha Thakura, Pira Ligerkvista.
#  Bezposrednia zalezno$é, jaka w przypadku literatury indyjskiej powstajacej w jezyku hindi wystapita
pomiedzy rezygnacja artysty z przestrzegania regul dogmatycznej poetyki a przewarto$ciowaniem
jego roli w spoleczenistwie, mozna w pewnym sensie nazwa¢ nowa forma wolnosci, eufemistycznie
okreslang czasem wolnoscia wyobrazni. Taka wolnos¢, polegajaca na odnajdywaniu tozsamosci,
z jednej strony pozwalata leczy¢ si¢ z ran konwencjonalnego myslenia, z drugiej — stala si¢ symbolem
wolnosci indywidualnej w ogéle. Syntetycznie podsumowuje t¢ sytuacje S.H. Watsjajan ,,Agicja”
(por. przyp. 42), stwierdzajac, ze literatura powstajaca w jezyku hindi byla zawsze raczej literaturg
nurtéw [czy raczej szkot poetyckich — R.C.] niz dokonant indywidualnych [...). Dopiero od schytku XIX
wicku, od momentu, gdy popularna stala si¢ zachodnia koncepcja artysty pojmowanego jako jednostka
wyjgthowa i wolna, status artysty indywidualnego nabrat istotnego znaczenia. [...] W tradycji, w ktdrej
epoka zawsze byla wazniejsza od artysty, literatura w oczywisty sposéb skupiala si¢ raczej na kreowaniu
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poetéw wazne. Jednak najlapidarniej, i jednoczesnie poetycko, cala sytuacje historycz-
na i psychologiczng przedstawil Agicja w wierszu Wyzwolony*:

Straznik mojego serca zasngl na moment —

Woéwczas pekta gruba lina cigikiej ascezy —

Strzala prawdy trafita az poza serce —

Otwierajgc wszystkie zakazane bramy fortu wyobrazni!

Stylistyka tego obrazu otwartych bram zakazanego fortu wyobrazni wykazuje dra-
matyzm wyboru. Wynika z niego, ze poeci antologii 7ar Saptak — mimo iz nalezacy do
wezesnej fazy nurtu zai kawita — mieli juz uksztattowang $wiadomos¢ whasnej postawy
ideowej i artystycznej. Pogladami réznili si¢ niekiedy zasadniczo, lecz mimo ze kazdy
z nich mial swoje indywidualne przekonania filozoficzne, taczyta ich nie tyle wspdlnota
pokoleniowa, ile wsp6lne przekonanie, ze nowe mysli nalezy wypowiada¢ nowym jezy-
kiem i w nowej artystycznie formie. Ich poszukiwanie nie bylo eksperymentem wylacz-
nie warsztatowym, lecz faczylo si¢ z nowym pojmowaniem $wiata i roli poety w $wiecie.
W swojej poezji wypowiadali wiedz¢ o dramatach wspélezesnego im czlowicka i wyra-
zali te dramaty w liryce konstruowanej w wersyfikacji wiersza wolnego, eksploatujacej
niedefiniowalne retorycznie i nieograniczone niczym oprdcz niej samej obszary ludz-
kiej wyobrazni.

Marksizujgca krytyczka Helena Zaworska pisata kiedys$ o polskich poetach futury-
stach, ze [jlako apologeci dobrodziejstw nowoczesnej cywilizacji |...] stawili miasto, ma-
szyng, ruch, pospiech, tlum, racjonalng organizacje zycia. Ale nie wyrzekali si¢ przy tym
tesknot do przezyd irracjonalnych, nielogicznosci, niespodzianki, instynktu. Cheieli by wy-
zwoleni od natury, od jej panowania nad czlowiekiem — cywilizacja dawata im t¢ szanse.
Ale [...] w pewnym sensie chcieli byé réwniez wolni od cywilizacji, od licznych jej skut-
kéw ograniczajgcych swobodg ludzi. Chcieli tworzyé typ czlowieka niejako uniwersalne-
go: zwycigzcy nad naturg i nad cywilizacjg, nad bezladnym zywiotem i nad nadmierng
mechanizacjg, nad przesadgq nonsensu i nad Scistymi wigzami logiki®. Podobne zrédla
buntu inspirowaly indyjskich twércéw (np. GadZzanan Madhaw Muktibodh* w wier-
szu Bezsilni' méwil: mdj sprzeciw jest gorzki — i byla w tym okresleniu trzezwa samo-

wzorcw postaci niz portretowaniu bohateréw indywidualnych, a poezja stuzyla bardziej prezentowaniu
motywdw i konceptow niz ekspresji indywidnalnej wrazliwosci. Dopiero wéowczas, gdy tworzqcy w jezyku
hinds pisarz odkryt siebie jako indywidnalnost, uswiadomit on sobie réwniez i to, ze jako twérca ma do
czynienia z osobg ludzkg — S.H. Vatsyayan, Hindi Literature, [w:] Contemporary Indian Literature.
A Symposium. New Delhi 1957, 5. 80 i 84.

“  Ajieya, Mukti, [w:] Tir Saptak, s. 238.

% Cytuje za polskim futurysta Anatolem Sternem, kedry w pelni te opinie akceptowal. Por.: A. Stern,

Poezja zbuntowana. Szkice i wspomnienia, Warszawa 1970, s. 94.

%  Gadzanan Madhaw Muktibodh (1917-1964) - poeta, eseista, publicysta. Autor dziewigciu ksiazek:
dwdch zbiorédw wierszy, poematu, trzech zbioréw opowiadan i trzech ksigzek eseistycznych. Trzy
ksiazki poetyckie oraz pisma krytyczne ukazaly si¢ drukiem juz po $mierci poety. W 1985 r. w New
Delhi opublikowano szesciotomowe Utwory zebrane Muktibodha.

7 G.M. Muktibodh, Asakz, [w:] Tar Saptak, s. 29.
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$wiadomo$¢), kedrzy deklarowali swoj sprzeciw wobec trudnej rzeczywistosci. Czynili
to zwykle poprzez poetyckie ukazanie relacji miedzy beznadziejnoscia sytuacji rzeczy-
wistej a oczekiwaniami badz poprzez budowanie obrazéw metaforycznych opartych na
kontrascie pomiedzy n¢dza — bedaca niejako synonimem losu ,,mas” — a dostatkiem,
w jakim zyli uprzywilejowani (gléwnie z tytutu urodzenia) czlonkowie spoteczenistwa.

Poeci hindi widzieli zatem rzeczywisto$¢ w antynomiach. Z jednej strony zly, nie-
sprawiedliwy, niemoralny $wiat stosunkéw spotecznych, z drugiej — ich marzenia, jako
alternatywa:

Ja samotny,
Przede mnq bezkresna droga
Bardzo stroma.
Idg przez wiosenng noc krok po kroku
Bez namystu, bez ratunku.
(Nemic¢andr Dzain, Nieswiadomie cicho*®)

Ty, ktdry po calych stu latach
Bedziesz czytat moje wiersze,
Ty jestes nowym kwiatem mojej ziemi
Czy bedziesz w stanie zrozumied,
Ze sto lat temu
Ci, ktdrzy spiewali piesni o wyzwoleniu,
O wolnej duszy,
Marzyli z zamknietymi oczami...
(Bharatbuszan Agrawal, Pytanie do nadchodzgcych®)

Z czterech stron wrzaski
Z czterech stron wszystkiego petno
Z czterech stron Smieré
Ttumy i smieci.
(Giridzakumar Mathur, Dwa brzegi swiata®)

Akcent przesuwali wigc w strone wartoéci duchowych, wewnetrznych. Przyczyny
buntu widzieli nie tylko w sferze spoleczno-politycznej, lecz takze w sferze psycholo-
gicznej, filozoficznej. Niekiedy bunt obrazowali w sposéb niezwykle osobisty czy wrecz
przybierajacy posta¢ duchowego ekshibicjonizmu, jak Muktibodh w zdaniu: moje ja
Jjest brudne jak plyngcy rynsztok, albo poszerzali pojecie buntu o sens metaforyczno-

® N. Jain, Anajine cup cap, [w:] Tar Saptak, s. 64.
® B. Agraval, Ane vilon: se ek saval, [w:] Tir Saptak, s. 100.
0 G. Mathur, Do paron: ki duniya, [w:] Tir Saptak,s. 171.
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-metafizyczny, jak Dzain, ktdry pelen niespokojnej cheiwosci styszat glosy mieszkajgce
w molekulach powietrza, widzial otwarte ciato rzeki w czyims magicznym oku, wiedzial,
ze ma Spiewaé czarne, zbuntowane piesni. W najwickszym skrécie mozna zrekonstru-
owac tematyke buntu w wierszach poetéw antologii Tar Saptak w sposéb symboliczny:
jako droge wiodaca od inspiracji spolecznych do egzystencjalnego sensu. Dla DZaina
droga ta byta ,,bezkresna”. Dla Agrawala u jej kresu byla niepewnos¢ zawarta w pytaniu
do potomnego, tego ,,nowego kwiatu ziemi”. Mathur widzial po obu krancach tej drogi
»Smier¢, thumy i $mieci”. Skala napie¢ emocjonalnych wewnatrz tych zmetaforyzowa-
nych obrazéw $wiadczyla o stanach umystu, rozedrganej $wiadomosci, aspektach psy-
chologistycznych wspoteworzacych t¢ metaforyke.

Sprzeciw wobec realiéw codziennej egzystencji budzit w poetach hindi pragnienie
przemiany:

Ze wszystkich stron styszg tony melodii,
Whpadajg w moje uszy,
Stucham catym swoim ciatem,
Wszystkie zmysty sq uskrzydlone!
(Prabhakar Maéwe, Nadejscie wiosny®)

Wierz w to, co jest prawdziwe, trudne —
Ciato byé moze jest szczgsliwe, ale nie ma kovca smutkowi umystu
(Giridzakumar Mathur, Nie dotykaj cienia®®)

Te dwie poetyckie manifestacje pozornie tylko odnosza si¢ do heterogenicznego
$wiata zastanego — z réznych pozycji stanu ducha i w réznych tonacjach emocjonal-
nych. Madéwe, poprzez uzycie czasownikdw ,stysze” i ,,stucham” — dopowiedzianego
»calym cialem” — referuje czytelnikowi swoj fizykalny, intensywny zwiazek z odglosa-
mi $wiata, wyrazalnymi ,tonami melodii”. Zwiazek ten poeta wypowiada nader reali-
stycznie — zmystem stuchu absorbuje wrazenia dzwickowe, dziatajace na receptory ucha
wewnetrznego i rozchodzace si¢ po calym ludzkim wnetrzu (czyli: w $wiadomosci).
Te ,tony” symbolizujg wielo$¢ i ré6znorodnoé¢ $wiata materialnego (a koresponduja
z ,czterema stronami wrzasku” Mathura) i ,,uskrzydlaja” wszystkie zmysty. W tych li-
nijkach zawart Maé¢we poetycka prébe maksymalnego zblizenia si¢ do realnosci $wiata,
poprzez synestezyjny zwiazek zmystowosci i estetyki. Troche inaczej jest w zdaniach
Mathura. S3 one wyraznie kategoryczne i adresowane do odbiorcy. Pierwsze utozsamia
prawde z trudem i jest w nim filozoficzny kontekst, echo jakichs blizej niesprecyzowa-
nych praktyk ascetycznych. Drugie méwi o wewnetrznej sprzecznosci doswiadczenia,
sprzecznosci migdzy zmystami a umystem. ,,Szczg¢scie” ciala przeciwstawione zostalo
»smutkowi umystu”.

' P.Macve, Vasantigam, [w:] Tir Saptak, s. 115.
2 G. Mathur, Chayi mat china, [w:] Tir Saptak, s. 183.
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U genezy takich obrazéw lezal sprzeciw wobec wynaturzonych proceséw cywiliza-
cyjnych. Jest to pozornie tylko zaskakujace u poetéw awangardowych, ktérzy przeciez
w réznych formach wielbili zdobycze techniki dwudziestowiecznej. Przyczyng tego pa-
radoksu stanowi wszakze fake, ze wiara w ludzky istotg, profetyczne widzenie czlowie-
ka tzw. prostego, np. robotnika, musiata doprowadzi¢ poetéw do wniosku, iz sprawa
artysty jest wlasnie obrona przed niektdrymi konsekwencjami cywilizacji umasowionej
jednostek najmniej swiadomych zachodzacych zmian.

ZAKONCZENIE

W wybranych tekstach poddatam analizom zwlaszcza takie fragmenty wierszy, w kté-
rych ujawnialy si¢ formy rozumowego pojmowania wolnosci, na poziomie intelektual-
nym podlegajace procesowi retorycznej werbalizacji®.

Opisane formy pojmowania wolnosci mozna przelozy¢ na idee w sposéb nastgpu-
jacy: idea niepodleglosci, idea autonomii tworcy, idea awangardowosci. Pierwsza za-
wierala w sobie: a) wolnos¢ polityczna, b) wolnos¢ ustrojowa, ¢) tozsamos¢ kulturowa
(t¢ ostatnia manifestowano m.in. w absolutyzowaniu patriotyzmu, pojmowanego jako
wypadkowa dwéch sktadnikéw: ziemia plus jezyk). Druga obejmowala: a) wybér war-
tosci jezyka hindi, b) eksperymentowanie z tym jezykiem, ¢) eksperymentowanie z wla-
sng wyobraznia. Trzecig tworzyly: a) radykalizm sprzeciwu wobec tradycji, b) wartos¢
wiersza zintelektualizowanego, c) pragnienie reformowania rzeczywisto$ci.

Ideom tym odpowiadaly kolejno: idei niepodlegloéci — teksty tych autoréw, kto-
rych okreslifam jako prekursorow poezji w kbariboli hindi; idei autonomii — teksty po-
etdw zaliczanych do ¢hajawadu; idei awangardowosci — teksty poetéw nowatoréw zali-
czanych do wezesnej fazy nurtu nai kawita.

Klasyfikacje te niewatpliwie maja cechg autentycznosci. Nalezy jednak w tym miej-
scu uczynié zastrzezenie, ze we wszystkich trzech okresach w twérczosci poetéw do
nich zaliczanych istnialy — cho¢ poczatkowo tylko w postaci symptoméw — elemen-
ty wspolne badz synchroniczne z ideami europejskimi, a sama idea wolnosci osobistej
(a takze buntu, traktowanego jako pierwszy etap dazenia do tej wolnosci) ma w Indiach
genezg, najogdlniej méwiac, ,zachodniy” Eaczy si¢ bowiem $cidle z pojeciem indywi-
dualizmu twércey (i jednostki w ogéle) i dotyczy zwlaszeza tych poetéw, kedrzy siebie
i swoja poezje wlaczyli w polityczng dziatalnos¢ lewicowa, w tym takze partyjna, ko-
munistyczna. Ich ztudzenia i porazka — przede wszystkim ideologiczna — z perspekey-
wy historycznego dystansu wydaja si¢ podobnej proweniengji i skali jak doswiadczenia
poetdw europejskich. Jedynie tam, gdzie indywidualny talent przewyzszal ideologiczne
dogmaty, poeci odniesli zwycigstwo w tym sensie, ze teksty — o ile mialy warto$¢ arty-
styczng — przetrwaly i $wiadcza raczej o glebokiej wrazliwosci i duchowosci autoréw

53 Warto w tym miejscu po raz kolejny przywola¢ stowa Raghuwira Sahaja, poety pézniejszej fazy nurtu

nai kawita, keory stwierdzil, ze [...] wolnosé byla i byé powinna procesem cigglym. Twérczos¢ to rezultat
wolnosci lub dgzenia do niej — R. Sahaj, Wolnos¢ pisarza..., s. 11.
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niz tylko o ich zablakaniu w historii politycznej. Bowiem talent wytwarzajacy arty-
styczna warto$¢ zawsze jest efektem wolnej mysli i wolnej wyobrazni.

Pojecie indywidualizmu zazwyczaj kojarzone jest z dwiema wartosciami: autono-
mig wewngtrzng i poczuciem duchowej wolnoéci. Ale w analizach tekstéw musiatam
szczegblnie uwzgledni¢ takze i to, co Gerhard Oberhammer okredlit jako pojeciowo-
~Swiatopogladowq refleksje indyjskiego kontekstu kulturowego®. Pojecie indywidualizmu
(ahamkara) w Indiach nie bylo tozsame z pojeciem wolnosci w znaczeniu europejskim.
Wolnos¢ tworcza, tak jak ja rozumieli poeci ¢hajawadu, byta szokiem dla indyjskiej inteli-
gendji, gdyz zrywata z tradycja nie tylko nowym stylem czy potocznym stownictwem, ale
zrywala réwniez z ta ,pojeciowo-$wiatopogladows” tradycja religijno-filozoficzna, prze-
noszac do wewnetrznej autonomii poety calo$¢ percepcji $wiata zewnetrznego, bez opar-
cia tej percepcji na jakimkolwiek systemie. Z takiej postawy wynikto nie tylko semantycz-
ne skomplikowanie ¢hajawadowej poezji, ale przede wszystkim catkowita jej odrebnosé,
w tym m.in. od dotychczasowej spolecznej funkeji poezji. Nie inaczej bylo (w odbiorze
spolecznym) z poezjg epoki 7ai kawita. I w takim - i tylko w takim - sensie pojecie auto-
nomicznej wolnoéci oraz zwigzanego z dazeniem do niej buntu odnosi si¢ do wszystkich
analiz przeprowadzonych dla celu tego artykutu. Wszelkie inne znaczenia terminu ,wol-
no$¢” w éwezesnej poezji hindi byly jedynie literackimi postulatami, chociaz — zaréwno
w sposob estetyczny, jak i intelektualny — wyrazanymi niezwykle absorbujaco.
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