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WSPOLCZESNE KINO FRANCUSKIE
WOBEC PAMIECI POSTKOLONIALNE]

Contemporary French Cinema Facing Postcolonial Memories

For years little has been said the French public discourse about North and West
African contribution to the World War II efforts, the sacrifice in blood of their
soldiers was mentioned only rarely and occasionally. However, filmmakers em-
braced this topic unfamiliar to the public. Rachid Bouchareb — a French direc-
tor of Algerian descent — is one of them. His film Indigénes (2006) is a tribute
of sorts to the “forgotten heroes”, who have lost their lives fighting Germans in
the south of France and later Alsace. By portraying four soldiers, the artist poses
important questions regarding topics such as ethnicity, equality, discrimination,
and racism, but also that of being forsaken, leaving an emptiness in the collec-
tive mind of a nation. The author describes the attitude of contemporary French
filmmakers towards the postcolonial past and themes of ethnicity, concentrating
on a film by Rachid Bouchareb. The picture seems to be especially relevant from

the point of mutual relations between ethnicity, the politics and culture.
Stowa kluczowe: tozsamos¢, pamigé, etnicznosé, francuskie kino postkolonialne
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Wtwérczos’ci francuskich filmowcéw zaliczanych do nurtu kina postkolonialne-
go mieszajg si¢ rézne watki. Poza oczywistymi, tymi o charakterze etnicznym
i tozsamosciowym, nalezaloby jeszcze podkresli¢ te, ktére wyraznie wskazuja na wage,
jaka artysci przywiazuja do pamieci i form jej kultywowania. Juz samo podejmowa-
nie problematyki kolonialnej lub postkolonialnej udowadnia, ze nie wahaja si¢ oni
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podejmowaé tematéw nietatwych z punktu widzenia oficjalnego dyskursu publiczne-
go. Przywolywanie wydarzen z wszak nieodleglej przeszlosci odezytuje si¢ jako probe
odslaniania nieznanych badz wymazanych epizodéw z historii kraju. Dokonanie roz-
rachunku z zamazang czy tez wymazang przeszloscia wpisuje si¢ tez w szersze, w za-
sadzie ogélnoswiatowe zjawisko, ktorego doswiadczamy jako cztonkowie wspélnoty
spoleczne;.

»CZAS PAMIECI”

Podjecie przez twércdw watkéw zwiagzanych z dziejami, a tym samym z okre$leniem
si¢ jednostki wobec przesztosci wlasnego narodu wpisuje si¢ w nurt, keéry historycy
ostatnich lat okreslaja mianem ,,czasu pamigci” lub ,ery upamietnienia” W ciggu ostat-
nich dwudziestu lub dwudziestu pigciu lat — zauwaza wybitny francuski historyk Pierre
Nora — wszystkie kraje, grupy spoleczne, etniczne, rodzinne przezyly glebokg przemiang
stosunku, jaki tradycyjnie utrzymywaly z przeszloscig'. Przemiang owa mozna zauwazy¢
w réznych obszarach i przybiera ona rozmaite formy, takie m.in. jak krytyka oficjalnych
wersji historii, odkrywanie zepchnigtych w niepamie¢ fragmentéw dziejow, przywoly-
wanie §ladéw wspomnianej wyzej przesztosci wymazanej badz zawlaszczonej, kult ko-
rzeni czy rozwdj badan genealogicznych®. Wraz z wytworzeniem si¢ zglobalizowanych
form przezywania pewnych zjawisk nie znikla jednak potrzeba zaznaczenia wlasnej
odrebnosci i niepowtarzalnosci, podkreslenia tego, co jest wytworem danych wspél-
notowych doswiadczen. Dlatego tez m.in. wspéltczesne spoleczenistwa przezywaja od-
rodzenie przywiazania do tego, co Anglosasi nazywaja ,dziedzictwem?, za$ Francuzi
»spuscizng . O swoistej ,fali pamigci” pisze Nora, definiujac ten stan rzeczy w naste-
pujacy sposdb: Niezaleznie od tego, jakg postaé przybiera kombinacja tych elementéw,
mozna powiedzied, ze jakas glebinowa fala pamigci rozlata si¢ ostatnio po Swiecie, wszedzie
wigzqc ze sobg bardzo Scisle wiernos¢ dla rzeczywistej lub wyobrazonej przesztosci z po-
czuciem przynaleznosci, swiadomosé zbiorowg ze samoswiadomoscig jednostkowq, pamiel
z tozsamoscig’. Temu rozbudzeniu zainteresowania przeszlodcia towarzyszy zagadnie-
nie form gromadzenia i przekazywania $ladéw pamieci — zadania, ktdre przestato by¢
domeng jedynie historykéw. W zycie jednostki czy grupy wpisuje si¢ tym samym swo-
isty obowiazek aktualizowania tego, co bylo przezyte w przesziosci®.

A jednak nawet w monumentalnym dziele Miejsca pamigci pod redakeja
Pierre’a Nory nie pojawily si¢ w zasadzie zadne nawigzania do problematyki zwigzanej

' P.Nora, Czas pamigci, przel. W. Dluski, ,Res Publica Nowa” 2001, nr 7, s. 37.

> Tamze; M. Moskalewicz, Obecnosé bistorii, ,Res Publica Nowa” 2009, nr 7, s. 6-7; P. Ricceur, Migdzy
pamigcig a bistorig, ,Znak” 2005, R. 59, nr 3,'s. 99-112.

P. Nora, Czas pamigci, s. 37.
Tamsze.

Tenze, Entre mémoire et histoire. La problématique des lieux, [w:] Les lieux de mémoire, t. 1, red.
tenze, Paris 1997, s. 25.
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z przeszloscia francuskiego imperium kolonialnego®, co spotkalo si¢ z krytyka ze stro-
ny $rodowisk naukowych. Zdaniem badaczy, ktérzy formutowali zarzuty tego rodzaju,
nadal istnieja w dziejach Francji tematy wymagajace jawnego potraktowania’. Na fali
publicznej debaty glosno przywotano takie wydarzenia, jak podbdj Algierii w latach
1830-1847, misja Vouleta-Chanoine’a do Czadu z 1899 r., ekspedycja, podczas ktérej
dochodzito do wielu aktéw okrucienstwa®, wystawa kolonialna w Marsylii z 1922 .,
kleska pod Dién Bién Phu w roku 1954'° czy tez powrdt do Francji pieds-noirs'!. Weiaz
istnieja wigc tematy w historii francuskich kolonii, ktére nalezatoby przypomnie¢ badz
podda¢ rewizji. Nic dziwnego, ze nie milkng we Francji dyskusje o skutkach pamieci
niejako niewygodnej, tej ,wypieranej’, i potrzebie pamigci uzdrawiajacej, ,odnalezio-
nej”. Upominaja si¢ o nig nie tylko literaci czy intelektualisci wywodzacy si¢ z dawnych
kolonii, ale réwniez twércy filmowi, dostrzegajac w nich istotne watki i inspirujace mo-
tywy z punktu widzenia egzystencji jednostki i zbiorowosci.

FRANCUSKIE KINO POSTKOLONIALNE

Wraz z upadkiem kolonializmu konczy si¢ we francuskim kinie era ,,kina kolonialne-
go’, a rozpoczyna nurt okreslany mianem ,,postkolonialnego”, bedacy, jak uwazaja nie-
keérzy krytycy, politycznie poprawnym przedtuzeniem kina kolonialnego'. Najkrécej
rzecz ujmujac, za filmowa produkcje postkolonialng mozna — za Caroline Eades — uwa-
za¢ taka, ktéra powstala po rozpadzie francuskiego imperium kolonialnego. Proces

¢ Les lienx..., t. 1-3, Paris 1997-1998. O polemice na ten temat piszq redaktorzy zbiorowego tomu La

[fracture coloniale. La société francaise an prisme de I'héritage colonial, red. P. Blanchard, N. Bancel,
S. Lemaire, Paris 2005, Cabiers Libres. Nicolas Bancel przypomina réwniez o tym, ze nie ustaja we
francuskich $rodowiskach akademickich glosy o niewielkicj aktywnosci badan w ramach colonial
studies i postcolonial studies. Zob.: N. Bancel, L'histoire difficile: esquisse d'une historiographiedu fair
colonial, [w:] La fracture coloniale..., s. 83.

La fracture coloniale..., s. 13. Jedyny tekst podejmujacy problematyke kolonialng poswigcony jest
Wystawie Kolonialnej organizowanej w Paryzu od maja do listopada 1931 r. Wydarzenie, ktére stalo
si¢ okazja do afirmacji kolonialnej potegi Francji, spotkalo si¢ z wieloma protestami, chociazby ze
strony $rodowisk lewicowych.

Tak nazwano ckspedycje kierowang przez kapitanéw Paula Vouleta i Juliena Chanoine’a. Najpraw-
dopodobniej zostali oni zabici przez strzelcéw z dowodzonych przez sicbie oddziatow.

Poczatkowo miala si¢ ona odby¢ w 1916 r., ale przelozono ja ze wzgledu na dziatania I wojny $wia-
towe;j.

W wyniku 55-dniowych walk Wietnamezycy zdobyli najwicksza baz¢ francuska, rozstrzygajac tym
samym losy wojny. O stratach w ludziach i sprzecie poniesionych w bitwie przez obydwie strony zob.:
B. Brodecki, Dien Bien Phu 1954, Warszawa 1998, s. 190-193, Historyczne Bitwy.

Nazwa pieds-noirs odnosi si¢ do repatriantéw z francuskich departamentéw Algierii (okofo miliona
0s6b), ktdrzy przybyli do Francji po odzyskaniu przez Algieri¢ niepodleglosci w 1962 r. Pomimo
poczatkowych trudnosci, nieprzyjaznego przyjecia i spotecznego odrzucenia do$¢ szybko zintegrowali
sic oni i zaadaptowali do nowych warunkéw zycia, przyczyniajac si¢ do ckonomicznego wzrostu
regionéw potozonych na potudniu kraju.

2 C.Eades, Le cinéma post-colonial frangais, Paris 2006, s. 9, Septiéme Art, 127.
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6w trwal, w zaleznosci od regionu, od 1954 do 1962 r."* Uklady eviariskie parafowa-
ne 18 marca 1962 r., na mocy ktérych rzad francuski uznal niepodleglos¢ Algierii,
konicza proces dekolonizacji rozpoczety po II wojnie $wiatowej'®. Stopniowo i nie-
uchronnie Francja zrzekala si¢ kontroli nad caloscia swych dawnych kolonii: najpierw
w Indochinach (uklady z Genewy z 1954 r.), nastgpniec w Maroku i Tunezji (1965),
w Afryce Zachodniej (1958) i wreszcie w Algierii”. Jednakze zakres chronologiczny
wyznaczony datami podpisywanych porozumien wymaga pewnego doprecyzowania
w przypadku twérczosci filmowej, gdyz niektére filmy powstaly jeszcze podczas kon-
cowej fazy wojny w Algierii, ale weszty do publicznego obiegu po podpisaniu traktatu
w Evian, czyli w 1962 r.'°

Kolejnym mozliwym do przyjecia czynnikiem klasyfikujacym jest poruszany temat,
nie za$ data realizacji filmu. Akcja tych obrazéw toczy si¢ bezposrednio po uzyskaniu
niepodlegtosci przez kolonie, w wigkszym stopniu przedstawiajac nadal obowiazujacy
stan rzeczy niz zmiany, ktére maja dopiero nastapi¢'’. Nalezaloby tu doda¢ tez filmy,
ktére opisujg wspotczesna Francje i Algierig, a keorych realizatorzy jedynie odwotuja sie
do epoki kolonialnej np. w dialogach lub w scenach retrospekeyjnych i krétkich migaw-
kach z przeszlosci'®. Réznig si¢ one jednak od takich filméw francuskich lub afrykan-
skich', w ktérych mamy do czynienia z opisem przejawdw kolonializmu lub rozwojem
neokolonializmu w dawnych koloniach juz po odzyskaniu niepodlegltosci, po okresie
przejsciowym i oficjalnym wyjezdzie kolonéw i francuskich wtadz administracyjnych.

W grupie filméw kina postkolonialnego mieszcza si¢ réwniez obrazy, ktérych
tworcy stawiajg sobie na celu analiz¢ niepodleglosci bedacej wynikiem dekolonizacji.
Wolno$¢ wypowiedzi artystycznej zaowocowala w tym wypadku filmami produkeji
narodowej, w bardziej lub mniej bezposredni sposéb opisujacymi spoteczne i kulturo-
we zmiany spowodowane przez kolonizacje. Twércy filmowi nie zapominaja rowniez
o tym, ze dawna metropolia zostata bezposrednio dotknigta skutkami dekolonizacji:
z jednej strony pojawili si¢ w niej imigranci z dawnych kolonii (kino rejestruje ich do-
$wiadczenia i przemawia ich glosem®), z drugiej zas, nawet jesli dawny kolonizator stra-
cil istotna cz¢é¢ swej wladzy poza granicami metropolii, to nadal stanowi wazng czes¢

Tamsze.
Y J. Baszkiewicz, Historia Francji, Wroclaw 1995, s. 644.
Jedynie francuskie Antyle, Nowa Kaledonia, Komory, wyspa Réunion, Polinezja, Gujana i kilka

innych wysp pozostaly instytucjonalnie zwiazane z Francja metropolitalna.

¢ Fades wymienia tu m.in. takie tytuly, jak: Cléo de S a 7 (rez. A. Varda) oraz Le Petit soldat

(rez.].-L. Godard). C. Eades, Le cinéma post-colonial.... s. 9.

Do tej grupy filméw mozna na przyktad zaliczyé: L'Etat sauvage (vez. F. Girod, 1977) lub Le Crime de

Monsieur Stil (rez. C. Devers, 1995).

8 LAutre coté de la mer (rez. D. Cabrera, 1996) czy La-bas... mon pays (rez. A. Arcady, 2000). Tamze,
s. 10.

Y La Noirede... (rez. O. Sembene, 1966), Petit a4 petit (rez. . Rouch, 1971), LAfrique, je te plumerai (rez.
J.-M. Teno, 1992).

2 Les sacrifiés (rez. O. Touita, 1982), L'Odeur de la papaye verte (rez. Anh Hung Tran, 1993), Vivre au
paradis (rez. B. Guerdjou, 1997).
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historii kolonizacji, dekolonizacji i jej efektéw. W tym znaczeniu kino postkolonialne
bardziej zakorzenione jest w historii do§wiadczenia jednostki lub zbiorowosci, wysuwa-
jac na plan pierwszy niezwykle subtelne réznice narodowe, etniczne czy terytorialne.
Tak wige kino postkolonialne to takie, ktdre zawiera w sobie calo$¢ filméw zrealizo-
wanych z perspektywy dawnego kolonizatora i obejmujacych swa tematyka kolonialne
imperium francuskie, a nakreconych po jego upadku?. Sposréd wielu watkéw podej-
mowanych przez realizatoréw, kedrych mozna zaliczy¢ do nurtu kina postkolonialne-
go, wybratam temat zwiazany z wydarzeniami z okresu II wojny $wiatowej, w ktérej
uczestniczyly oddzialy skfadajace si¢ z rekrutéw z kolonii.

ARMIA KOLONIALNA NA FRONCIE DZIALAN
II WOJNY SWIATOWE]

Mowige o roli zolnierzy z kolonii, ktérzy podezas II wojny $wiatowej walczyli u boku
Francuzéw z metropolii, i pieds-noirs, francuski polityk Gaston Monnerville (1897-
-1991) stwierdzit: Bez swego imperium Francja bytaby jedynie krajem, ktdry wyzwolono.
Dzigki swemu imperium Francja jest jednym ze zwycigzcéw®. Wlaczenie si¢ w dziatania
wojenne ludzkiego i militarnego potencjalu Armii Afrykanskiej (w ktérej muzutmanie
stanowili 30%) zagwarantowalo Francji zmazanie, przynajmniej cz¢éciowe, niechlubnej
przeszlosci kolaboracji z Niemcami: Francja znalazla si¢ po stronie aliantéw. Pomimo
to od wielu lat w dyskursie publicznym niewiele méwi si¢ o udziale w walkach zolnie-
rzy z krajéw potnocnej i zachodniej Afryki. Rzadko i okazjonalnie powraca si¢ réwniez
do kwestii strat poniesionych w ludziach. Zdaniem Belkacema Rechama, autora ksigzki
Muzutmanie algierscy w armii francuskiej (1919-1945), wyttlumaczenia tego zapomnie-
nia — co zastanawiajace i interesujace po obu stronach Morza Srédziemnego — naleza-
loby szuka¢ w powojennych wydarzeniach, kiedy to Francja wdata si¢ w dtugotrwaty
i krwawy konflikt ze swymi dawnymi koloniami. Istotna okazala si¢ w tym wypadku
réwniez zmiana stosunku do dawnych aliantéw. Autor wspomnianej ksiazki twierdzi, iz
ujawnita si¢ ona z cala moca w sposobie organizowania rocznic w 1984 i 1994 r. desan-
tu wojsk w Normandii i w Prowansji: z jednej strony wladze francuskie podkreslaly, jak
wielki dlug maja wobec Stanéw Zjednoczonych, z drugiej za$ staraly si¢ zminimalizo-
wa¢, a nawet ukry¢ swoj dhug wobec Zzotnierzy z dawnych kolonii. Skad wzielo si¢ takie
stanowisko wladz francuskich? Recham formutuje poglad, ze oficjalne uznanie wktadu
i roli zolnierzy z dawnych kolonii i zobowigzan ze strony wladz francuskich wobec wete-
ran6éw oznaczaloby przyjecie politycznej odpowiedzialnosci za potomkéw tych, keérzy
w czasach wojny placili zyciem za wyzwolenie kraju spod niemieckiej niewoli*.

2 Tamze,s. 11.

*  Wkiad Armii Afrykaniskiej w wyzwalanie Francji jest znaczny, ale przeciez jej zotnierze walczyli u boku

Anglikéw, Amerykanéw i Kanadyjczykow.
»  B. Recham, Les musulmans algériens dans larmée frangaise (1919-1945), Paris 1996, s. 277-278,
Histoire et Perspectives Méditerranéennes.
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W jaki natomiast sposob wytlumaczy¢ fake, ze wydarzenia te pomijata strona al-
gierska? Zdaniem historyka dziato si¢ tak dlatego, ze ten fragment historii w zadnej
mierze nie nasuwal skojarzen z gloryfikowanym obrazem afrykanskich krajéw walcza-
cych z potega kolonialng i zrzucajacych jarzmo poddanstwa. Przypominanie epizo-
déw z IT wojny $wiatowej nie licowalo z ideologia wyznawang przez niepodlegle kraje
wkraczajace na droge dekolonizacji i samodzielnego rozwoju. Z pobudek czysto propa-
gandowych przypominanie o udziale w walkach zotnierzy z krajéow Maghrebu i czar-
nej Afryki w szeregach armii dowodzonej przez dawnego kolonizatora nie przynosito
nowym rewolucyjnym wladzom zadnych korzysci politycznych. Mozna w takim razie
uznad, ze przez szereg lat zadna ze stron nie byla bezposrednio zainteresowana odwoty-
waniem si¢ do tego okresu wsp6lnych dziejéow™.

Niestety, ten sposéb prowadzenia polityki historycznej przynidst same straty.
Skutki zbiorowego zapomnienia okazaly si¢ niezwykle trwale i trudne do naprawienia,
gdyz w $wiadomosci zbiorowej wickszosci Francuzéw metropolia zostala wyzwolona
przez aliantéw, w szczegdlnosci przez Amerykanéw. Badania wykazuja, ze w wigkszym
stopniu Francuzom znane s3 wydarzenia zwigzane z desantem wojsk alianckich na pla-
zach Normandii niz ladowanie na plazach Prowansji i tzw. bitwa o Alzacje, w ktérej
uczestniczyli strzelcy z Afryki®. Tym wicksza zatem potrzeba powracania do dziatan
wojennych z czaséw II wojny $wiatowej z udzialem zotnierzy z kolonii. Utwér filmowy,
z racji swego oddzialywania i mozliwosci dotarcia do szerokiego odbiorcy, ma na tym
polu do odegrania szczegdlna role.

Le camp de Thiaroye

Pierwszy przywolany przeze mnie obraz, przypominajacy krwawy epizod z czaséw
IT wojny $wiatowej i losy zotnierzy z kolonii, nosi tytut Le camp de Thiaroye. Zostal on
zrealizowany w 1988 r. przez Ousmane’a Sembene’a. Jego akcja toczy si¢ w Senegalu
w 1944 r., w obozie przejéciowym, do ktérego trafia batalion strzelcéw. Zolnierze ci,
a trzeba pamietad, ze niektdrzy zostali weieleni do wojska sita, walczyli w szeregach ar-
mii francuskiej od 1940 r.2¢ W obozie czekaja na demobilizacje i zold. Poczucie dumy
z bohaterskiego szlaku bojowego stopniowo przeksztalca si¢ w rozczarowanie, tym bar-
dziej dotkliwe, ze sktadane sa im obietnice bez pokrycia. W rzeczywistosci bowiem
maja by¢ zdemobilizowani bez wyplacenia naleznego im zoldu. Dodatkowo doznaja ra-
sistowskiego traktowania ze strony swych francuskich przetozonych. Nierzadko zresz-
ta oficerowie ci stuzyli pod sztandarami rzadu Vichy. W tych warunkach dochodzi do

% Tumze.

»  Uwaza si¢ ponadto, ze w procesie spychania w niepamie¢ udziatu Armii Afrykariskiej w dziataniach II

wojny $wiatowej mial swoj udzial réwniez gen. Charles de Gaulle. Polityk ten tworzyl mit wyzwolenia
Francji przez 2 Dywizj¢ Pancerna.

% Podobng tematyke podejmuje krétkometrazowy film animowany w rezyserii Rachida Bouchareba

pt. Lami Ya Bon (Francja/Niemcy, 2004). Ukazuje on bojowy szlak Senegalczyka o imieniu Aby,
keéry bierze udzial w walkach we Francji po napasci armii hitlerowskiej. Po klgsce trafia do obozu
jenieckiego w Niemczech, a po wyzwoleniu wraca do kraju.
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buntu, w wyniku ktérego zgineto — wedtug danych oficjalnych — trzydziesci pie¢ osob,
ale prawdopodobnie to zaledwie potowa ogétu ofiar. Wielu strzelcéw z Senegalu zo-
stalo rannych, cz¢$¢ z nich trafita do wigzienia. Masakra zotnierzy z obozu w Thiaroye
uwazana jest we Frangji za jeden z bardziej wstydliwych epizodéw z czaséw wyzwole-
nia*’. Okazja do powrotu do tych dramatycznych wydarzen nadarzyta si¢ w pazdzierni-
ku 2012 r. Wéwezas to Francois Hollande udat si¢ do Dakaru z oficjalng wizyta, pod-
czas ktorej wypowiedzial nastepujace stowa: Biata plama w historii naszego narodu to
takze krwawe sttumienie buntu w obozie w Thiaroye, poniosto wowczas Smieré 35 zot-
nierzy, ktdrzy walczyli za Francje. Podjglem decyzje o prackazaniu wladzom Senegalu
wszystkich dokumentow o tym dramacie pozostajgcych we Francji, tak aby mogly one zna-
lez¢ sig w muzeum pamigci®®.

Armelle Mabon, zajmujaca si¢ historia udzialu zotnierzy z dawnych kolonii w wal-
kach IT wojny $wiatowej, twierdzi jednak, ze deklaracja prezydenta stanowi zaledwie
pierwszy krok w procesie przywrdcenia pamieci o tych wydarzeniach®”. Kolejnymi —
zdaniem badaczki — powinno by¢ zgromadzenie wszystkich dokumentéw archiwal-
nych, podanie konkretnej liczby ofiar, odnalezienie miejsca ich pochéwku, zidenty-
fikowanie ich nazwisk, udzielenie amnestii wi¢zionym, wyplacenie odszkodowania
i wreszcie uznanie odpowiedzialno$ci dowddcédw wojskowych. Ukoronowania procesu
przywracania prawdy o tych tragicznych zajéciach nalezatoby upatrywaé w petnym zre-
habilitowaniu senegalskich zotnierzy poprzez oddanie im uroczystego hotdu™.

Indigénes (Dni chwaly)

Losy drugiego obrazu analizowanego w tym eseju potoczyly si¢ zupetnie inaczej. Odni6st
on bowiem wielki sukces kasowy i artystyczny, doczekat si¢ wielu nagréd i zostat fran-
cuskim kandydatem do Oskara w kategorii najlepszego filmu nieanglojezycznego. Film
Indigénes (2006) w rezyserii Rachida Bouchareba stanowi swoisty hold ztozony ,.zapo-
mnianym bohaterom™" polegtym w walkach z Niemcami na potudniu Francji, a nastep-
nie w Alzacji. Film, bedacy koprodukeja francusko-marokansko-algiersko-belgijska, po-
wstal dzigki finansowemu wsparciu instytucji paistwowych oraz wladz regionalnych.
To wyjatkowe zaangazowanie wielu partneréw potwierdzatoby, jak bardzo oczekiwano
na podjecie tego tematu. Realizacje filmu poprzedzily liczne rozmowy jego tworcow
z kombatantami, za$ sam Rachid Bouchareb rozpoczal zmudna kwerende archiwalna.
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Film nigdy nie byt wyswietlany w telewizji francuskiej. W 2005 r. ukazat si¢ jedynie na DVD.

® Dakar, Hollande promet les archives du massacre de Thiaroye (1944) au Sénégal, Connection Ivoirienne,

13 X 2012, [online] http://www.connectionivoirienne.net/76700/dakar-hollande-promet-les-
-archives-du-massacre-de-thiaroye-1944-au-senegal, 13 X 2012. Thum. wlasne - M.K.

¥ A. Mabon, Thiaroye, un passé a reconstituer, LDH Toulon, 1 XII 2012, [online] http://www.ldh-
-toulon.net/spip.php?article5224, 1 XII1 2012.

Tamze. Badaczka jest autorka ksiazki o zolnierzach z kolonii wigzionych w obozach przejéciowych:
taz, Prisonniers de gnerre indigénes”. Visages oubliés de la France occupée, Paris 2010.
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Nawiazuje¢ tym okresleniem do tytulu artykutu: P. Langlais, Les héros oubliés d’Indigénes, ,Label
France” 2006, 4° trimestre, s. 16.
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Widzowi polskiemu film ten znany jest pod tytulem Dni chwaly. Nie oddaje 6w ty-
tut jednak mydli, jaka przyswiecata rezyserowi, ani jego zamiaréw. Dopiero tytut fran-
cuski Indigénes niesie za soba wazny przekaz i fadunek emocjonalny. Mianem indigénes
(krajowcy, tubylcy) okreslano mieszkaricéw kolonii. Stowo to, w uzyciu od XV w., wraz
z uplywem czasu nabrato pejoratywnego znaczenia. W pelni wyrazato poczucie wyz-
szoci, jakie charakteryzowalo wowcezas europejskich kolondw. W tym miejscu nale-
zatoby doda¢, ze obecnie réwniez siega si¢ po nie w dyskursie publicznym. Mam tu na
mysli tzw. apel tubylcéw Republiki®”. Celem jego autordw jest walka z dyskryminacja
stosowang wobec Francuzéw majacych imigranckie korzenie. U podstaw ruchu lezy
glebokie poczucie niesprawiedliwosci, gdyz przedstawiciele tej grupy nadal maja po-
czucie, ze traktuje si¢ ich jak tubylcéw, obywateli drugiej kategorii. Wybér tytutu filmu
nie wydaje si¢ wigc przypadkowy i sygnalizuje wyrazna intencje rezysera waloryzowania
swych bohateréw. Tym samym tytulowi ,tubylcy” staja si¢ postaciami pierwszoplano-
wymi. W powszechnym odbiorze obraz Bouchareba uwazany jest za swoisty pomnik
ku czci polegtym, zmarlym lub nadal zyjacym, lecz borykajacym si¢ z trudno$ciami ma-
terialnymi zolnierzom z kolonii. Do dzisiaj bowiem nie poswi¢cono zotnierzom mu-
zutmanom zadnego pomnika o krajowej randze. Warto jednak odnotowa¢, ze w 2006 r.
Jacques Chirac odstonit w Douaumont pomnik w holdzie 70 tys. zotnierzy muzutma-
néw poleglym za Francje w czasie bitwy pod Verdun w 1916 .

Akcja filmu rozpoczyna si¢ w 1943 r., kilka miesiecy po ladowaniu aliantéw w Afryce
Pétnocnej. Wowezas to doszlo do utworzenia oddziatéw skladajacych si¢ z zotnierzy
z kolonii. Fabuta przedstawia w zasadzie caly ich szlak bojowy, uczestniczyly bowiem
one we wszystkich etapach wyzwalania Frangji. Realizatorzy przywotuja wigc takie wy-
darzenia, jak: ladowanie na Sycylii (lipiec 1943), ladowanie na plazach Prowansji (sier-
pien 1944), wyzwalanie potudniowej Francji, walki w Wogezach, wyzwolenic Alzacji
i walki w Niemczech. Tych ostatnich nie widzimy jednak w scenach filmowych.

Historia przedstawiona w Indigénes koncentruje si¢ wokot czterech gtéwnych boha-
teréw. Wizyscy oni wywodzg si¢ z Afryki Péinocnej. Said (Jamel Debbouze) pochodzi
z Algierii i zaciaga si¢ do wojska, by — jak to kilkakrotnie powtarza — broni¢ ojczyzny
matki. Ten odwazny, prosty, niepismienny pasterz uosabia figure bezgranicznie odda-
nego i postusznego zolnierza z kolonii. W kontaktach z przetozonym Said kieruje si¢
podstawowa zasadg opierajaca si¢ na bezwzglednej wiernosci wobec bialego dowddcy.
Migdzy dwoma mezczyznami wytwarza si¢ specyficzna wigz, przypominajaca relacje
ojca z synem. Z kolei strzelec wyborowy Messaoud (Roschdy Zem), réwniez z Algierii,
wytworzyl sobie wyidealizowany obraz Francji, kraju, w ktérym pragnie si¢ osiedli¢
i zalozy¢ rodzing. Marokaniczyk Yassir (Samy Nacéri) to najemnik. Poczatkowo trak-
tuje udziat w walkach jako mozliwo$¢ wzbogacenia si¢. Rezyser stara si¢ jednak uka-

za¢ dokonujacg si¢ w nim przemiang. Z zolnierza trzymajacego si¢ z dala od pozosta-
32 Ruch Les Indigenes de la République narodzit si¢ w 2005 r. Por.: Les Indigénes sinvitent dans le débat,
»L’'Humanité” 2005, 21 I1I, [online] http://www.humanite.fr/node/324429.

Dossier daccompagnement pédagogique réalisé par Valérie Marcon proposé par le site Zerodeconduite.
netet 'Agence Cinéma Education avec le soutien de "Association des Professeurs d' Histoire Géographie
(APHG), s. 13, [online] http://www.agence-cinema-education.fr/indigenes-dossierpeda.pdf.

33



POLITEJA 5(31/1)/2014 Wipdtezesne kino francuskie... 199

tych zmienia si¢ on w niezwykle walecznego uczestnika grupy, w pelni zintegrowanego
z oddziatem i polaczonego wspdlnym celem. Natomiast gléwnym pragnieniem prze-
petnionego ideatami algierskiego kaprala Abdelkadera (w tej roli Sami Bouajila) jest
wyzwolenie Francji. Mimo iz jest bardziej wyksztalcony od prostych zolnierzy, zawsze
opowiada si¢ po ich stronie, stajac si¢ rzecznikiem ich sprawy. Kaprala cechuje gleboko
zakorzenione poczucie sprawiedliwosci, co uwidacznia si¢ zwlaszcza w scenach, keo-
re ukazuja nieréwne traktowanie zotnierzy. Do czwérki gléwnych bohateréw rodem
z krajéw Maghrebu nalezy doda¢ jeszcze piatego. Jest nim Francuz, sierzant Martinez.
Miedzy nim a zolnierzami ,tubylcami” wytwarzaja si¢ skomplikowane relacje, o czym
byla mowa wezeéniej. Zachowanie tej postaci nie jest pozbawione pewnej paternali-
stycznej wyzszosci, tak charakterystycznej dla biatych kolonizatoréw, niemniej jed-
nak, co nalezy niewatpliwie przyzna¢, sierzantem Martinezem kieruje swoiste poczucie
obowiazku polegajacego na opiece nad swymi zotnierzami. Trudno mu tez odméwié
pewnej dozy lojalnosci, odpowiedzialnosci za ich losy czy wrecz przywiazania do nich.
w sytuacji, gdy WYZSZy ranga przeloiony zZwraca si¢ do niego z pytaniem, jak nazywac'
zolnierzy z kolonii, to wlasnie z ust Martineza padaja te stowa: 7o sg ludzie, panie ka-
pitanie, ludzie™.

Krotka charakterystyka gléwnych bohateréw pokazuje, ze co prawda kazdy z nich
zaciaga si¢ do wojska z innych powodéw, ale w ostatecznym rozrachunku chodzi o gleb-
sze, uniwersalne warto$ci. Wartosci, o ktdre sie bija, sa, w gléwnej mierze, przekazane za
posrednictwem postaci kaprala Abdelkadera. Nie chodzi tu o nic innego, jak przestanie
republikariskie oparte na historycznym dziedzictwie Francji, a sprowadzajace si¢ do re-
wolucyjnych haset wolnosci, réwnosci i braterstwa. Rezyser wielokrotnie odwoluje sie
tu do patriotyzmu zotnierzy z kolonii. Czg¢sto bowiem pojawia si¢ w ich rozmowach
okreslenie: ,,0jczyzna matka’, co ilustruje ich stosunek do metropolii. Symptomatyczna
pod tym wzgledem wydaje si¢ scena, gdy Said po przybyciu do Francji kleka na ziemi,
dotyka jej i mowi: To jest mdj kraj, nawet jesli go nigdy nie widziatem. Wielokrotnie
tez, podczas walki, zolnierze wznosza okrzyki: Niech zyje Francja! Rezyser nie stroni
ponadto od odwolywania si¢ do takich atrybutéw republiki, jak chociazby tréjkolo-
rowa flaga. W jednej ze scen zolnierze $piewaja hymn Francji, Marsyliankg, oraz Le
Chant des Africains (Piesi Afrykandw). Wymowa tej powstalej w 1940 r. piesni jest nie-
zwykle gleboka. W poruszajacych stowach stawi ona bowiem Matke Francje. Dla niej
to Afrykanie gotowi sa wszystko pos$wigci¢ i opusci¢ rodzinne strony. W utworze tym
zawarte s tre$ci wskazujace na silne utozsamianie si¢ mieszkancéw kolonii z Francja
i przywiazanie do metropolii. Jej konicowe sfowa mowig o przysztosci i powrocie do
domu po zakonczonych dziataniach wojennych. Ukazuja one obraz zolnierza powraca-
jacego w rodzinne strony z sercem przepetnionym duma i poczuciem dobrze wypetnio-
nego obowiazku wobec wlasnego kraju®.
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P. Langlais, Les héros oubliés..., s. 16.

»  Le Chant des Africains, et la fierté détre Frangais de la métropole et daillenrs, ,.Le Monde” — Jurispolis,
14 VII 2006, [online] hetp://www.jurispolis.blog.lemonde.fr/2006/07/14/2006_07_le_chant_des_
af/, 14 VII 2006.
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Pozycje lidera w grupie gléwnych bohateréw zajmuje sierzant Abdelkader. W po-
staci tej kumuluja si¢ cechy lojalnego, postusznego zotnierza, ktéry jednak, gdy zaj-
dzie taka potrzeba, buntuje si¢ i walczy o zréwnanie praw wszystkich zotnierzy, bez
wzgledu na ich pochodzenie, kolor skéry i stopien wojskowy. Z racji wartosci wyzna-
wanych przez bohateréw film Bouchareba niesie bowiem przestanie réwnosci i bra-
terstwa. Tworca nie zamyka oczu na wszelkie przejawy rasizmu, do jakich do$¢ czgsto
dochodzilo w szeregach Armii Afrykanskiej. Jedna ze scen ukazujacych segregacje ra-
sowa jest m.in. scena positku. Okazuje si¢ wéwczas, ze zotnierzom z kolonii nie przy-
stuguja pomidory przeznaczone jedynie dla biatych oficeréw. Wywotuje to gwaltowny
sprzeciw kaprala i w akcie protestu depcze on w stotéwcee pomidory, ktérych odmawia
si¢ pozostalym zolnierzom. Inna kwestia poruszona przez rezysera dotyczy nieréwne-
go dostepu do awansu. Tu po raz kolejny ofiara dyskryminacji pada kapral Abdelkader,
pomimo jego niewatpliwych zastug na polu walki i cech przywédczych blokuje si¢ mu
przejécie na wyzszy stopien wojskowy. Bouchareb stara si¢ ukazaé wszystkie formy dys-
kryminacji i nieréwnego traktowania zotnierzy z kolonii. Przejawialo si¢ ono ponadto
ograniczonym prawem do korzystania z przepustek, brakiem szkolen, nieréwnym zol-
dem oraz cenzurowaniem listéw. Te ostatnie pozostaja zresztg cennym zrédlem wie-
dzy o kontaktach muzulmanéw z miejscowa ludnoscia, zwlaszcza z kobietami. W co-
miesigcznych raportach Wydziatu ds. Zotnierzy Muzutmanéw pojawiaja si¢ wzmianki
o tym, ze do takich kontaktéw dochodzito®. Nie spotykaly si¢ one z aprobatg przelo-
zonych. Na potwierdzenie warto zapozna¢ si¢ z argumentacjg strony wojskowej: Nasi
muzutmanie nawiqzali liczne znajomosci z kobietami, mieszkankami wsi i miasteczek.
Kontakty te, niejednokrotnie bardzo zazyle, o czym swiadczy korespondencja, niewatpli-
wie wplyng na poglady naszych muzutmanéw z Afryki Pétnocnej na temat Francuzek.
Cierpi na tym nasz prestiz. Po powrocie do domu krajowcy bedg opowiadac o swych la-
twych podbojach mitosnych. Ambicje tych mezczyzn wzrosng i odbijg si¢ na stanie ich du-
cha¥’. Mozna przypuszczaé, na podstawie powyzszego fragmentu oficjalnego komuni-
katu, ze wladze nie lekcewazyly roli tych kontaktéw. Co wigcej, nadawaly im wyrazny
polityczny wymiar, upatrujac w nich ewentualnego zagrozenia w przysztosci.

Koncowa cz¢é¢ filmu nalezy do najbardziej przejmujacych. Ostatnia, zwycigska
walka stoczona na terenie Francji pokazuje bowiem osamotnienie oddzialu. Wyraznie
wida¢, ze zadne dodatkowe sity nie wspieraja zolnierzy z kolonii. Pomimo to staczajg
oni zwycigska bitwe. Zwycigstwo to okupione zostaje duzymi stratami, ging wowczas
wszyscy bohaterowie, poza kapralem Abdelkaderem. Staje si¢ tez jasne, ze zotnierzom
z Afryki odmawia si¢ prawa do chwaly i zaciera ich zastugi, co w filmie sugeruje scena

3¢ Bouchareb ilustruje ten aspeke relacji pomigdzy muzuimanami a bialymi kobietami za posrednictwem

historii znajomosci Messaouda i Francuzki, mieszkanki jednej z wyzwalanych miejscowosci. Pomiedzy
nia a Algierczykiem rodzi si¢ uczucie. Niestety, wojskowe stuzby cenzuruja korespondencje¢ zolnierzy
i listy Messaouda nie trafiaja do adresatki. Jego ukochana nie dowie si¢ tez nigdy, ze ginie on na polu

walk.

Cyt. za: B. Recham, Les musulmans algériens..., s. 272-273. Historyk przytacza tre$¢ dokumentu
z 1944 r. sporzadzonego w sztabie generalnym w Wydziale ds. Zolnierzy Muzutmanéw. Thum. wlasne
- M.K.
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z udzialem frontowego dziennikarza. Stwierdza on mianowicie, ze Alzacje wyzwolity
francuskie oddzialy. Z kolei inna sekwencja ukazuje sytuacje, w ktérej zotnierzom z ko-
lonii utrudnia si¢ nawigzanie kontaktu z bezposrednimi przelozonymi. Rezyser pozo-
stawia widza w przeswiadczeniu, ze niedawni bohaterowie, po wykonaniu swego za-
dania, stali si¢ niepotrzebni i potraktowani zostali przez wladze wojskowe w sposéb
instrumentalny.

Podobna, niewatpliwie gorzka wymowa charakteryzuje ostatnie sceny obra-
zu Bouchareba. Mozna odczyta¢ je jako metafore losu wielu zolnierzy z Armii
Afrykanskiej. Rozgrywaja si¢ one pigcdziesiat lat po wojnie i ukazuja samotnego
i schorowanego kaprala Abdelkadera. Odwiedza on miejscowy cmentarz, na ktérym
znajdujg si¢ groby zotnierzy muzutmanéw. Widz poznaje réwniez otoczenie, w jakim
zyje Abdelkader. Wraca on bowiem do skromnego mieszkania w bloku. Mozna wiec
przypuszczad, ze by¢ moze osiedlit si¢ na stale we Francji. Tu po raz kolejny tworca fil-
mu nawiazuje do rzeczywistej sytuacji afrykariskich kombatantéw. Wielu z nich, za-
ch¢conych mozliwoscig korzystania ze $wiadczen socjalnych, decydowalo si¢ na przy-
jazd do metropolii*®.

Realizacja Indigénes Bouchareb, zreszta nie po raz pierwszy w swej twérczosci, opo-
wiada si¢ po stronie ludzi zyjacych na marginesie i bez mozliwosci publicznej wypo-
wiedzi. Artysta staje si¢ tym samym wyrazicielem ich sprawy i dzieli z nimi poczucie
niesprawiedliwosci i krzywdy. Ponownie potwierdza tez, ze nie zapomina o swych
imigranckich korzeniach i kulturze, w jakiej zostali wychowani jego przodkowie®.
Zapytany w jednym z wywiadéw o powody podjecia tematu indigénes, udzielil naste-
pujacej odpowiedzi: Werastatem z historig imigracji. Z niej skltadajg si¢ dzieje mojej ro-
dziny. Zawsze bylem blisko tych ludzi, ktdrzy tworzyli historie Francji |...). Ich relacje
z Francjg nie datujq si¢ od lat 60. Duzo wczesniej tu przybyli, wyzwalali kraj, byli boha-
terami. Nie byli ,tymi, ktdrzy zamiatajg ulice” Byli kochanymi bobaterami, przyjmowano
ich z otwartymi ramionami. Czgsto sq to najpigkniejsze chwile w ich Zyciu. Dlatego tez tym
bardziej zadziwia ich dzisiejsze traktowanie. Przezywajg je jako rodzaj nieszczgsliwej mi-
tosci, mitosnej zdrady. Szokuje ich to, czego doswiadczajg ich dzieci i wnukowie. Zmiana
nastawienia dokonata si¢ w latach 60. A jednak, pomimo degradacji swego obrazu, pomi-
mo odrzucenia, niewyplaconych rent kombatanckich, nie ma w nich zadnej nienawisci,
Zadnej checi rewanzu. Ponownie zachowaliby si¢ podobnie. Nie chciatem zafatszowywac
Historii. Gdyby byli przepetnieni zalem lub przemocg, pokazatbym to w filmie. Ale tak
nie jest. Wyzwolic kraj, ojczyzng z niewoli, by¢ owacyjnie witanym po drodze jako wyzwo-
liciele... Wizystko to okreslito ich pamigé, ich historig i wszystko to, czego doznali péniej,

3% Na przyklad na przedmiesciach Bordeaux powstal o$rodek (Sonacotra) przyjmujacy kombatantéw

z péinocnej Afryki. Swiadczenia te nie s3 przyznawane w sytuacji, gdy nie przebywa sie na terenie
Francji. Emigracja zarobkowa do Francji wzmogla si¢ w latach tzw. Trente Glorieuses, kiedy to
powojenna Francja potrzebowala dodatkowe; sily roboczej.

¥ Bouchareb wyznat réwniez, Ze jego marzeniem jest nakrecenie filmu, ktéry opowiadalby historie

imigracji we Francji od 1910 do 2010 r. E. Libiotet, Indigénes, le retour, interview avec Rachid
Bouchareb, ,L’Express” 2007, 22 II, [online] http://www.lexpress.fr/actualite/politique/indig-
-egrave-nes-le-retour_478149.html, 22 11 2007.
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nie zatarto tych uczué. Od dawna cheiatem nakrecié taki film — zeby mtodzi wiedzieli i lu-
dzie pamigtali. Wewngtrznie jestem przekonany, ze spotka sig on z odzewem. Pojawia sig
w dobrym momencie. Ien film to kamien, by dalej razem budowac®. W przytoczonym
fragmencie ujawniajq si¢ wszystkie drogie rezyserowi watki.

Powyzsze stowa, do$¢ charakterystyczne dla pogladéw artysty, potwierdzaja jego
stosunck do roli, jaka odegrali w historii kraju obecni imigranci. Spojrzeniem, poprzez
filmowa wersje dziejow, na przeszto$¢ i terazniejszos¢ ilustruje on zmiang traktowania
dawnych bohateréw z czaséw II wojny §wiatowej. Spojrzenie to nie jest pozbawione
realizmu, ale i goryczy. Jednocze$nie jednak cechuje go wiara i prze$wiadczenie o tym,
ze swoja tworczoscia moze oddziatywaé na $wiadomo$¢ odbiorcéw i ksztaltowaé ich
opinie*. Wielkie nadzieje wiaze réwniez z odbiorem filmu przez mlode pokolenie
Francuzéw — wnukéw dwezesnych uczestnikédw dzialan wojennych. Zreszta sami akeo-
rzy wielokrotnie nawigzywali do osobistych doswiadczen zrodzonych z odkrywania ro-
dzinnych historii. Warto przy tej okazji przytoczy¢ przykiad Jamela Debbouze’a, keory
dopiero podczas realizacji filmu poznal szczegoly dotyczace przesztosci swego dziadka,
uczestnika walk o wyzwolenie kraju. Ten wywodzacy si¢ z Maroka aktor zauwaza tez,
ze wiedza o tej przesztoéci utwierdzita go w przekonaniu, ze Francja jest JEGO krajem,
jego ojczyzna, ze moze czul si¢ we Francji U SIEBIE. Umocnil si¢ w przeswiadczeniu,
ze nie jest cudzoziemcem. Aktor wyrazil rowniez nadzieje, ze film Bouchareba przynie-
sie wielu ludziom rodzaj ukojenia i wyciszenia. Formutujac ten poglad, miat na mysli
tych wszystkich, ktérzy caly czas czujg si¢ we Francji nieswojo. Zreszta, jak wspomi-
na artysta, podobne uczucie niepewnosci towarzyszylo przez cale zycie jego rodzicom,
stajac si¢ nicodlacznym elementem ich egzystencji*’. Natomiast on sam, od najmtod-
szych lat, do§wiadczat uczucia zwigzanego z konfliktem tozsamosci: w Maroku nazy-
wano go emigrantem, we Francji za$ traktowano jak imigranta®. Na ten aspeke sytu-
acji Francuzéw wywodzacych si¢ z dawnych kolonii wielokrotnie zwracano uwagg przy
okazji prezentowania filmu publicznosci.

Trudno ocenié, na ile optymizm twdrcéw obrazu przelozy si¢, w chociaz niewiel-
kim stopniu, na stosunek Francuzéw do kolonialnej przesztosci, ich stosunek do imi-
grantéw i na $wiadomos¢, ze potomkowie bohateréw wojennych w petni zastuguja na
miejsce w spoleczenstwie i Ze nie mozna ich spycha¢ na margines spolecznej egzystenciji,
a czestokro¢ w spofeczny niebyt. Nawet jesli wiara rezysera w sile spotecznego oddzia-
lywania sztuki wydaje si¢ malo racjonalna, naiwna i zawiera w sobie pewng doz¢ utopii,
to trudno nie zauwazyé¢, ze film Indigénes wywolal spoleczng dyskusje, a jego premie-
ra stala si¢ we Francji waznym wydarzeniem medialnym i artystycznym*. Atmosfere
emocji wywolang poruszang tematyka udalo si¢ utrzyma¢, zapraszajac na premierowy
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# O alienacji mieszkaicéw dawnych kolonii zob.: ]. Canonne, Frantz Fanon, Contre le colonialisme,

»Sciences Humaines” 2012, nr 233, s. 58-59.
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pokaz w Cannes kilku kombatantéw. Symbolicznie odebrano réwniez fake, ze wszyscy
odtworcy gtéwnych rol zostali wyrdznieni nagroda za najlepsze role meskie®. Wkrétce
potem rzad francuski powrdcit do kwestii uposazen bytych zotnierzy. Podjeto bowiem
wazna dla nich decyzje o rewaloryzacji rent kombatanckich.

UWAGI KONCOWE

Przegladajac dorobek wspolczesnego francuskiego kina postkolonialnego, mozna za-
uwazyé, ze jego tworcy koncentruja si¢ w gtéwnej mierze na przedstawieniu ostatnich
lat kolonialnego panowania. Mozna tez przyja¢, ze z racji swej wymowy realizowane
obrazy sytuuja si¢ gdzie§ pomiedzy uczuciem tesknoty za utraconym imperium a po-
czuciem winy i wstydu za popelnione czyny, naduzycia czy nichumanitarne dzialania
wladz. Nadal brakuje we francuskiej kinematografii utworéw obrazujacych kolonie
z okresu migdzywojennego czy walki narodowowyzwolencze prowadzace do uzyskania
niepodleglosci®. Mozna uzupelni¢ tg liste brakéw o portret mieszkarica kolonii (colo-
nisé). Nie ulega wigc watpliwosci, ze podejmujac pomijany temat historii francuskich
kolonii, Bouchareb wypelnil pewng luke, wywolujac tym samym dyskusj¢ na temat
kwestii etnicznych, réwnosci, dyskryminacji i rasizmu, a takze zapomnienia. Na przy-
ktadzie Indigénes widaé, ze umiejetnie porusza si¢ on po problematyce, ktéra jest mu
szczegblnie bliska, a ktdra, jego zdaniem, wytwarza pustke w $wiadomosci zbiorowej
narodu. Nalezy wobec tego odbieraé jego dzielo jako wazny wkiad artysty filmowca
w proces odzyskiwania narodowej pamieci, nawet jezeli powoduje on bél i wymaga od
spoleczenstwa i wladz paristwowych uznania swych win wobec uczestnikéw przedsta-
wianych wydarzeni. Wiaze si¢ z tym réwniez kwestia moralnej i finansowej odpowie-
dzialnosci za decyzje podejmowane w przesztosci.

Opowiescig o losach zotnierzy z kolonii wpisuje si¢ Bouchareb w nurt opowiadania
Historii z perspektywy matych historii zwyktych ludzi. Tym samym tez twérca niejako
uczestniczy w tworzeniu tej opowiesci na nowo, przywracajac o niej pamiec i wypowia-
dajac si¢ w imieniu ,zapomnianych przez Histori¢”. Ten jednostkowy, indywidualny rys
nadaje dzielu wymiar uniwersalny, tak ze staje si¢ ono historia o réznicach pomigdzy
ludZmi, nieréwnym traktowaniu i zapomnieniu.

Temat podjety przez tworce filmu Indigénes, przyjecie, z jakim obraz ten si¢ spo-
tkal, spoleczna i polityczna dyskusja wywotana po premierze skfaniaja do stwierdze-
nia, ze w dziele tym kumuluje si¢ wiele watkéw. Dotycza one zardwno przesziosci, te-
razniejszosci, jak i przysztosci wielokulturowej Francji i jej postkolonialnej spuscizny.
Poruszaja tym samym bolesng problematyke, czesto wrecz niewygodna z punkeu widze-
nia politycznych intereséw. Nalezy w ten sposdb uznad jego warto$¢ w obszarze wza-
jemnych relacji pomiedzy etnicznoscia, polityka i kultura.

® Odbierajac nagrode, aktorzy zaintonowali Piess Afrykandw (Le Chant des Africains).

% La fracture coloniale..., s. 60.
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