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TANIEC W KREGU:
NOWE I DAWNE COMMUNITAS

Circle Dance: Old and New Communitas

Circle dances are observed in various cultures and times. The paper indicates cer-
tain social, political and situational contexts of the phenomenon of communal
circle dances in remote territories: Catalonia, Balcans, Sakha (Yakutia), Buriatya
and USA. The author offers an interpretation of chosen cases in terms of Victor
Turner’s concept of commaunitas. During the communal dances — sardana, corlu
mari, yokhor, osuokhai and ghost dance — the idea of community, equality and
unity is dominating over social structure divisions and resulting in forming the
psychological and social communitas. This is why all analysed circle dances arise
in the context of serious menace and destruction of ethnic integrity. Being to-
gether in a very literal sense through physical closeness during the same motoric
behaviours, common singing produces feeling of power and unification, rein-
forcing social identity and affirmation to a group. Circle dances are analysed in
association with attempts to preserve group cultural and often even biological

integrity.
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WPROWADZENIE

Taniec w kregu znamy z najrézniejszych obszaréw $wiata, z kultury wiejskiej, zwanej
tez ludowa, ale pojawia si¢ on takze w réznych spofeczenstwach wspétezesnych, o ked-
rych bez wahania powiemy, ze sa to spoleczenistwa nowoczesne. Zbiorowy taniec po
kregu towarzyszy uroczystosciom i $wietom, festiwalom kulturowym organizowanym
przez czynniki ,odgérne” (panstwowe lub lokalne administracje, organizacje pozarza-
dowe), ktére taniec ten wlaczaja w catodé kulturowej manifestacji odrgbnosci. Znamy
tez historyczne przypadki tarica w kregu pojawiajacego si¢ w sytuacjach $miertelnego
zagrozenia grupy.

Artykul ten po$wigcam rozwazeniu zwigzkéw tanca cyrkularnego z kontekstem
sytuacyjnym, kulturowym i politycznym, odmiennym w poszczegdlnych wybranych
przypadkach. Bede poszukiwata:

1) zrédet zaskakujacego podobienistwa sekwencji zachowarl w obrebie taicédw cyr-

kularnych na tak odleglych terenach, jak Katalonia, Batkany, Jakucja, Buriacja
i Ameryka Péinocna (USA);

2) spolecznego, psychologicznego i kulturowego sensu tych tancéw.

Artykul zostat oparty w czterech przypadkach taiicéw cyrkularnych na materiale
(wywiadach, zapisach obserwacji i dokumentacji wizualnej) zgromadzonym podczas
kilku badan terenowych: na terenie etnicznej Buriacji w roku 2000, 2010, 201212013,
na terenie Jakucji w 2013, a takze w Grecji, Bulgarii i Rumunii w roku 2007, 2009
i 2010 podczas realizacji subsydium profesorskiego Fundacji na rzecz Nauki Polskiej
oraz kilku grantéw Komitetu Badai Naukowych i Narodowego Centrum Nauki'.

Rozumiejaca dekonstrukeja opisywanego zjawiska dokonana zostanie z uzyciem
teoretycznej kategorii pojeciowej communitas, stworzonej przez Victora Turnera
(2004), odnoszacej si¢ do stanu grupy, gdy jednos¢, jednolitos¢, wspélnota staje sie
wazniejsza niz spoleczne zréznicowanie i struktura wewnetrzna. W takich momentach
pojawia si¢, wedlug Turnera, antystruktura. Wtasnie podczas taica w kregu tworzy sie,
w moim przekonaniu, turnerowska antystruktura, kiedy to fizyczna bliskos¢ uczestni-
kéw, identyczny ruch ciata, czasem tez wspélny $piew wywotuja psychologiczne i spo-
leczne zjawisko obejmowane przez turnerowskie pojecie communitas.

W obrebie tej zlozonej i niejednoznacznej, choé¢ bezwzglednie inspirujacej
orientacji teoretycznej szukaé bede inspiracji do interpretacji zjawiska jako typu
behawioralno-spoteczno-politycznego oraz do analizy poszczegélnych typéw sytu-
acji i warunkéw, w keérych taniec w kregu jest praktykowany. We wszystkich pod-
dawanych analizie przypadkach zauwazam wspoélne cechy zaréwno na poziomie za-

Byly to grant nr N N116 284535, tytul projektu: ,Wolosi we wspélczesnej Europie — konstruowanie
wspélnoty poprzez wyznaczanie granic etnicznych’, udzial w charakterze kierownika projektu. Grant
nr N N116 300038, tytut: ,,Buriaci zachodni — migdzy polityka odradzania kultur a asymilacjq’, udziat
w charakterze gléwnego wykonawcy, termin zakoriczenia: marzec 2012. Grant NCN nr UMO-
-2011/03/B/HS6/01671, tytul projekeu: ,Mig¢dzy Rosja, Mongolia i Chinami. Buriaci wobec
wyzwan XXI wieku”, od 2012 1. do chwili obecnej.
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chowan i senséw spofecznych, jak i tresci psychologicznej swoistego ,,bycia razem”
podczas rytualnego tanica.

W artykule ogranicze si¢ do nickt6rych jedynie aspektéw rytualnego lub zrytuali-
zowanego tanica w kregu jako formy tanica wspélnotowego. Pomijam zatem rozwaza-
nia o pochodzeniu tanica jako aktywnosci o wadze spolecznej i kulturowej, odsylajac
do obszernej literatury na ten temat, zaréwno teoretycznej, jak i opisowej. W pewnym
stopniu w obrebie psychologii i psychiatrii pojawito si¢ Zywe zainteresowanie taicem
jako metoda terapeutyczna. Artykul ten miesci si¢ w obrebie antropologii ciata (e an-
thropology of the body)?, pomija jednak wiele aspektéw tej koncepcji. Oméwione zosta-
ng cztery przypadki wspotczesnie wystepujacych taricdw w kregu oraz jeden przypadek
historyczny.

SARDANA

Sardana jest powszechnie uznana za taniec narodowy Kataloiczykéw. Istnieje po-
wiedzenie: tam, gdzie sqg Kataloticzycy, tam tez jest sardana. W 2010 r. Generalitat de
Catalunya (Rzad Katalonii) dodat sardan¢ do katalogu Catileg del Patrimoni Festiu de
Catalunya (kataloniskiego dziedzictwa) i uznal jg za uroczystoé¢ narodowa (festivity).
O tym, do jakiego stopnia sardana jest waznym symbolem narodowym, $wiadcza po-
mniki przedstawiajace taniczacych ja, zbudowane w Barcelonie, Lloret de Mar i Calelli.
Tradycyjna forma tarica to tzw. krétka sardana, za$ nowoczesna to tzw. duga sardana.
Spotykamy tez rzadsze formy wykonywania tanica, zwiazane z odr¢bnymi tradycjami
lokalnymi.

Nie ma zgodnosci co do historii sardany; niektérzy twierdza, ze byta tanczona juz
w XVI w., istnieja dokumenty historyczne wskazujace, ze byta uprawiana w koncu
XIX w. Taicem narodowym sardana jednak stawata si¢ powoli, stopniowo przybierala
role instytucji budujacej solidarnos¢ narodowa Katalonczykéw, wydzielajac si¢ sposrod
podobnych taticéw obszaru Morza Srédziemnego.

Z czasem tez ksztaltowal sie styl taniczenia i komplikowala si¢ warstwa instrumen-
talna tanca. Zesp6t muzyczny wykonujacy dzis sardane ma écisle okreslony sktad, a se-
kwencja krokdéw jest ustalona i skomplikowana. Taniec w zasadzie polega na trzymaniu
si¢ za rece, w bardziej ztozonych wykonaniach, kiedy zmienia si¢ partnera lub miejsce
w tanicu, a rece s rozlaczane. Zdobycie umiejetnoéci wykonywania sardany jest wielka
sztuka, jest to taniec wymagajacy duzej dyscypliny krokéw i zachowania rytmu, stad wy-
maga systematycznego ¢wiczenia. Tancerze wedlug tradycyjnych regul powinni mieé
buty nazywane espardenyes. Niekt6ére nowoczesne typy sardany maja wersje $piewane,
cho¢ przewazajq sardany jedynie z udziatem instrumentéw muzycznych. Tancerze two-
rza krag, spokojnie chodzac, trzymaja si¢ za rece. Taniec zwykle rozpoczyna mata grupa,
do ktérej stopniowo dotacza si¢ coraz wigcej tancerzy, az powstaje jeden duzy krag lub

> J. Blacking, Towards the Anthropology of the Body, [w:] The Anthropology of the Body, red. tenze,
London-New York 1977, ASA Monographs, 15.
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kilka kregéw koncentrycznych. W kazdym kregu jest osobny przodownik, narzucajacy
tempo i rodzaj kroku do chwili, gdy uczestnicy zfapia rytm. Niepoddanie si¢ rezimowi
jednego kroku i rytmu moze caly krag wykluczy¢ z taica’.

W r6znych czesciach Katalonii spotka¢ mozna duze grupy bardzo zaangazowanych
sardanistéw, taficzacych czesto, regularnie, z wielkim przejeciem. Etykieta zachowania
podczas wchodzenia do kregu i wychodzenia jest $cisle okreslona. Zwraca uwage ob-
serwatora sposob zachowania tancerzy, ktérzy z podniesionymi glowami, zamknietymi
lub przymknietymi oczami maja na twarzach skupienie oraz wyraz harmonii z muzy-
k3. Komentowane tafice méwia tez o poczuciu zjednoczenia si¢ z resztg taniczacych.
Tanczacy w tak mocno zaangazowany sposob bywaja nazywani ,purystami’, czyli przy-
bywajacymi z innego $wiata, duchowo oddalonego. Taricza oni w malych grupkach
i nie pozwalaja nikomu wej$¢ do kregu, zaciesniajac uscisk dloni.

Obecnie sardang tariczy si¢ z jednej strony przy okazji wielkich swiat, a z drugiej re-
gularnie, podczas spotkan organizowanych przez stowarzyszenia ,sardanistow” co ty-
dzien, zwykle w sobotg. W Lloret de Mar mieszkancy taficzg sardang takze w okresie
lokalnego $wigta $w. Krystyny, ktére przypada na 24 lipca. Natomiast w Calelli jest tan-
czona w niedziele wieczorem. Taniec ten taficzony jest przede wszystkim przez ludzi
starszych, podczas gdy muzykami towarzyszacymi tancerzom sa zwykle ludzie miodzi.
Sardana jest atrakcja, w ktérej biernie lub czynnie biora udzial turysci — krag obejmuje
wszystkich chetnych. Sardany taniczone sg tez specjalnie dla turystéw; wtedy pojawiaja
si¢ uroczyste, kompletne tradycyjne stroje.

Sardana odgrywa role narodowego emblematu, zarazem prowadzac do osobowego
jednoczenia si¢ Kataloniczykéw w obliczu sytuacji, gdy Katalonia, jedna z siedemnastu
Wspélnot Autonomicznych w strukturze panstwa hiszpanskiego, walczy o niepodle-
glos¢. Taniec ten nalezy rozumied jako jedng z form dziatania w ramach aktywnosci na
rzecz wzmacniania poczucia wspélnoty narodowej. Dazenia niepodleglosciowe stano-
wia zasadniczy kontekst popularnosci sardany. Zwiazek z aspiracjami niepodlegloscio-
wymi i dazeniami do utrzymania narodowej tozsamosci katalonskiej jest zapleczem in-
telektualnym i emocjonalnym uprawiania tarica podkreslajacego wspdlnote.

ARUMUNSKI TANIEC CORLU MARI

Arumuni (Vlasi, Wolosi) to na calym obszarze Batkanéw rozproszona ludnos¢ auto-
chtoniczna (paleobatkaniska), charakteryzujaca si¢ tradycja transhumancyjnego paster-
stwa, dzi$ tracacego znaczenie ckonomiczne, a takze specyfika jezyka, nalezacego do
grupy romanskiej, folklorem z nietypowa muzyka, taicem oraz strojem. Procesy asy-
milacji i amalgamacji sprawily, ze duza cz¢$¢ Arumunéw weszta w sklad narodéw wick-
szo$ciowych: greckiego, albanskiego, macedoniskiego, serbskiego, bulgarskiego i ru-
munskiego. Arumunéw dzi$ wigze $wiadomo$¢ wspolnoty pewnych cech kulturowych
> M.E Gajo, Count and Dance: Sardana, [w:] Proceedings of Bridges 2013: Mathematics, Music, Art,

Architecture, Culture, red. GW. Hart, R. Sarhangi, Tessellations Publishing 2013, s. 435, [online]
http://archive bridgesmathart.org/2013/bridges2013-435.pdf.
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— praktykowanie zwyczajéw, obrzedéw, ktére sa forma podtrzymywania kulturowej
bliskosci, utrzymywania swojskosci, wiezi dajacej poczucie bezpieczenstwa i osobista
satysfakeje.

Ci, ktdrzy pozostali Arumunami, dzis, réwniez dzigki nowoczesnym $rodkom ko-
munikacji, prébuja zachowad we wspdtczesnych warunkach elementy tradycji i pamieci
o niej. Nalezy do nich ponad wszystko corlu mari (lub: mare, w innym dialekcie), ob-
rzedowy taniec, uwiktany w cato$¢ obchodéw $wieta Zasniecia Matki Boskiej 15 sierp-
nia. Corlu mari tariczy si¢ nie tylko podczas $wiat religijnych, taniec nabrat tez sensu
wspolnotowego, emblematyzujacego kulture arumuniska i pojawia si¢ jako kulminacyj-
ny moment migdzynarodowych $wieckich spotkan Arumunéw (Vlachéw), w tym fe-
stiwali etnicznych, ktére corocznie odbywaja si¢ w Dobrudzy (Rumunia).

Corlu mari stanowi aspekt zywej i zarazem $wiadomie ozywianej tradycji arumun-
skiej. Jest to obrzed odprawiany w réznych sytuacjach, przy réznych okazjach i w réz-
nych krajach zamieszkania spolecznoéci arumunskiej nieco odmiennie. Ta odmiennos¢
wiaze si¢ z jednej strony z rozmaitoscig sytuacji spolecznej, w ktérej znalazly sie po-
szczegolne zbiorowosci arumuriskie, a z drugiej ze stopniem znajomosci tradycyjnych,
dawnych obyczajéw, jezyka i regul postgpowania w réznych grupach Arumundéw®.

Przez wszystkich moich rozméwcédw z réznych krajéw $wicto Zasnigcia Matki
Boskiej zostato uznane za najwazniejsze $wigto arumunskie w kalendarzu rytualnym.
Obserwacja w Samarinie, gdrskiej wsi w Epirze (pétnocna Grecja), wskazywala z jednej
strony na ogromna wagg, jaka do corlu mari przywiazuja uczestnicy obchodéw swieta,
z drugiej na intensywnos¢ zaangazowania mieszkaicéw, ich rodzin przybytych z réz-
nych, czasem odleglych wsi arumunskich, a réwniez gosci zagranicznych (Vlachéw
np. z Rumunii). Rano 15 sierpnia (zapis obserwacji z 2007 r.) rozpoczela si¢ diuga
msza w miejscowe;j starej cerkwi. Po mszy, okoto potudnia, thum wysypat si¢ ze swiaty-
ni, ludzie si¢ jednak nie rozeszli. Witali si¢, radoénie si¢ obcatowujac i $ciskajac. Smiali
si¢, gawedzili, zartowali. Atmosfera miala charakter serdeczny, uroczysty i zarazem fa-
miliarny. Teraz nastapita kulminacja catego obrzedu, ktéra tak gorliwie zapowiadali
wszyscy wezesniejsi rozmowcey. Rozpoczelo sie corlu mari — wspdlny rytualny taniec
ze wspdlnym $piewem o bardzo surowej, archaicznej melodii i sposobie wykonania.
Ludzie, na razie tylko ci, ktérzy byli ubrani w stroje regionalne, ustawili si¢ w krag, byto
ich co najmniej kilkudziesi¢ciu. Powoli i dostojnie, z namaszczeniem, pewnym napig-
ciem i skupieniem zaczeli si¢ posuwa¢, trzymajac si¢ za rece. Jedna grupa, ktéra robifa
wrazenie prowadzacej taniec, $piewata fragment melodii, z innego punktu kregu odpo-
wiadata jej inna grupa. Nast¢pnie w szerszych koncentrycznych kregach przylaczali sie
do poprzednikéw kolejno wszyscy, tworzac jeszcze dwa wicksze kregi. Taniec stopnio-
wo stawal si¢ szybszy i z czasem coraz bardziej chaotyczny. Do $rodka dostata si¢ grupa
os6b fotografujacych, cho¢ nie byta to bynajmniej grupa turystéw. Obcych tu nie bylo.
Po jakim$ czasie do kregu weszla orkiestra i zaczal si¢ powazny, rytmiczny, powolny ta-
niec z muzyka, w ktérej wybijalo si¢ brzmienie wielkiego bebna. Po zakoriczeniu tafica

4 D T NTwat lon T g g g

etnicznej, [w:] Kreacje i nostalgie. Antropologiczne spojrzenie na tradycje w nowoczesmych kontekstach,
red. D. Rancew-Sikora, G. Woroniecka, C. Obracht-Prondzynski, Gdarisk 2009.
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ludzie jeszcze dtugo ze soba rozmawiali, stojac w grupkach, a po dtuzszym czasie prze-
niesli si¢ razem z orkiestra, ktora teraz przejeta przewodnictwo nad przebiegiem uro-
czystosci, na gléwny placyk wsi.

Analizujac corlu mari z Samariny, zauwazamy, ze wspdlnota ma wymiar historyczny,
gdyz rozpoczynajacymi i odpowiedzialnymi za taniec s3 osoby w nienagannie tradycyj-
nych strojach, podkreslajacych wspolnotowe korzenie. Znamienne tez, ze taniec odby-
wat si¢ na zamknietym placyku przed cerkwia, z ktdrej wszyscy wyszli po nabozenstwie.
To, co si¢ zdarzylo w $wiatyni, stanowilo jedno$¢ z tym, co si¢ dziato wérdd uczest-
nikdw przed $wiatynia, w tym podczas tarica. Msza prawostawna obdarzata sakralng
sankcja corlu mari i poczucie wspélnoty. To ,,bycie razem” widocznie byto tez Zrédlem
radosci plynacej z intymnosci rodzinnej, lokalnej i etnicznej’.

W Kleisourze, gorskiej wsi w arumuniskich gérach Pindos (péinocna Gregja), za-
kres imprezy byl co najmniej tak duzy jak w Samarinie. Corlu mari okazat si¢ cz¢écia
wieczornej zabawy 16 sierpnia. Natomiast wieczorem 15 sierpnia o 21.00 rozpoczeta
si¢ zabawa na gléwnym placu. Na poczatku wystapily grupy dzieci i mlodziezy, ktére
wykonaly rézne typy tarica tradycyjnego, zapowiedziane przez ich przelozona. Dzieci
wyraznie nie byly uczone tych taficéw w formie przekazu rodzinnego, ale na kursach
w grupach folklorystycznych. Nastepnie rozpoczat si¢ taniec wspélny. Nie byt to jed-
nak corlu mari, nie miat on bowiem charakteru ceremonialnego, ale czysto ludyczny.
Wtasciwe corlu mari mialo miejsce nastgpnego dnia. Rano ludzie znowu zebrali si¢ na
mszy. Po prywatnych obiadach w domach zapowiedziano na placu wlasciwa czg$¢ uro-
czystosci, juz nie religijna, ale czysto wspdlnotowa — corlu mari.

Tym razem obrz¢dowy taniec byt wyraznie inscenizowany, najpierw przez $piew
grupy starszych mezczyzn i starszych kobiet wykonujacych tradycyjne arumunskie tek-
sty i poruszajacych si¢ w rzedach naprzeciw siebie. Nastepnie miato miejsce whasciwe
corlu mari, czyli taniec ogélny, ktéry rozpoczeli najstarsi mezczyzni, a do nich kolejno
przytaczyli si¢ — juz niedoktadnie wedtug regut — mlodsi mezezyzni, najstarsze kobiety
i kobiety mlode. Ten porzadek tarica, ktéry oddawal tradycyjna strukture spoteczna,
dzi$ nie jest bardzo pilnie przestrzegany i zdarza sie, ze mlodsi mezezyZzni mieszajg si¢
ze starszymi, podobnie wérdd kobiet zaburzony zostaje porzadek zwigzany z hierarchig
wicku. Zauwazalne tez bylo, ze mlode osoby, szczegélnie zaangazowane w prace samo-
rzadu wsi, stanowiace trzon aktywistéw kulturowych, mieszaly si¢ w taficu z osobami
darzonymi szacunkiem z powodu zaawansowanego wicku.

Jeszcze jednym miejscem, w ktdrym zaobserwowatam juz ,,szczatkowy” albo ,,sym-
boliczny” taniec corlu mari, byta polana nad Zrédetkiem zwanym Wangelowa Czuszma
nad miasteczkiem Dupnica w Bulgarii (obserwacja w roku 2009). W Bulgarii miesz-
ka stosunkowo niewielu Arumunéw, a w kazdym razie niewielu takich, ktérzy sie jako
Arumuni deklaruja. S3 oni rozproszeni w réznych czeéciach kraju, ale wzglednie naj-
wicksza grupa ostata si¢ na wschodnich i zachodnich stokach gér Rifa. 23 sierpnia,
w niedziele, tydzien po religijnym $wiecie Matki Boskiej, lider grupy i lokalnej arumun-

> Por.: M. Herzfeld, Zazylos¢ kulturowa. Poetyka spoteczna w paristwie narodowym, przet. M. Buchowski,

Krakéw 2007, Cultura.
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skiej organizacji, pan Kostow, zwotal spotkanie na dobrze wszystkim znanej polanie
gorskiej, gdzie zebralo si¢ okolo pig¢dziesigciu 0s6b. Wszyscy roztozyli si¢ piknikiem na
trawie. W pewnej chwili przewodniczacy spotkania rozpoczat taniec, inicjujac klasycz-
ny arumuniski $piew, ktory przedtem styszatam w Samarinie i Kleisourze. Nie wszyscy
piknikujacy brali udzial w taricu, niewielu znato melodig i stowa piesni, ale porzadek
spoleczny corlu mari byl w zasadzie zachowany. Spiew i taniec trwaly krétko, ale pod-
stawowe elementy pojawily si¢ w nim zgodnie z tradycja. Na Wangelowej Czuszmie
mozna bylo zaobserwowa¢ jedynie kilka centralnych elementéw corlu mari, takich jak
narodowe/etniczne stroje zakladane tylko na moment uroczystosci, rytualny pétokrag
z najstarszymi me¢zczyznami w roli wiodacej, archaiczny arumunski $piew intonowany
przez mezczyzng rozpoczynajacego taniec, wspdlne spozywanie tradycyjnych potraw.
Przebieranie si¢ w stroje specjalnie na okazj¢ wykonania uroczystego tarica robi wraze-
nie wystawiania spektaklu, cho¢ nie ma to nic wspdlnego z odgrywaniem scen teatral-
nych, gdyz atmosfera mimo malego rozmiaru grupy uczestniczacej w obrzedzie jest po-
wazna — napiecie narasta do chwili rozpoczecia tanca, ktéry stanowi kulminacje catego
spotkania. Element tworzenia wi¢zi spolecznej, wzmacnianie jej i odnawianie, wydaje
sic dominujaca cecha spotkania dupnickich Arumunéw.

Jeszcze jednym przypadkiem jest corlu mari w dobrudzanskiej wsi Stejaru, zamiesz-
kalej w przewadze przez Arumunéw (obserwacja z sierpnia 2009 r.), kedry mial zwia-
zek nie ze $wigtem religijnym, ale z festiwalem, stanowiac cz¢$¢ ostatniego dnia obcho-
déw Dni Kultury Arumuniskiej, ktére odbywaja si¢ tu co roku w koricu sierpnia. Goscie
festiwalu pochodzacy z calego obszaru zamieszkiwanego przez Arumunéw zebrali sig
w hotelu, gdzie odbyla si¢ cz¢é¢ zupetnie nieoficjalna. Uczestnicy zebrali si¢ na niej
spontanicznie — a wszystko odbylo si¢ bez przemowien i wezesniej przygotowanego
programu. Okoto 23.00 ustawita si¢ w holu mloda orkiestra Arumunéw z greckiego
miasta Veria i zaczal si¢ taniec, w ktérym wzigla udzial wigkszos¢ zbiorowosci przyby-
tych z réznych krajéw. Taniec w jakiej$ mierze petnit funkeje integracyjna, podobnie
jak corlu mari. Jednakze wszyscy nas informowali, ze prawdziwe corlu mari odbedzie
si¢ dopiero w niedziel¢ podczas oficjalnej uroczystosci w Stejaru.

Oficjalne corlu mari, kedre odbylo si¢ w niedzielg 30 sierpnia w Stejaru na otwar-
tym powietrzu, z udzialem oficjeli z Bukaresztu, Konstancy i lokalnych wtadz, lideréw
arumunskich lokalnych i ogélnorumuniskich, a nawet prezydenta Republiki Rumunii,
miato inny charakter. Poprzedzone zostato dtugim programem folklorystycznym zapre-
zentowanym przez arumunski zespot z Verii. Sam ,,Wielki Taniec” poprowadzit Kostika
Canacheu, prezes Stowarzyszenia Arumunéw w Rumunii i przywdédea spolecznosei
arumuriskiej w tym kraju. W corlu mari wziglo udzial kilkaset oséb, ale byta to wciaz
mniejsza cz¢é¢ sposrod wszystkich obecnych na festiwalu, a zatem liczba publiczno-
$ci znacznie przekraczala liczbg aktywnych uczestnikoéw obrzedu. Jedynie czlonkowie
zespotu folklorystycznego i niektdrzy akeywisci arumunscy ubrani byli podczas tanca
w stroje ludowe/narodowe. Stanowili oni niewatpliwg atrakcje dla pozostalych uczest-
nikéw festiwalu, kedrzy chetnie ich fotografowali. Muzyczny podklad tarica wykony-
wat zesp6t taczacy tradycyjng muzyke arumunska z elementami wspdtezesnej muzyki
rozrywkowej. Watek integracyjny podczas corlu mari w Stejaru wydawat si¢ schodzié
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w pewnej mierze na drugi plan, natomiast ukazanie $wiatu zewngtrznemu, niearumun-
skiemu, wlasnego kulturowego oblicza, wlasnej obecnosci stato si¢ punktem pierwszo-
planowym. Nie znaczy to jednak, ze dla 0sob uczestniczacych w taficu nie mial on cha-
rakteru emocjonalnego — czesto otwarcie dawali temu wyraz. Nie bez znaczenia byt tu
fake, ze w trakcie taricéw pojawila si¢ nie tylko flaga arumunska, lecz takze flaga Unii
Europejskie;j.

Na wielkiej uroczysto$ci ogélnoarumunskiej w Moskopolu w 2010 r. nie odbyt si¢
w ogéle wezesniej planowany taniec corlu mari, natomiast przewodniczacy miedzynaro-
dowego stowarzyszenia arumunskiego za$piewal po arumunsku hymn Unii Europejskiej
Oda do radosci. Czyiby ten fakt byt znakiem spadku znaczenia w spoteczno$ci arumun-
skiej wspolnotowego tarica? Ciekawe, czy do nacisku na jego tanczenie ideologowie ru-
chu etnicznego Vlachéw jeszcze wréca, jak to zrobili np. Buriaci z jochorem.

JOCHOR - WSPOLNOTOWY TANIEC BURIACKI

Analizujac sens buriackiego — a w swej genezie zachodnioburiackiego — tafica o dzi$
najczgéciej uzywanej nazwie jochor, zauwazamy, jak tradycyjna forma tafca zostaje
»spozytkowana” we wspolczesnym $wiecie spolecznym. Sa to swiadome zabiegi skie-
rowane na budowanie narodowej wspdlnoty Buriatow przez buriackie elity. Nastepuje
odnawianie jochora we wspdlczesnej rzeczywistosci ekonomicznej, spolecznej i poli-
tycznej; dokonuje si¢ przy uzyciu jochora konstruowanie narodu buriackiego za po-
srednictwem imprezy publicznej — festiwalu ,Noc Jochora” Wokét dawnego tanica
w kregu zbudowany zostat w zalozeniu ogélnoburiacki festiwal o podwdjnej ideologii:
1) jochor w zamysle jednoczy wszystkich Buriatéw, réwniez potomkéw tych, ktérzy
jeszcze sto lat temu o nim nie styszeli, 2) zmierza do zachowania lub odtworzenia gina-
cej badZ zagubionej tradycji, traktowanej jako narodowa. Tariczony jest wobec tego jo-
chor w réznych wersjach, ukazujacych jedynie regionalne i plemienne réznice Buriatéw
— jednego narodu.

»Noc Jochora” to nowoczesna forma zachowania elementu tradycji buriackiej, keéra
ulega gwaltownej destrukgji: przesladowana, a obecnie pod wplywem proceséw glo-
balizacyjnych odchodzaca w przesztos¢. W 2008 r. wladze Republiki Buriacji podjely
decyzj¢ o ustanowieniu corocznego festiwalu, nazwanego ,,Noc Jochora’, ktéry w lipcu
odbywa si¢ w stolicy, Utan Ude®.

W 2012 r. byla to jubileuszowa, pigta edycja ,Nocy Jochora”, ogélnoburiackie-
go festiwalu folklorystycznego, skupionego na tradycyjnym tanicu w kregu Buriatéw.
Stadion w Utan Ude stal si¢ w dniach 13 i 14 lipca 2012 r. oraz 13 i 14 lipca 2013 r.
miejscem (w obu tych terminach autorka prowadzila obserwacje) kolejnych edycji fe-
stiwalu. W roku 2013 impreza nabrata jeszcze wigkszego rozmachu — wzigto w niej
udziat okoto pieciu tysigcy uczestnikdw i widzéw.

¢ Zob.: E. Nowicka, ,Noc Jochora” — tradycja konstruowana i rekonstruowana, ,Przeglad Filozoficzno-

-Literacki” 2012, nr 4.
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Cala folklorystyczna impreza zbudowana jest wokot tarica. W przeszlosci tariczono
go w momentach zmian, waznych dla spoleczenistwa — w swojej symbolice zaznaczal
jego odrodzenie. Kragjochora symbolizowal jedno$é i wspélnote zbiorowosci rodowej.
Wraz z glebokimi przeobrazeniami spolecznymi zmienit si¢ sens i symbolika jochora —
z tafica o wymowie rodowej zmienia si¢ w taniec o symbolice narodowej, a proces ten
jest kierowany przez buriackie elity intelektualne’. Nikt nie zaprzecza, ze taniec ten ma
pochodzenie zachodnioburiackie, wiaze si¢ silnie z tradycja szamanistyczng tego obsza-
ru, a jednak rozpowszechniany jest jako tradycja ogdélnoburiacka. Nastepuje zjawisko
budowania kanonu kultury narodowej ze zréznicowanych elementéw o pierwotnie te-
rytorialnie ograniczonym zasiegu®. Dzi$ jest na terenach zachodnich tariczony z okazji
obrz¢déw szamanistycznych, zwigzanych z kultem przodkéw i duchéw (gospodarzy)
okre$lonych miejsc, ale dotyczy to jedynie Buriatéw zachodnich, tych, ktérzy od stuleci
mieszkaja na zachdd od Bajkatu i zachowali wsréd elementéw tradycji whasnie najbar-
dziej z nich archaiczne.

Jochor wokét géry Jord jest kulminacyjnym momentem podczas festiwalu
»Jordynskie Igrzyska”, odbywajacym si¢ w Buriackim Okregu Ust-Ordynskim, na za-
chéd od Bajkatu. Festiwal odbywa si¢ nieregularnie co kilka lat od 2000 r. (obserwacja
terenowa festiwalu przeprowadzona byla w roku 2000 i 2010). Sens tariczenia jocho-
ra — tak jak to rozumiej Buriaci bioracy udzial w ,,Jordynskich Igrzyskach” — thuma-
czy Buriatka, przewodniczaca miejscowej administracji w buriackiej wsi: Zam jest taka
wielka gora, Jord, dookola tej gory zbiera sig kilka pierscieni ludzi [...] na przyklad zdarza-
ja sig¢ nawet trzy kota, cztery kota. Jesli na prazyktad utworzono cztery szczelne kota, udato
sig wzigl za rece, czyli to jest jakby symbolem tego, ze |...] wszystko bedzie dobrze. A jesli
zdarza sig, ze na jakims odcinku nie udato sig domkngd, to jest jakis minus’.

Dzigki zabiegom kregéw buriackiej inteligencji twdrczej jochor nabiera w skali
ponadlokalnej sensu tafica ogélnonarodowego, czego wyrazem i narzedziem jest fe-
stiwal ,Noc Jochora” (obserwacja festiwalu w edycjach w roku 2012 i 2013 w Utlan
Ude). Buriaci we wszystkich miejscach zamieszkania — w Republice Buriacja, w obu
buriackich okregach (Ust-Ordynskim i Aginiskim), w Mongolii i Chinach (w Mongolii
Wewnetrznej), a takze mieszkajacy na emigracji w krajach europejskich czy w USA tan-
cza przy wazniejszych okazjach i $wigtach jochor jako symbol swojej narodowej wspdl-
noty'’. Na Piatej Alei w centrum Nowego Jorku grupa Buriatéw takze wykonata jochor.
Taricza rowniez z okazji obchodéw najwazniejszego buriackiego swigta — buddyjskiego
nowego roku, sagalganu. Wtedy to w Ulan Ude, mimo mrozu ($wigto przypada nie-
zmiennie w $rodku zimy), masy ludzi wspélnie taficza na ulicy jochor.

Uczestnicy festiwalu ,Noc Jochora” poza biernym odbiorem wystgpéw arty-
stycznych maja tez sami jochor tanczyé. Pierwszy naukowy opis wykonany przez

Tamsze,s. 123.

Por.: T. Edensor, Tozsamosé narodowa, kultura popularna i zycie codzienne, przel. A. Sadza, Krakéw
2004, Cultura.

? Wywiad, 2010.
10 E. Nowicka, , Noc Jochora’...
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M.N. Changalowa ukazuje zasadnicze rysy dzisiejszego jochora: Narodowy taniec cha-
rarha dzieli si¢ na trzy czgsci: pierwsza, kiedy tariczqcy, tworzgc krag, trzymajg si¢ za rece
i w tym czasie poruszajq si¢ powoli zgodnie z kierunkiem stoica i Spiewajq przeciggle pie-
$ni. Drugi etap polega na zblizeniu sig tariczgcych do siebie i splecionymi rekami machaniu
w gorg i w dél. W tym czasie piesi towarzyszqca taricowi jest Spiewana mniej przeciggle
i glosniej niz w pierwszej fazie. Trzeci etap polega na tym, ze tariczqcy stojg bardzo bli-
sko siebie, z tokciami pod katem prostym i wszyscy razem skaczg do gory. Tasiczq tak do
zmgczenia'.

Wspdtezesni buriaccy intelektualisci maja $wiadomo$é pochodzenia jochora od tan-
ca poprzedzajacego polowanie, cho¢ dawny jego sens ekonomiczny odchodzi w prze-
szfo$¢ i taniec nabiera znaczenia symbolicznego. Dzi$§ wskaza¢ mozna na dwie formy
funkcjonowania jochora: pierwsza praktycznie jest pozbawiona muzycznego zaplecza
instrumentalnego, towarzyszy mu tylko zbiorowy $piew. W tej postaci jochor wykazuje
bardzo duze zréznicowanie lokalne. Obrzgdowy sens tarica to potaczenie zabawy, $pie-
wu i dzialania magicznego ruchu po kregu'>.

Dzi§ réwniez wiaze si¢ z szamanskimi obrzedami sktadania ofiar, przeblagiwa-
nia istot boskich i sprowadzania szczgécia. Jednak w takiej postaci przetrwal tylko
u Buriatéw zachodnich, kt6rzy zachowali najstarsze, najbardziej archaiczne kulty sza-
manskie, ze swej istoty odzwierciedlajace strukture rodowa'?. Tariczenie jochora wéréd
Buriatéw zachodnich zwiazane jest z tajtaganem, obrz¢dem szamanskim dzis si¢ odra-
dzajacym na obszarach na zachdd od Bajkalu wraz z calym szamanizmem. Jochor tan-
czy si¢ na zakonczenie tajlaganu, obrzedu, ktéry ma sprowadzaé szczescie, pomyslnosé
i ptodno$é¢ dla zbiorowosci rodowe;.

Natomiast festiwal ,Noc Jochora” jest zorganizowany celowo, §wiadomie, jako no-
woczesna forma akcentowania wspdlnoty etnicznej Buriatow. Podczas ,Nocy Jochora”
na scenie odbywaja si¢ wystepy artystéw najwazniejszego buriackiego teatru ,,Bajkal’,
ukazujace nie tylko sam jochor, ale réwniez wszelkiego typu tworczo$¢ buriacka —
utwory stworzone i wykonywane przez buriackich artystéw, pochodzacych z réznych
obszaréw etnicznej Buriacji. We wszystkich opisach, tekstach reklamujacych ,Noc
Jochora” wymienia si¢ najwybitniejszych buriackich wykonawcéw, kedrych mozna na
festiwalu zobaczy¢ i uslyszeé. Uczestnicy festiwalu, poza biernym odbiorem wystgpow
artystycznych, majg tez sami jochor taficzy¢. Znaczna czgéé czasu festiwalu jest poswig-
cona nauce tarica: konkretnych krokdw, sposobu poruszania rgkami, postawy ciata
w okre$lonych momentach tanca. W tekscie zamieszczonym na plakacie informujacym
o ,Nocy Jochora” oprécz informacji o dacie 13-14 lipca pojawia si¢ w zwiagzku z tym
praktyczna rada/prosba, zeby panie przyszty w obuwiu na ptaskim obcasie, gdyz przyda
si¢ to w trakcie tanczenia. W internetowym opisie wspdlczesnego jochora pojawia sie
nastepujacy tekst: Zdaniem artystéw teatru ,Bajkat” sita jochora lezy w jego energetyce,

Changalow 2004, za: A.A. Aammesa, Bypamckuii kpy20601i marey; exop: ucmopuxo-3mHozpapuueckud,
4a008v1tl, pummmieckutl acnexmat, Yaan Yps 2009, s. 25.

A.A. Namnesa, Bypamckuii kpyz060ii maney exop..., s. 31.

Tamsze.
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kiedy uczestnicy tarnczg, trzymajac sig za rece i poruszajgc si¢ po kregu storica, sq zjedno-
czeni uczuciem wspdlnoty i przyjazni. Pojawia si¢ tez zacheta dla mitosnikéw rekordow:
Organizatorzy cheg ustanowié swiatowy rekord wielkosci jochora". Plakat informujacy
o festiwalu podaje: Jochor jako taniec, jako zywe dziatanie; jako hobby i swoisty sposéb re-
kreaci, po prostu wehodzi w nasze codzienne zycie. Z glgbin wiekdw jochor wnosi magicz-
nq silg przyciggania. Raz nanczywszy sig tego tatica, nigdy nie zapomnisz jego rytmicznego
ruchu'®. Wskazuje si¢ wiec na starodawnos¢ tarica uswiecajaca go, na jego magiczna site,
ktéra z tej dawnosci wynika, a zarazem na jego charakter zabawowy — hobbistyczny,
rekreacyjny.

Czlonkowie ,Bajkatu”, najwybitniejszego zespotu folklorystycznego Republiki, po-
kazuja na scenie sposéb tariczenia, zachecaja do stworzenia kregu, najpierw jednego,
potem drugiego i trzeciego, thumacza kroki, pokazuja, jak nalezy si¢ trzymac za rece, ja-
kie ruchy wykonywa¢ rekami i catym ciatem. Wiskazuja, jak si¢ w kregu do siebie zblizac,
jak podnosi¢ splecione rece podczas tarica, jak si¢ w kregu porusza¢ zgodnie z ruchem
storica. Poddaja stowa rytmicznej piesni, kedrg podchwytuja tancerze. Wickszo$é osob
znajdujacych si¢ na sztucznej trawie stadionu bierze aktywny udziat w taiicu. Do kre-
géw wchodza sami artysci, ktorzy z bliska instruuja tancerzy, pokazujac whasciwe kroki
i ruchy. Wida¢ wzory krokéw i ruchéw, kedre sg opisywane przez dawniejszych etno-
graféw, co pokazuje, jak si¢ $wiadomie sigga do wiedzy naukowej i jak swiadome dzia-
lanie kreuje nowa forme tradycji. Czgé¢ tariczacych dobrze zna kroki, inni uczg si¢ ich
z zaangazowaniem. W5réd uczestnikéw jest atmosfera gorliwosci, dazenia do nauczenia
si¢ i stosunkowo mniej wazna staje si¢ faktyczna znajomos¢ krokéw niz sama cheé ich
opanowania oraz fakt przebywania razem we wspdlnym dazeniu do zaznaczenia swo-
jej kulturowej specyfiki. Na koniec festiwalu prowadzacy ze sceny wznosza triumfalne
okrzyki, ktére powtarzaja uczestnicy z podniesionymi rekami. Pada wezwanie: Buriaci
naprzdd!, keore podchwytuja uczestnicy.

Interesujacym elementem nauki taficzenia jochora jest pokazywanie krokéw, ryt-
moéw, melodii i tempa tarica poszczegdlnych grup plemiennych i zarazem terytorial-
nych. W lipcu 2012 r. taficzony byl jochor Buriatéw zakamienskich (z obszaru zachod-
niego — okolice jeziora Hubsugut), Echirytéw (mieszkajacych gléwnie na zachéd od
Bajkatu, w Buriackim Okregu Ust-Ordyniskim i cz¢éciowo na wschodnim brzegu je-
ziora), Buriatéw barguziniskich (zamieszkalych gléwnie na pétnocno-wschodnim brze-
gu Bajkalu i w dorzeczu rzeki Barguzin), a takze jochor Buriatéw wschodnich - cho-
ryniskich (z rejonu kizynginskiego Republiki Buriacji). Wszystkie kroki tego tarica s3
stosunkowo fatwe do powtérzenia, ale rytm i rodzaj motoryki przy tariczeniu jocho-
ra z réznych miejsc i identyfikowanych jako jochor okreslonych grup plemiennych
rézni si¢ znacznie. Po szybkim i energicznym jochorze Echirytéw nastapit skaczaco-
-podrygujacy jochor barguzinski, nastepnie najszybszy — z krokiem bieganym — jochor
zakamienski, a po nim powolny, spokojny, flegmatyczny taniec Buriatéw Chori, ktére-
mu towarzyszy przeciagla piesn.

" To nawigzanie do rekordu Guinnessa z 2012 r., gdy osuochaj taficzylo razem 15 tys. os6b.

5 Hosocru Bypsitun, [online] hetp://www.infpol.ru.
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Na scenie dwie osoby (me¢zczyzna i kobieta), ubrane w stroje narodowe, zapowiada-
jakolejne wystepy, na zmiang po buriacku i po rosyjsku w 2012 r., a prawie wylacznie po
buriacku w 2013 r., wymieniajac pochodzenie terytorialno-plemienne poszczegélnych
form tanca, i opisuja poszczegdlne wersje jochorowego kroku. Tanczacy, ktdrzy sami
pochodza z réznych grup terytorialno-plemiennych, z jednakowym zaangazowaniem
i werwa angazuja si¢ w kolejno inicjowane rézne wersje tanca.

Fakt tanczenia przez wszystkich zebranych jochora w stylu poszczegdlnych grup
rodowo-plemiennych nalezy rozumie¢ jako przejaw glebokiej przemiany znaczenia
tarica w zyciu spofecznym Buriatéw i sensu nadawanego jego wykonywaniu. Ten pro-
ces przemian jest akcja zaplanowang i sterowana i nie nalezy do zjawisk rozgrywa-
jacych sie w kulturze spontanicznie, cho¢ akceptacja, zrozumienie, emocjonalne za-
angazowanie powaznej czesci spoleczenstwa buriackiego w festiwal ,Noc Jochora”
swiadcza o dobrze skierowanych intencjach i dziataniach buriackiej elity narodowe;.
Podzialy rodowo-plemienne, mimo ze zaznaczajg si¢ w zyciu codziennym, choc¢by
poprzez sposob przedstawiania si¢ przy poznaniu sig, nie stanowig juz jedynego ani
— twierdzitabym stanowczo — najwazniejszego oparcia dla identyfikacji. Jest si¢ dzi$
Echirytem, nalezy si¢ do okreslonego rodu z plemienia Chori, ale przede wszystkim
jest si¢ Buriatem. Obecnie buriackos¢ w konstrukeji etnicznego samookre$lenia wysu-
wa si¢ na plan pierwszy. Na rzecz takiego procesu budowania ogélnoburiackiej tozsa-
mosci, poczucia wspélnoty, a nawet jednosci oddzialuje polityka elit intelektualnych
etnicznej Buriacji.

Pierwszego dnia festiwalu w 2012 r. w potowie uroczystoéci na stadion przyszto
ponad tysiac 0s6b — szacunki dotyczg liczby 0sdb réwnoczesnie przebywajacych na sta-
dionie. W roku 2013 w szczytowym momencie na stadionie bylo juz okolo pigciu tysie-
cy os6b, ktérych w drugim dniu festiwalu przyciagnely znane nazwiska wykonawcow
piesni i tancéw. Jubileuszowy festiwal ,Noc Jochora” odbywal si¢ w 2012 r. z ramach
programu ,,Buriacja — ogrom wrazen” Ministerstwa Kultury Republiki Buriacji. W in-
formacjach o festiwalu, w ktérych podkreslany jest jego narodowy charakeer, czytamy:
Festiwal jest zywym wydarzeniem, przycigga wwage przede wszystkim dzicki swojemu na-
rodowemu [nacjonalnomu) kolorytowsi.

Nie wspomina si¢ aspektu rodowego, plemiennego, lokalnego czy religijnego
(szamariskiego) tarica. Stylistyka wykonywanych na festiwalu piesni, i tych jochoro-
wych, i tych z jochorem bezpo$rednio niezwiazanych, bywa bardzo rozmaita, w tym
czasem bardzo nowoczesna. Szczegdlnie buriaccy artysci przybywajacy z Mongolii
i Chin oferuja najbardziej wspélczesne aranzacje buriackiego folkloru. W' reklamo-
wym opisie ,Nocy Jochora” czytamy: Wykonywali remiks narodowej buriackiej piesni
Xarapouu (Chatarysz). Remiks stworzyl najmodniejszy aranzer Mongolii Bajarchuu'.
Atmosfera na festiwalu jest radosna, przyjacielska i charakteryzuje si¢ tym (podobnie
jak w trakcie sardany i corlu mari), co za Michaelem Herzfeldem nazwalabym intym-
noscig kulturowa'”.
¢ Munucrepcrsom kyabrypsl Pecniy6auxu Bypsrus, [online] hetp://minkulerb.ru/.
7 M. Herzfeld, Zazylos¢ kulturowa...
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OSUOCHA] - TANIEC SACHA (JAKUTOW)

Osuochaj to taniec w kregu Jakutdw, uznany za najbardziej archaiczny rytuat starozyt-
nych turkijskich czcicieli storica z Centralnej Azji'®. Po 1991 r. stat si¢ jednym z emble-
matdéw kultury jakuckiej, rozwija si¢ jako narodowy taniec Sacha (Jakutéw). Odbywany
jest przede wszystkim w powiazaniu z najwigkszym jakuckim $wigtem yseachem, ob-
chodzonym w ostatnich dniach czerwea i kojarzonym z letnia kulminacja stoneczna.
Jak twierdzg przedstawiciele bujnie si¢ rozwijajacej jakuckiej folklorystyki, w dawniej-
szych czasach intensywnego pasterstwa yseach rozpoczynat cykl rytualny, zwiazany
z plodnoscia, juz w potowie maja — w momencie, gdy faki si¢ zazielenily — i trwat do sia-
nokoséw, czyli do najwazniejszego zbioru plonéw, niezbednego do przetrwania bydta.
Obok istotnego sensu ekonomicznego — plodnosciowego, jedna z pierwotnych funkej,
ktére w dawnym zyciu spotecznym petnit osuochaj, byto dostarczanie okazji do spo-
tkan rozproszonych grup ludzkich, umozliwienie spotkania rozsianych po atasach (po-
lanach z jeziorem w tajdze) Sacha, poznawanie si¢ mtodych ludzi, a takze, istotna dla
rozwoju kazdej spotecznosci, wymiana kulturowa. Najwybitniejsza badaczka osuochaja
Angelina Eukina wskazuje na réznorodnos¢ i wyréznia trzy grupy tancéw Sacha: ob-
rzgdowe, nasladujace i zabawowe?. Dzi$ osuochaj tariczy si¢ zaréwno w celach rytu-
alnych, jak i towarzyskich, zabawowych, np. podczas wesel, spotkan przyjaciél, a tak-
ze na cotygodniowych zebraniach czlonkéw stowarzyszenia osuochaistéw, zalozonego
w Jakucku w 1987 r. i do dzi$ rozwijajacego swoja aktywnos¢.

Osuochaj jest kulminacyjnym punktem yseachu, gléwnego swicta Jakutdw, czcza-
cego w koncu czerwea storice i najdtuzszy dzien. Obchodzone we wszystkich utusach
i mniejszych jednostkach administracyjnych lokalne yseachy oraz trwajacy dwa dni yse-
ach centralny w Jakucku obejmuja obok rozmaitych obrzedéw i wystepéw takze tan-
czenie osuochaja (obserwacja terenowa w 1999 r. w Jakucku i w 2013 r. w Jakucku,
Wierchniewilujsku i miejscowosci Ust’-Maja). W réznych miejscach na terenie $wie-
towania pojawiaja si¢ kregi, ktére tancza réwnoczeénie, prowadzone przez réznych
przewodnikéw (zapiewajtow). Odbywaja si¢ konkursy zapiewajléw, kedrzy przescigaja
si¢ pomystowoscia pie$ni przekazywanych grupie tancerzy, jak i kunsztem poetyckim
w stylu jakuckim. Wazny okazuje si¢ réwniez styl $§piewu — tojuk, specyficzne etniczne
uzywanie aparatu glosowego.

Zwraca si¢ uwage® na powiazanie ruchu, dziatania i zabawy w osuochaju, podobnie
jak w jochorze, ktéry zdaniem buriackiego uczonego D.S. Dugarowa® wiaze si¢ z ta

samg nadbajkalska tradycja, sicgajaca korzeniami do starozytnych kontaktéw ze spo-
'8 H.E. Ilerpos, Ocyoxaii dpesnuii x0po6od cornnenoxionnuxos, [w:] Xoposodnvie necun sxymos. Teopus
u npaxmuxa, red. A.C. Edumosa, Sxyrck 2006, s. 8-10.

AT. Aykuna, ML JKopuuukas, Tpaduynonnas manyesasvias xysvmypa sxymos, Hoocubupck
1998.

2 Xoposodnvie necuu 5xymoe...

' A.C. Ayrapos, Hemopuueckue xopuu beaozo mwamancmsa. Ha mamepuase 06psdosozo dorviiopa

6ypsm, Mocksa 1991.



230 Ewa Nowicka POLITEJA 5(31/1)/2014

lecznosciami indoeuropejskimi. Specyfika sposobu tariczenia i towarzyszacych tancowi
w kregu piesni Buriatdw i Jakutéw maja jego zdaniem wspélne zrédlo?. Taniec, podob-
nie jak jochor, odbywa si¢ w zamknietym kregu, ktéry porusza si¢ zgodnie z ruchem
storica. Krok jest bardzo prosty i polega na wysuwaniu lewej nogi do przodu i pociaga-
niu prawej na jej wysokos¢. Tancerze trzymaja si¢ za rece, czesto ze splecionymi palcami
i na tyle blisko, aby poczu¢ dotyk fokcia (istnicje nawet jakuckie okreslenie, ktére moz-
na przettumaczy¢ jako ,poczucie lokcia”). Taniec moze trwaé kilkadziesiat minut, ale
bywa tez wielogodzinny, nabierajac wowczas charakteru transowego. Temu prostemu
taricowi towarzysza piesni o bardzo specyficznym charakterze, wzmagajace poczucie
wspolnoty. Jak pisze jakucka badaczka folkloru Sacha, piesni towarzyszace cyrkularnym
taficom sg jednym z rozwijajacych sig, niestarzejgcych si¢ elementdw jakuckiego folkloru™.
Przewodnik $piewa rytmicznie wymyslony przez siebie tekst, ktdry dzieli na male ka-
walki, powtarzane przez wszystkich uczestnikéw tarica. Calo$¢ takiej piesni to opowie-
$ci o tym, co si¢ zdarzyto w ostatnich dniach, w dziejach Jakutéw, czasami sa to szersze
wypowiedzi ideologiczne czy programowe, teksty o charakterze religijnym o zachwycie
$wiatem i otaczajaca przyroda. Tekst powtarzaja wszyscy tancerze w rytm réwnego kro-
ku. Niezwykle wazna rol¢ odgrywaja w osuochaju osoby przewodnikéw, ,,zapiewajtéw”,
ktérzy prowadza osuochaj, wyspiewujac krotkie, przez wszystkich powtarzane wersy.

Osuochajowi przypisuje si¢ ogromne znaczenie na réznych plaszczyznach.
Zalozyciel stowarzyszenia tancerzy osuochaja Nikotaj E. Pietrow pisat: Osuochaj ma
role kulturotwirczg, ale takze ogromne znaczenie lecznicze oraz wychowawcze. Taniec
dawniej mial, jego zdaniem, stuzy¢ jako narzedzie walki o zdrowy obraz zycia, dzia-
lajac tez na rzecz ,oczyszczenia od wszelkiego zta”. Lansowany obraz osuochaja si¢ga
do argumentéw o charakterze duchowym, moralnym, ale co najmniej w tym samym
stopniu angazuje jezyk wspolczesnego alternatywnego dyskursu na temat zdrowia:
dostarcza bioenergii, polepsza pracg serca, mdzgu, wzmacnia biopole (kut-sur kurute, co
Jjest warunkiem stuprocentowego zdrowego organizmu czlowicka). Osuochaj przy akom-
paniamencie wlasnego Spiewania i chdru jako gimnastyka organdw oddechowych popra-
wia pracg systemu sercowo-naczyniowego i oddechowego, leczy artretyzm, choroby stawéw,
anging, bronchit i inne**. Kwestie ,energetyki” i ,,biopola” podkreslali w moim badaniu
22013 r. whasciwie wszyscy rozméwecy, keérzy brali udzial w tancu. Tworzy si¢ ono, we-
dtug uczestnikéw, podczas wspdlnego tanca w wyniku przekazywania i wzmacniania
energii w trakcie trzymania wzajemnie dloni.

Podkresla si¢ ogromng wagge osuochaja i wykonywanych w trakcie tarica piesni dla
trwalodci i rozwoju kultury Sacha. Pietrow w tym duchu gloryfikuje taniec: Osuochaj
dla modych jest szkolg jezyka ojczystego, poetyckiej mowy aliteracyjnej, kuznig dla wycho-
wania przyszlych poetdw improwizatordw, tojuksutéw — Spiewakdw z narodowym usta-
wieniem glosu. Osuochaj ogdlnie, a zwlaszcza na yseachu wpaja mitos¢ do rodzimej kul-
tury i przyrody, wywoluje uczucie zjednoczenia [splaczionnostil, kolektywizmu, réwnosci

2 Tamze.

3 Xoposodnvie necnu sxymos..., s. 3.

#  H.E.Ilerpos, Ocyoxaii..., s. 9-10.
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i dumy narodowej®. Podkreslane sa zalety osuochaja dla zachowania zywotnosci i ogél-
nego rozwoju jakuckiej kultury.

Muzykologiczne i historyczne badania etnograficzne w nauce jakuckiej skierowa-
ne na zglebianie réznych aspektéw osuochaja sa bardzo zaawansowane. Towarzyszy
im przekonanie o istotnosci tego wspdlnotowego tarica dla calej kultury jakuckiej.
Zajmowano si¢ np. zwigzkiem aliteracji (powtarzaniem w piesni tego samego dzwicku
w kazdej strofce) i rytmu w wierszu $piewanym, zwiazkiem tego rytmu z krokiem tarica,
sensem poszczegodlnych gestéw i deklamowanych ($piewanych) stéw.

Osuochaj zwiazany jest gleboko z duchowa warstwa jakuckiej religii, caloscia $wia-
topogladu religijnego®, z obecna w tradycji narodéw turkijskich Azji Centralnej kon-
cepcja trzech poziomow $wiata, na ktdra sktadaja sig: niebiosa ($wiat gorny), ziemia
($wiat $rodkowy) i $wiat podziemny (dolny). Swiat gérny — jasny i czysty, zamieszkaly
przez istoty niebianskie, boskie, oceniane zawsze pozytywnie — wigzany jest z warto-
$ciami wyzszymi. Srodkowy $wiat jest zamieszkaly przez ludzi, kedrzy przychodzg tu na
okre$lony czas. Jest to miejsce niespokojne, petne sprzecznosci i beztadu. Swiat dolny -
nieprawidtowo poréwnywany z chrzeécijanska idea pickiet — budzi skojarzenia ze ztem,
zlymi duchami, niebezpieczenstwem, zagrozeniem. Osuochaj ukazuje przestrzenne
wyobrazenie tych trzech pozioméw egzystencji, a wykorzystujac ksztale kota, stworzo-
nego z polaczonych ludzkich istot, odwoluje si¢ takze do idei osi $wiata, centralnie po-
lozonego punktu kregu, umozliwiajacego faczenie trzech $wiatéw. Taniec w ten sposdb
wyraza $wiatopoglad jakucki, a mit i sztuka stanowia w osuochaju nierozerwalna ca-
lo$¢. Ponadto taniec ten mozna traktowa¢ jako rytual, keéry jest powtarzaniem mitu,
jakuccy piszacy o osuochaju. Scisty zwiazek z tréjdzielng wizjg $wiata maja wyobrazenia
ptakéw, ktdre pojawiaja si¢ podczas odprawiania tanica, gdyz wlasnie te istoty, Zyjace
na ziemi ($wiat srodkowy) i wznoszace si¢ w powietrze ($wiat gorny), sa posrednikami
mie¢dzy wszystkimi poziomami, a osuochaj zaréwno w przeszlosci, jak i dzis jako taniec
rytualny jest rozumiany jako przezywanie tacznosci cztowieka ze $wiatem gérnym i we-
dréwka miedzy $wiatami. W obecnej prakeyce taniczenia osuochaja zauwazy¢ mozna
(wyrazane expressis verbis w wywiadach) dazenie do zblizenia si¢ do $wiata gérnego sit
i bytdw boskich, nawiazanie z nimi kontaktu. Religijne pochodzenie yseachu i korowodu
sprawia, ze poprzez symbole odnoszg sig one do komunii z niebiarskimi bostwami i ziem-
skimi dobrymi duchami®®.

Wspétezesne funkcje osuochaja interpretowaé trzeba zaréwno w kategoriach emicz-
nych, jak i eticznych jako wzmacnianie poczucia wspdlnoty, manifestacja sity tradycji
i istnienia tozsamosci Sacha. W roku 2012 podczas centralnego yseachu w Jakucku zo-
stal pobity rekord Guinnessa — wtedy to 15 tys. 0sob razem tariczylo osuochaj na uli-

3 Tamsze,s. 10.

%6 Tenze, Xopo@ot)ﬂwe necHu 0CYoXarl Kax JHaup IxKymcxko2o Poivkiopa, ,Coserckast TIopkosorus” 1990,

nr3.
¥ M. Eliade, Mit wiecznego powrotu, przet. K. Kocjan, Warszawa 1998.
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cach miasta. Zdjgcia co najmniej szesciu kregdw sa powielane, pokazywane jako dowod
sukcesu wspdlnotowego ruchu wéréd Jakutéw. W ten sposdb Sacha staja si¢ wzorem
solidarnosci i efektywnosci wéréd rdzennych narodéw Syberii, w tym przede wszystkim
wsréd Buriatow, narodu liczebnie od Sacha wigkszego. Dostarczaja wzoru regeneracji
i rozwoju tradycji w obrebie wspofczesnej cywilizacji.

TANIEC DUCHOW WSROD RDZENNYCH AMERYKANOW

Taniec duchéw, ruch spoteczny klasyfikowany takze jako religijny, skupiony wokét rytu-
alnego tanica w kregu, odegrat ogromna role w rozwoju kultur rdzennych Amerykandw.
Wiazany jest z procesem dezorganizacji zycia plemiennego, ktéry w latach 70. XIX w.
dotart do Kalifornii, a dwadziescia lat pdzniej ogarnal Wielkie Réwniny. Tancerze
w taficu duchéw wierzyli w millenarystyczne proroctwo Indianina z plemienia Paiute,
Wovoki, ktéry zapowiadal gwaltowne zniszczenie i przemiang $wiata — nowy $wiat,
ktéry powstanie po kataklizmie, bedzie rajem bez $émierci i choréb, a Indianie wréca do
swego tradycyjnego zycia i dawnych obyczajéw, na prerie powrdca wielkie stada bizo-
néw, ktdre zapewnia dobrobyt mysliwym. Znikna biali, a na ziemie przybeda wszyscy
zmarli przodkowie Indian. Ruch tanica duchéw byt zdecydowanie pacyfistyczny, pro-
rok pisat: Gdy przybedziecie do domu, musicie zrobic taniec, aby trwat pigé dni. Tariczcie
cztery kolejne noce, ostatniej nocy utrzymujcie taniec az do rana pigtego dnia. Potem wszy-
scy powinni sig wykgpal w rzece, a potem rozejs¢ sig do swoich domdw. Wiszyscy macie robié
tak samo®. Cheg, abyscie tariczyli zawsze co szes¢ tygodni. Rébcie uczte w tarcu, rozdawaj-
cie Zywnos¢ tak, aby kazdy mdgt zjes¢. Potem wykgpcie si¢ w wodzie®.

Ceremonialny taniec odprawiano wedtug regut proroka. Na spulchnionej ziemi, na
ktérej warstwa lotnego pytu miata grubo$¢ nawet kilkunastu centymetréw, odbywal
si¢ zbiorowy taniec. Czasami w kregu taniczacych pojawiat si¢ ogien — ognisko kon-
struowano tak jak szkielet tipi. Siuksowie, Kiowa i inne plemiona potudniowe tariczy-
ly wokoét cedrowego drzewa, uwazanego tradycyjne za $wicte dzicki czerwonej barwie
sugerujacej krew — symbol zycia. Réwniez tradycyjny taniec wojenny tariczono wokét
drzewa cedrowego, na ktérym wieszano tuk, strzaly, kota i patyki do tradycyjnych gier
oraz amerykariska flage lub jakis kawatek kolorowego materiatu. Czasem koto drze-
wa umieszczane byly wypchane ptaki (por. osuochaj!) lub inne zwierzeta. Pidra ptasie
umieszczano we wlosach przed rozpoczeciem tanca. Réwniez ceremonialne stroje —
tzw. koszule duchéw, kedre mieli prawo nosi¢ ci, ktérzy podczas poprzedniego tanica
doznali wizji — byly ozdobione malowidlami ptakéw. Przed tanicem tancerze odbywa-
li kapiel parows. Ich ciala malowat kaptan, co mialo inspirowaé wizj¢ podczas tanca.
Wrréd niektérych plemion przed taficem grupa ustawiala si¢ twarza do storica, czasem
odbywano tez rytuat wspdlnego palenia fajki, kiedy to fajka krazyla miedzy tancerzami.

¥ J. Mooney, The Ghost Dance Religion and the Sioux Outbreak of 1890, ,XIV* Annual Report of the
Bureau of Ethnology” 1892-1893, cz. 2,s. 57.

30 Tamze,s. 781.
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Nastepnie przywdédca tarica faczyl rece tancerzy w kole, sprawdzajac, czy palce sa ciasno
splecione. Wtedy zaczynat si¢ $piew. Pie$ni mialy charakter mistyczny i ekstatyczny.
W miarg nasilania si¢ atmosfery ekstazy taniec przyspieszal. Osoby, ktére doswiadcza-
ly transu i mialy wizje, padaly na ziemie i byly wprowadzane do $rodka kregu. Podczas
przerw spozywano posilek i wygltaszano kazania, a kaptani opowiadali i interpretowali
wizje poszczegdlnych oséb, ktére budzity si¢ z transu. Piesni w paru krétkich zdaniach
zdawaly sprawe z tre$¢ wizji. W tancu brali udziat absolutnie wszyscy cztonkowie spo-
lecznosci: dzieci, mlodzi, starzy, kobiety i mezczyzni. Piesi koriczacy kilkudniowy ta-
niec $piewano z twarza zwrdcona ku stonicu.

Charakterystyczny krok w tancu duchéw odbiegat od tancéw tanczonych przez
grupy rdzenne przy réznych okazjach. Krok w taricu duchéw, tak jak go opisywat na-
oczny $wiadek i badacz terenowy James Mooney, zdumiewajaco przypomina dzisiejszy
krok w jakuckim osuochaju. Odsuwa si¢ w lewo lewa nogg, do niej dosuwa si¢ prawa,
a nogi przesuwa si¢ po ziemi, nie odrywajac ich od podtoza. Podobnie jak w osuochaju
podczas tarica duchéw nie uzywano instrumentdéw muzycznych, jak tradycyjne beb-
ny i grzechotki. Piesni $piewane w czasie wspoéiczesnego osuochaja i w taricu duchéw
tez wskazuja na znaczne podobienstwo. Wielogodzinny, wielodniowy charakter tafica
nadawal mu cechy ekstatyczne. Podobnie jak osuochaj miat charakter oczyszczajacy.
Celem tarica byto przyspieszenie realizacji oczekiwanego millenarystycznego przeto-
mu, pozadanej przemiany $wiata. Trwajacy zaledwie kilka lat ruch religijny zwigzany
z taficzeniem tarica duchéw mial charakter gleboko natywistyczny® — miato nastapié
nie tylko zatrzymanie przemian akulturacyjnych, zwigzanych z ekspansja obcej cywili-
zacji, ale tez przywrécenie stanu rzeczy sprzed tej ekspansji.

Bytabym sktonna uzna¢ taniec duchéw za prototyp dzisiejszych ruchéw odrodzenia
kulturowego, ktére powstaja wsréd rdzennych spoteczenstw juz nieznajdujacych si¢ na
krawedzi $mierci biologicznej, ale do$wiadczajacych powaznego zagrozenia bytu kul-
turowego i kulturowej tozsamosci. Podczas tarica duchéw nastgpowato przetamywanie
granic plemiennych, podobnie jak dzi$§ w syberyjskich tanicach w kregu nastepuje prze-
tamanie granic regionalnych. Taniec duchéw rozpatrywaé mozna w kategoriach stanu
przejéciowego spoleczenstwa, ktdre nie akceptowato catkowitej ruiny dawnego trybu
zycia i nie znajdowalo sposobéw adaptacji do nieuchronnych przeobrazen porzadku
Swiata.

KATEGORIA COMMUNITAS W ANALIZIE TANCOW W KREGU

Turnerowska koncepcja communitas okazuje si¢ przydatna do badania zaréwno istoty,
jak i mechanizmu socjologicznego tancéw w kregu, czestych w obrebie spoteczenstw
tradycyjnych i wspétezesnych. Victor Turner sam taniec, expressis verbis, wraz z jego
zbiorowym charakterem i rytmicznosciag wymienia jako zachowania sprzyjajace zaist-
nieniu communitas.

' R.Linton, Nativistic Movements, ,American Anthropologist” 1943, Vol. 45, nr 2.
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Zgodnie z koncepcja Turnera communitas to zarazem stan psychiczny jednostek
bioracych udzial w spolecznym dziataniu, jak i stan spoleczny charakteryzujacy si¢ row-
noscia, braterstwem — zatem communitas jest zarOwno stanem spoleczeﬁstwa, jak ista-
nem umystu®>. W niektdérych swoich publikacjach Turner sktania si¢ do bardziej zdecy-
dowanie spotecznej interpretacji. Communitas to rodzaj relacji spotecznych®, czyli nie
to (lub przede wszystkim nie to), co si¢ dzieje w jednostce — jej doznania, odczucia, stan
psychiki — ale to, co si¢ dzieje migdzy jednostkami. Communitas daje efekty zaréwno
psychologiczne, jak i spofeczne: zapewnia minimalizacje potrzeb, brak rywalizacji mie-
dzy jednostkami i podzbiorowosciami, ktéra moze zagraza¢ wspélnocie catoéci grupy.

Aspekt psychologiczny

Analiza taficéw w kregu wymaga jednak bez watpienia wnikniecia réwniez w psycholo-
giczne aspekty fizycznej bliskosci ludzi zachodzacej podczas tarica. We wszystkich oma-
wianych taficach uczestnicy trzymajg si¢ za rece, podczas niektdrych z nich (osuochaj
i taniec duchéw) splecione sg ciasno palce dloni, a czasem (osuochaj i nicktére kroki
w jochorze) zblizenie 0s6b w taricu zaklada dotykanie si¢ fokciami.

Przy tego rodzaju kontakcie czujemy nie tylko dotyk dloni wraz ze wszystkimi ich
drgnieniami, ale takze dotyk calych rak i ramion. Sitg rzeczy blisko siebie czujemy po-
ruszenia bioder i calych cial naszych sasiadéw z obu stron, nawet ich zapach, oddech
i wyraz twarzy, ktre znajduja si¢ blisko, spojrzenia moga si¢ krzyzowa¢. Ponadto wszy-
scy w kregu sa do siebie zwrdceni twarza, widza siebie jako catos¢ ztaczona i zjedno-
czong, maja ze wszystkimi bezposredni kontakt wzrokowy. To fizyczne przezywanie
bliskosci sprzyja przetamaniu izolacji poszczegdlnych indywidudw, wytworzeniu sig
poczucia wspélnoty i plynacej z niej sily.

Rozméwey jakuccy przypominali, ze w przeszloéci, kiedy obok siebie tanczyli
mlodzi mezezyZni i kobiety, mogli sobie dawaé znaki porozumiewawcze, dotykaé sie
biodrami, poznawac¢ si¢ fizycznie w warunkach rytualnie zorganizowanych, akcepto-
wanych spofecznie, podniesionych do roli okolicznosci majacych sakralng sankgje, uro-
czystych i wyczekiwanych.

Jednym z istotnych aspektéw tancéw w kregu jest wiec ich wymiar cielesny. Mozna
zatem moéwi¢ o dwoch funkcjach psychologicznych tanica: wprowadzaniu harmonii ze
swiatem i poczucia normalnosci, jak réwniez wychodzenia z niej, opuszczania stanu
odbieranego jako zwykly, normalny. Taniec moze wigc stuzy¢ jako narzedzie manipula-
¢ji stanami psychicznymi jednostek i calych grup*. W koncepcji zjawisk dynamicznych
dziejacych si¢ w spofeczenistwie Victora Turnera znajdujemy odwolania do proceséw

* Por.: A. Szyjewski, Czlowick w drodze do Zycia sakralnego. Sacrum, rytual i symbol w koncepcji Victora

Turnera, [w:] V. Turner, Las symboli. Aspekty rytuatéw u ludu Ndembu, przel. A. Szyjewski, Krakéw
20006, s. XV1, Antropologia Religii.

V. Turner, Liminalnos¢ i communitas, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej —
kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004, s. 242.
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¥ J. Kowalska, Taniec drzewa zycia. Uniwersalia kulturowe w tasicu, Warszawa 1991, s. 38, Seria

Monografii Instytutu Historii Kultury Materialnej PAN.
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biologicznych rozgrywajacych si¢ w ludzkim organizmie. Turner pisze np.: e indywi-
dualne i grupowe struktury, noszone w ludzkich glowach i systemach nerwowych, majg
[funkcje sterujgcg, cybernetyczng” wobec nieskoriczonego nastepstwa zdarzes spotecznych
— narzucajqg im ten stopiert uporzqdkowania, ktdry same posiadajg, i w istocie dzielg jed-
nostki procesu na fazy®. Jolanta Kowalska zwraca uwage na wazny psychologiczny ele-
ment w obr¢bie rytualnych taicow: przekonanie o zdolnosci tarnca do wymuszania pozg-
danego ksztaltu zdarzert z prayszlosci®.

Communitas zawiera w sobie pewien stan psychiczny jednostek, ale jednostki ni-
gdy nie s3 od siebie oddzielone, izolowane, nie pozostaja w indywidualnym odosobnie-
niu. Dla zaistnienia communitas potrzebna jest obecno$¢ spoleczeristwa. Ta konstatacja
przywoluje skojarzenia z durkheimowskim sposobem rozumienia religii, w ktérej znaj-
dujemy zalazki mysli Turnera.

Sadze, ze mozna méwic o zjawisku communitas w warunkach bliskiego, spontanicz-
nego, cho¢ takze zarazem w pewien sposéb organizowanego kontaktu miedzyludzkie-
g0, z ktérym mamy do czynienia w trakcie omawianych tancéw w kregu. Powstajace
podczas tego typu zbiorowych tancédw communitas niejednokrotnie (osuochaj, sarda-
na, czasem jochor) wigze si¢ z przezyciami o charakterze sakralnym (transcendentnym).
Commaunitas w koncepcji Turnera nie jest osiagane w wyniku dziatania — magii, o com-
munitas nie trzeba si¢ ubiegaé — jest dane, jest, jak méwi gdzie indziej, juz w okresie
zwrotu ku $wiatopogladowemu katolicyzmowi — ,faska”

Chcg potozy¢ nacisk na wage wskazanej juz cielesnosci miedzyludzkich kontaktéw
w taiicach w kregu, a takze do biofizycznych zrédet communitas, keére si¢ w ich wyniku
rodzi. Stan communitas wiaze si¢, wedtug Turnera, z pewnymi elementami pracy na-
szego umysthu, a $cislej — mozgu. Postugujac si¢ innym jezykiem, domyslaé si¢ mozemy,
ze mozliwo$¢ powstawania communitas opiera si¢ na wlasciwym gatunkowi ludzkie-
mu spolecznym charakterze. Wszelka wspdlnotowosé, w tym réwniez w jej aspekeie
przezywania communitas, ma tu glebokie zakorzenienie i bez niego nie bytaby mozli-
wa. Commaunitas to, jak powiedziano, zarazem stan spoleczenistwa i stan umystu; jest
to mozliwe dlatego, ze podczas przebywania w wickszej zbiorowosci, a tym bardziej
wtedy, gdy dochodzi do fizycznej (cielesnej) bliskosci jednostek, wywolany moze by¢
u cztowieka stan poczucia wspélnoty. Takie poczucie jest relacjonowane przez uczest-
nikéw wszystkich czterech wspétczesnych taricéw w kregu. Zapewne zainteresowanie
psychoterapeutéw ma swe zrédto w tej cesze wspolnotowych taficow.

Aspekt spoteczny

Wszyscy gdzies z tylu glowy mamy hasto: ,wolnos¢, réwnos¢, braterstwo’, bywa tez, ze
co najmniej jeden z tych rzeczownikdw staje sie wyjatkowo ceniony i emocjonalnie za-
barwiony. Na co dzien trudno o realizacje tych haset, ale bywaja okolicznosci i warunki,

»  V.Turner, Gry spoleczne, pola i metafory. Symboliczne dziatanie w spoleczeristwie, przel. W. Usakiewicz,

Krakéw 2005, s. 16, Cultura.

3¢ J. Kowalska, Taniec drzewa zycia..., s. 50.
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w ktérych do niej dochodzi — jest to proces tworzenia si¢ communitas. W rozumieniu
Turnera communitas wiaze spoleczenistwo w calo§¢ mimo podzialéw i mimo struktury
wladzy — jest to cos, co lezy u ,ludzkich’, czyli glebszych podstaw takich wspdlnot na
mniejsza, wicksza i najwicksza, czyli ogélnoludzka, skale. W tej koncepcji ,spoteczne”
nie réwna si¢ ,strukturalne” czy ,ustrukturowane”. Turner méwi o zwigzkach uniwer-
salnych wartosci z duchem i commaunitas, iz angazuje ona catego czlowicka w jego relacji
do drugiego catego czlowieka® .

Communitas to zawsze zagrozenie dla struktury — mozna powiedzie¢, ze tak jak dla
zdogmatyzowanej doktryny religijnej jest zagrozeniem mistycyzm, mistykéw czesto
si¢ nie lubi w utrwalonych religijnych instytucjach, bo sa oni dla instytucji niebezpie-
czenistwem. Commaunitas jest spontaniczne i pojawia si¢ jako opozycja wobec wladzy.
W procesie tworzenia si¢ communitas pojawia si¢ wazna dla konstruowania wigzi na
wyzszym poziomie (etnicznym, narodowym) tendencja do poszerzania wiezi, odczu-
wania wspolnoty. Zjawisko to zauwazamy w opisanych tanicach w kregu — ,,tu i teraz”
wspolnego tanca, przezycie chwili ,dane, a nie negocjowane” przetamuje wszystkie
granice, ignorujac réznice regionalne, plemienne, historyczne, rdznice sq przyjmowane
lub tolerowane, a nie nwypuklane jako agresywna opozycja®. Dla Turnera okoliczno-
$ciami spolecznie waznymi s3 liminalno$¢, marginalizacja i podleglos¢ (niski status,
najnizszy w spoleczenistwie), kedre daja podstawy do rozwoju communitas w kazdym
spoleczenstwie.

Zdarzassi¢ to i jest praktycznie mozliwe zwlaszcza w trakcie pewnych sytuacji, ktére
okre$lamy jako liminalne. Nast¢puje wtedy zawieszenie zwykle przyjmowanych norm,
zasad i podzialéw spolecznych, a w efekcie moze si¢ pojawi¢ communitas. Wtedy naste-
puje bezposrednia, natychmiastowa i totalna konfrontacja ludzkich tozsamosci®, co ozna-
cza, ze jednostki czuja si¢ cztonkami wspSlnoty poprzez zawieszenie tozsamosci do-
tychczasowych, ale takze ich wzmocnienie przez uczestnictwo we wspélnocie, kiedy to
jednos¢ zastgpuje strukture spoleczna.

W obrebie communitas przejawia si¢ element bezposredniosci, ktérego juz w struk-
turze nie obserwujemy — struktury porzadkuja, ale nie maja mocy tworczej. Dla
Turnera zdolno$¢ do tworzenia communitas nie jest efektem instynktu biologicz-
nego, stadnego, lecz jest produktem catosciowych ludzi, catosciowo uczestniczgcych™.
Communitas jest niejako odwréceniem struktury, porzadku, ustalonych instytugji.
Samo istnie¢ nie moze i jest réwnie grozne jak nadmiar strukeury — petryfikujacej i ro-
dzacej despotyzm.

Wrdd cech tanicédw w kregu zwrdcié tez nalezy uwage na symbolike samej figury
kregu, ktéra ma uniwersalne znaczenie.

37 V. Turner, Liminalnos¢ i communitas, s. 264.

¥ Tenze, Badania nad symbolami, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red.

M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003.
Tenze, Las symboli..., s. 44.
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4 Tenze, Liminalnos¢ i communitas, s. 265.
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Aspekt zmiany spolecznej i jednostkowej

Turner zauwaza, ze stan commuitas pojawia sie w momencie przejs’cia‘“, zmiany, zwlasz-
cza przejécia z mijajacego cyklu do kolejnego, nastepujacego. Rodzi si¢ w wyniku swo-
istego zgrania w jednostce i spotecznosci takich standw, ktérych kognitywnym efek-
tem jest tendencja do unifikacji opozycji, harmonii z kosmosem oraz poczucia jednosci
z innymi cztonkami wspélnoty i z bosko$cia. Analiza kazdego z opisanych przypad-
kéw tanica w kregu dotyczy sytuacji powaznych przemian spoleczenistwa, sytuacji kry-
tycznych, czasem dramatycznych. Szczegélnie intensywnie przejawiaj sie te zjawiska
zagrozenia istnienia cafej kultury, integralnosci zbiorowoséci w obrebie tarica duchéw.
Jednak réwniez osuochaj, jochor, sardana i corlu mari s symptomami walki o zacho-
wanie tozsamosci zagrozonej, czasem daleko posunietej na drodze rozktadu, chwiejne;j,
niejednoznacznej. Zaangazowane sa spofecznosci poszukujace drogi wyjécia z zagroze-
nia poprzez przemiany, wejscie w nowy etap np. rozwoju narodu, samodzielnej tozsa-
mosci kulturowej (Sacha/Jakuci, Buriaci, Kataloriczycy), ulozenie istnienia zbiorowo-
$ci w kategoriach rozproszonego narodu mniejszoéciowego (Arumuni).

I tu turnerowska koncepcja staje si¢ adekwatnym narzedziem dla zrozumienia bada-
nych zjawisk réwniez na poziomie relacji jednostki i kosmosu. Spofeczna struktura oddzie-
la niebo od ziemi, ludzi od bogéw; spoleczna antystruktura przejsciowo, ale bardzo silnie,
Jjednoczy ich z powrotem™. Communitas ma zawsze zrédlo w zmianach swiadomosci®.

W przypadkach przeze mnie opisywanych poczucie communitas jest wywoltywane
jedynie na pewnym poziomie intensywnosci przezy¢ i zaangazowania emocjonalnego.
Entuzjazm najcze¢sciej mlodych Buriatéw taficzacych jochor, zapal tancerzy osuochaja
wsrdd Jakutéw, kedrzy tworza albo wiele kregdéw dostosowanych intensywnoscia tarica
do réznych kategorii wicku, albo gigantyczne kota, radosne rozbawienie tancerzy cor-
lu mari wéréd Arumunéw (Vlachéw), zapamigtale lub wesole taniczenie sardany przez
zwykle starsze osoby bez watpienia stanowia wspdlne przezywanie chwili waznej. Jest
ona wazna wlasnie dzigki ciasnemu spleceniu rak i szerzej — bliskosci fizycznej™.

#1 W sensie passage. Zob.: A.van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii. O bramie

iprogu [...] i 0 wielu innych rzeczach, przel. B. Bialy, Warszawa 2006, Seria Antropologiczna.
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A. Szyjewski, Stowo wstgpne, [w:] B.G. Myerhoff, Pejotlowe towy. Sakralna podréz Indian Huiczoli,
przel. A. Szyjewski, Krakéw 1997, Religie i Koscioly.

Czeé¢ rozwazan Turnera na temat biologicznych (mézgowych) aspektdw communitas nie wydaje si¢
przydatna w niniejszej analizie. Do nich naleza pomysly dotyczace wagi lewej potkuli odpowiedzialnej
jakoby za wszelka strukeure oraz prawej, w kedrej rodzi si¢ commaunitas. Sa one intuicyjne i interesujace,
posiadajg pierwowzory w jungowskicj idei archetypdw, a nastepnie kontynuacje we wspélczesnej
neuropsychologii. W niniejszym opracowaniu nie moga by¢ jednak spozytkowane. Taki status maja
tez uwagi Turnera o sprzyjajacych poczuciu communitas zabiegach, m.in. technikach bélowych,
hiperwentylacji, uzyciu halucynogenéw, ktére pomagaja w zmianie $wiadomosci i wywoluja stan
zawieszenia wszelkich podzialéw i wywolania poczucia wspdlnoty. Nie sa w naszym przypadku
konieczne zalozenia biologiczne przyjmowane przez Turnera i jego szersze wnioski.

43

Deborah Durham i James Fernandez wskazuja na analogic miedzy teoria Turnera generowania
ukladéw symbolicznych przez stan communitas a koncepcja prymarnych Gestaltéw doswiadcze-
niowych Lakoffa—Johnsona.
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Analizujac tafice w kregu jako okolicznoéci rodzenia si¢ communitas, warto wziaé
pod uwage rozwazania Turnera o nazywanych przez niego sytuacjach liminoidalnych,
gdy powstaje cormmaunitas, ale nie ma ono charakteru na tyle glebokiego, zeby mogto
zmieni¢ strukture. Naleza do nich zgromadzenia, publiczne wydarzenia (np. koncerty),
widowiska sportowe, a nawet przedstawienia teatralne. Domysla¢ si¢ mozna, ze w takich
przypadkach nie zachodzi w ogdle maksymalnie glebokie przezycie wspélnoty i z tym
zwigzane zawieszenie wszelkich podzialéw zwigzanych ze strukturg spoleczna. Ponadto
dla podjetej tu analizy tancéw w kregu istotny jest takze stopien trwalosci przezy¢, kedre
w czlowicku powstaj, czy pozostaja na dluzej, czy tez maja charakeer przejéciowy, ulot-
ny. Jesli chodzitoby przede wszystkim nie o gleboko$¢, ale o stopien trwatosci przezy¢
iich psychologiczne i spoleczne efekty (a to jest dla mnie najistotiejsze), to pielgrzymka,
ktdrg Turner analizuje®, tak samo jak widowisko teatralne, festiwal ,,Noc Jochora” czy
wreszcie tariczenie osuochaja moze dla jednostki oznacza¢ chwilowa zabawe, rozrywke,
tym bardziej przyjemna, bo w grupie etnicznie bliskiej, dajacej poczucie intymnoéci kul-
turowej*. Moze jednak pozostawi¢ u osoby zaangazowanej w taniec zbiorowy glebszy,
nawet bardzo gleboki $lad w uczuciach i my$leniu o otaczajacym $wiecie. Wreszcie wy-
wrze¢ moze istotny trwaly wplyw na jej tozsamos¢ i zachowanie wobec spraw wsp6lnych,
dotyczacych etnicznej wspdlnoty, ludzi do niej nalezacych, stowem — moze zmieni¢ gle-
boko przekonania dotyczace struktury, tak waznej w koncepcji Turnera. W warunkach
zagrozenia réznego typu (biologicznych — w spoleczenistwach plemiennych zyjacych
w trudnym klimacie — oraz kulturowego — dawniej i dzi$) konieczne jest zaangazowanie
srodkow, ktore przez rytualy cielesne podnoszg site oddzialywania w kierunku budowa-
nia wspolnoty. Taniec pojawia si¢ m.in. W momentach szczegolnie intensywnej kumulacji
przezyl, wyrastajgcej ponad zdolnosci komunikacyjne najbardziej precyzyjnego stowa i naj-
wigkszej maestrii czlowiecka w postugiwaniu si¢ nim" .

Opierajac si¢ na koncepcji communitas, Turner buduje refleksje o glebokich prze-
mianach wspdlczesnego spoleczenstwa. W jego przekonaniu wspotezesny indywidu-
alizm przeciwstawiony moze by¢ tym wszystkim zabiegom, kt6re stwarzaty wspélnote,
niezbedng do przetrwania grupy w przypadku spoleczenstw plemiennych. W cza-
sach myslistwa i pasterstwa tanice w kregu petnity taka funkcje mobilizacyjng dla wia-
ry w skuteczno$¢ wspélnego dziatania. Dotyczylo to réznych form osuochaja i jo-
chora, a zapewne tez corlu mari. We wspolczesnych spofeczenistwach industrialnych
okazje, ktdre majg charakter liminoidalny, wigza si¢ z wolnym czasem, a wigc nie do-
tykaja gléwnych czynnosci zwigzanych z przetrwaniem biologicznym spoteczenstw.
Spogladajac na przypadki wspoéfczesnych taiicéw w kregu, mozemy zauwazy¢ w zache-
tach do wzigcia w nich udzialu postugiwanie si¢ wspétczesnym jezykiem i odwotywanie
si¢ do funkeji rozrywkowych, relaksujacych, zwiazanych ze spedzaniem wolnego czasu
i zabawa. Opisujac wspélczesne formy kultury popularnej w jej zwigzkach z nowocze-
sna etnicznoscia, Edensor pisat trafnie, podkreslajac interesujace dla podjetej tu analizy

V. Turner, Gry spoleczne...,s. 139-193.
% M. Herzfeld, Zazylos¢ kulturowa...

¥ J. Kowalska, Taniec drzewa zycia..., s. 49-50.
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wspolczesnych tancéw w kregu zjawisko: Inscenizacje oficjalnie usankcjonowanych form
wiedzy wymagaly natomiast konkretnego rodzaju uczestnictwa. W zarzgdzaniu sceng
symbolicznych przestrzeni i wydarzen narodowych dgzy si¢ obecnie do wykorzystywania
mniej dydaktycznych form edukacji, w ktdrych afektywne, zmystowe i zdominowane przez
media inscenizacje lqczq sig z edukacjg i tworzg syntetyczng forme zwang edutainment’,
edukacjg poprzez rozrywke*.

PODSUMOWANIE: OD WSPOLNOTY LOKALNE]
DO WSPOLNOTY ETNICZNE]J/NARODOWE]

Badajaclosy i przemiany wyzej przedstawionych tancéw w kregu, obserwowaé mozemy,
jak formy budowania stanu communitas w spoleczetistwach o wiezi lokalnej (plemien-
nych, terytorialnie izolowanych) staja si¢ nowoczesnym modelem tworzenia communi-
tas we wspOlczesnych warunkach spolecznych i cywilizacyjnych. Co wigcej, nawigza-
nia do form dawnych, czasem pamigtanych, czasem poznawanych tylko na podstawie
badan etnograficznych, maja charakter zamierzony i celowy i s3 stosowane §wiadomie
przez elity spoteczne i kulturowe. Jak opanowanie formy kulturowej pozwala na zna-
czqcq gre zawartosciq kulturowg, ukazywal Michael Herzfeld w swoich badaniach nad
spoleczenstwem greckim®. Sytuacja spoleczeristw, w kedrych wystepuje to odwotanie
si¢ do ,,tradycji” tanicow w kregu, jest, posiadajacy rézny stopien, stan zagrozenia kul-
turowego, a czasem tez biologicznego bytu zbiorowosci. Nie bez powodu kontekstem,
ktéry si¢ powtarza w przedstawionym materiale, jest tworzenie i wzmacnianie ogélno-
narodowej wiezi i poczucia wspélnoty ponadplemiennej lub ponadregionalnej — budo-
wanie kultury narodowej przez ukazywanie wspélnoty w réznorodnosci (mniej waznej
wobec tejze wspolnoty). Spoleczenstwo, nardd, etniczna jednos¢ uzyskiwane s za po-
moca odwolan do jeszcze istniejacego rytualnego wspélnotowego tanca w kregu, ktd-
ry mimo wszystkich odmienno$ci zwigzanych z rozmaitoscig dawnych i nowych form
struktury spolecznej ciagle — dzigki swojemu aspektowi cielesnemu — jest srodkiem bu-
dowania relacji wspdlnotowej. Bez niej spoleczenstwo staje si¢ agregatem jednostek
»utozonych” w strukture spoteczna, uktad rél, tracac wymiar wspé6lnoty kulturowe;j.

Patrzac na spoteczenistwo jakuckie 1999 r.*°, a nastepnie 2013 r., mozna dojé¢ do
wniosku, ze do$wiadczylo ono ogromnego przelomu — communitas udato si¢ tak we-
drze¢ w szczeliny struktury spolecznej, ze doszto do bogatego odbudowania i zbudo-
wania w nowym ksztalcie struktury — instytucji, symboli, mitéw, akcesoriéw nowocze-
snego narodu.

Wychodzac poza koncepcje Turnera, mozna méwic¢ o zjawisku bezposredniego, ak-
tualnego, dziejacego si¢ wlasnie communitas podczas tarica — sytuacji, o ktdrej dotad

4 T, Edensor, Tozsamos narodowa...,s. 113.

¥ M. Herzfeld, Zazylos¢ kulturowa.... s. 14.
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méwitam — ale takze o communitas, ktére powstaje w wyniku tanca, zachowujac sie
w utrwalonej formie, nawet skonstruowanej w postaci ideologii wspdlnoty etniczne;j.
Zauwazy¢ nalezy, ze — co by¢ moze juz nie interesowatoby Turnera — te same okazje, sy-
tuacje wspolnotowe wigza si¢ z przetrwaniem kulturowym, etnicznym grupy.
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