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OBRAZ WSPOLNOTY W KOMEDIACH
MUZYCZNYCH GRIGORIJA ALEKSANDROWA

»A Cinema for the Millions” The image of community in musical comedy
films of Grigorii Aleksandrov

Grigorii Aleksandrov’s films created with composer Isaak Dunaevskii were
among the most popular of Russian cinema in the 1930s and 1940s. The first
Aleksandrov’s film Happy Guys centered on the poctic of comedy as ideology
or entertainment. In the article author describes the strategies of manipula-
tion. The Soviet musical incorporated Stalinist ideology and nationalism. The
patriotic language in soviet comedies is naturalized, it seems like songs in films
were more about nature than politics, patriotic love and life-affirming laugh-
ter. Aleksandrov used archetypes and myths of the Stalin era and produced
image of mythical soviet community. The maternal archetype is present in fer-
tility imagery and is spatially encoded as “Rodina” (“homeland” or “mother-
land”). He put an end to the 1920s cult of ugliness in Soviet cinema and con-
vinced Stalin, that beauty is a necessary element of Soviet art. Aleksandrov’s
films reproduced the dominant ideology and gave people what they wanted -
entertainment, escape from the travails of the everyday, and hope for the bet-
ter life.
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Sowiccka komedia muzyczna, ktdra zaistniata w historii kinematografii na po-
czatku lat 30., jest niewatpliwym fenomenem, ktéry badaé nalezy zaréwno pod
wzgledem gatunkowym, politycznym, jak i kulturowym. Grigorij Aleksandrow, twér-
ca, ktéry wprowadzit ten gatunek filmowy na ekrany ZSRR, w dzietach, takich jak
Swiat sig Smieje (Beceavte pebsma, 1934), Cyrk (IJupx, 1936), Wolga-Wolga (Bosza-
-Boaza, 1938), Jasna droga (Csemaviii nyms, 1940), $wiadomie ucickal od dominan-
ty fabularnosci, od dydaktyzmu, jaki w nadmiarze pojawiat si¢ w tym czasie w kinie
sowieckim. W nowatorski sposéb upowszechnial ,mity ery stalinowskiej”, odwotu-
jac si¢ przy tym do tradycji rosyjskiej zakorzenionej w literaturze, religii, folklorze.
Nadawat temu widowisku atrakcyjna, lekka forme, ktéra przy calym zaangazowaniu
politycznym i propagandowej treéci sprawiata pozory czystej rozrywki, kina eskapi-
stycznego. Filmy realizowal z duzym rozmachem, z pomystowoscia, z udzialem wy-
bitnych artystéw tego okresu — kompozytora Izaaka Dunajewskiego, tworcy tekstéw
pie$ni Wasyla Kumacza-Lebiediewa, scenarzysty Mikolaja Erdmana, aktoréw Lubow
Ortowej, Leonida Utiosowa, Mikotaja Czerkasowa, Wtadimira Wolodina i innych —
co gwarantowalo mu prawdziwa popularno$¢ zaréwno wsréd publicznosci, jak i 6w-
czesnego politycznego establishmentu.

Ignorujac czgsto zatozenia gatunkowe klasycznego filmu muzycznego, Aleksandrow
stworzyl szczegblny rodzaj opowiesci. Wykorzystujac gagi znane z filméw Bustera
Keatona, Charlesa Chaplina, Harolda Lloyda, nadawal im przesmiewczy ton, cha-
rakteryzowal nimi postaci ideologicznie niedojrzate, ktére w toku narracji zyskiwaty
wlasna tozsamo$¢, zrzucajac wyuczone maski. Trawestowal utwory muzyczne (stynny
Marsz wesolych chlopcéw — stylizowany na utwér La Adelita z filmu Viva Villa - keory
Aleksandrow zaspiewal kompozytorowi Izaakowi Dunajewskiemu'), parodiowat filmy
rewiowe oraz wezesnodzwigkowe musicale hollywoodzkie. Marek Hendrykowski, wy-
liczajac dzieta zagranicznych utwordéw, ktérymi postuzyt si¢ sowiecki twérca, przywo-
tuje m.in. Spiewaka jazzbandu (1927) Alana Croslanda, Melodi¢ Broadwayu (1929)
Harry'ego Beaumonta, operetki Ernsta Lubitscha, Kaczg zupg (1933) Leo McCareya,
animacje Disneya i braci Fleischeréw, posta¢ Marlene Dietrich w filmie Blgkitny aniot
(1930) Josefa von Sternberga czy murzynskie folk songs i spirituals pochodzace z filmu
Dusze czarnych (1929) Kinga Vidora, ktére Aleksandrow zastapit piesniami kolchozo-
wymi, wskazujac wspdlnote zbiorowego doswiadczenia®.

Korzystajac z bogactwa zachodniego kina rozrywkowego, ktére mial okazje po-
zna¢ w czasie podrdzy artystycznej z Siergiejem Eisensteinem i Eduardem Tisse do
Niemiec, Frangji, Stanéw Zjednoczonych, Meksyku, Aleksandrow stworzyt orygi-
nalne dzieta, ktére wpisuja si¢ w kanony realizmu socjalistycznego, wykorzystujac

obce wplywy.

' Por.]. Wojnicka, Kino stalinowskie, [w:] Kino klasyczne, red. nauk. T. Lubelski, . Sowiriska, R. Syska,
Krakéw 2011, s. 296, Historia Kina, t. 2.

Por. M. Hendrykowski, Usmiech Stalina, czyli jak polubic¢ socrealizm, ,Kwartalnik Filmowy” 2003,
nr41/42,s.75-77.



POLITEJA 4(26)/2013 »Kinematografia dla milionéw’... 519

Jego pierwszy film fabularny, Swiat si¢ Smicje, stal si¢ zaczatkiem dyskusji nad rolg
i funkcja $miechu w zyciu spolecznym w ZSRR oraz nad zmiang wizerunku sowiec-
kiego bohatera, kolchoznika, robotnika. W gléwnej roli kobiecej rezyser obsadzit ché-
rzystke, aktorke teatralng Lubow Ortowa, ktéra wytyczyla nowy kanon sowieckiej uro-
dy: z wysportowang, aczkolwick kobiecg sylwetka i lekko falowanymi, krétkimi blond
wlosami stata si¢ prototypem silnej, zdrowej, dojrzalej ideologicznie bohaterki-matki,
zyskujac przy tym asocjacje z cechami typowo stowianskimi. Urodziwej i wycyzelowa-
nej twarzy odpowiadal dodatkowo odpowiedni glos (prezentowany podczas $piewu
w filmach dzwigkowych) oraz spojrzenie, ktdre, zdaniem Olega Frielicha (adonisa ro-
syjskich filméw przedrewolucyjnych), obdarzone bylo woly i koncentracjg®. Uroda spet-
niata okreslong spoleczng funkcje: urzeczywistniata marzenia mas o zdrowiu, pigknie,
sile, kondensujac w ekranowej wizji ,urody” obraz ziemskiego raju. Pickno w odniesie-
niu do ludzkiego ciata i przestrzeni sowieckiej taczono ze szczgéciem, powodzeniem.
Jesli wiec bohaterka byta pigkna, musiata predzej czy pézniej osiagna¢ odpowiadajace
jej urodzie sukcesy zawodowe. Wskazywalo to na uzytecznos¢ kategorii pigkna, ktora
wykorzystywano w tekstach kultury zawsze w okreslonym celu®. Pigkne ciala kobiet
skupialy w sobie wszystkie elementy $wiadczace o ich sile, niezb¢dnej do fizycznej pra-
cy, ktéra postaci wykonujg z lekkoscia, jakby chodzito o zabawe.

Jasna, rozéwietlona twarz wyrézniata ,,cztowicka radzieckiego” wérdd tzw. wrogéw,
kedrych na kinowym ckranie cechowaly najczgsciej zarost (ciemna twarz) i okulary
(odsylajace z jednej strony do postaci Lwa Trockiego, a z drugiej wskazujace, zwlasz-
cza u mlodych oséb, na wade wzroku — ,,zamglony wzrok”); charakteryzowaly ich tak-
ze pesymistyczne podejécie do rzeczywistoéci oraz brak u$miechu na twarzy. Te cechy
szczegolnie daly o sobie zna¢ w kinie tworzonym w okresie wojennym, poczawszy od
lac 40.°

Kategorie estetyczne w réznym stopniu opisywaly bohateréw filmowych oraz od-
nosily si¢ do $wiata przedstawionego, definiujac ,,przyjazne” badz ,wrogie” komuni-
stom miejsca. W filmie Cyrk przeciwstawiono wizje ,radzieckiego raju” — ,kapitali-
stycznemu Zachodowi”. Gléwna bohaterka, Marion Dixon, amerykanska gwiazda
estrady, kobieta-wamp, uciecka z USA do ZSRR wraz ze swym czarnoskérym syn-
kiem, aby w sowieckiej Rosji pozby¢ si¢ chciwego zysku agenta, nauczy¢ si¢ jezyka
rosyjskiego, przefarbowaé wlosy z koloru ciemnego na blond i odnalez¢é prawdziwa

rodzing w spoleczenistwie komunistycznym. W jednej z poczatkowych scen stylizo-
> O. Opeanx, O cosemcxom auye, ,Coperckuii axpan” 1926, nr 33, s. 4.

#  Por. ,uzyteczno$¢” pickna w stalinowskiej doktrynie estetycznej, zgodnie z kedra negatywnie walory-

zowano pickno bezinteresowne, samo w sobie. Zob. G. Wolowiec, Pigkno-uzytecznosé, [w:] Stownik
realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakéw 2004, s. 183-184.

W jednejz pierwszych produkeji kina agitacyjnego przygotowywanego w serii Wojennych Kinoalbumdéw
(Boeswie xunocbopruxu) pojawia si¢ charakterystyczny krétkometrazowy film, opowiadajacy o sposo-
bie odréznienia wroga (Niemca) od Rosjanina. Podstawg identyfikacji dwéch spadochroniarzy po-
dajacych si¢ za Rosjan, ktérych gosci u siebie wiejska dziewczyna, jest whasnie wyglad: twarz Niemca
podajacego si¢ za Rosjanina w miar¢ rozwoju akeji nabiera obcego grymasu, traci blask i u$miech.
Zob. film z serii Kinoalbumdéw pod tytulem Nasze dziewczyny (Hame desymxn, 1942) w rez. Abrama
Romma i Grigorija Kozincewa.
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wana na Marlene Dietrich tanczy w kusej spédniczce na szczycie armaty uniesionej
w gore. Jej taniec i sceniczne emploi staja si¢ kwintesencja stylu bycia, ktéry widz po-
winien taczy¢ z upowszechnionym przez propagande stalinowska obrazem Zachodu
(konsumpcjonizm, kapitalizm, specyficzny stosunck do kobiecego ciata bedacego fe-
tyszem seksualnym). W finalowej sekwencji filmu ta sama bohaterka ubrana w szary
uniform maszeruje po placu Czerwonym w pierwszomajowym pochodzie, $piewajac
Piesri o Ojezyznie.

Poczatkowe miejsce akcji filmu Swiat si¢ $micje daje obraz sowieckiej wsi: w pelni
uksztaltowanej ,,szczesliwej ziemi”, obfitujacej w pozywienie (mleko wylewa si¢ z dzba-
néw, przetadowane sianem wozy przewracaja si¢), gdzie ludzie zyja w harmonii z na-
turg. Symbolicznej przemianie ulegaja jedynie mieszkancy zyjacy poza jej granicami;
odbywa si¢ ona w ramach ideologicznego procesu ,otwierania oczu’, u§wiadamiania
prawdziwego (ideologicznic poprawnego) widzenia zjawisk i rzeczy, w ktérych odna-
lez¢ mozna klasyczng opozycj¢ pomiedzy ,,by¢” i ,wydawaé si¢”, czy tez w przeciwsta-
wieniu tego, co ,,prawdziwe” - sztucznemu. Bohaterka Aniuta (Orlowa), nicatrakcyjna
sprzataczka w nadmorskiej willi, w finale daje si¢ pozna¢ jako utalentowana i pigkna
$piewaczka. To, co przez wigkszo$¢ czasu bylo skrywane w podartych tachmanach, za
duzych (chaplinowskich) butach oraz brudnej twarzy, zyskuje wlasciwe ideologicz-
ne znaczenie w ostatniej scenie filmu. Ukazana w niej bohaterka, $piewajaca na scenie
przed wielka publicznoscia, ubrana jest w odswietny stréj; fachmany w cudowny spo-
s6b zamieniajg si¢ w suknie. Sens tej zamiany jest symboliczny — rezyser sugeruje, ze to
nie tylko bohaterka, zgodnie z paradygmatem Kopciuszka, zostala cudownie odmie-
niona, ale transformacji ulegt takze sam widz, ,,dostrzegajac” (ideologiczna jasnos¢ wi-
dzenia) ukryte pickno filmowej postaci.

W Jasnej drodze rezyser przedstawia z kolei histori¢ metamorfozy wiejskiej dziew-
czyny, sprzataczki, w pracownice, inzyniera i dziataczke polityczna. Staje si¢ ona alego-
rig transformacji Rosji z zacofanej, chtopskiej, w robotnicza, zurbanizowang. Na pozio-
mie obrazu ta przemiana we wszystkich komediowych filmach Aleksandrowa wyglada
jak przeksztatcenie basniowego brzydkiego, niedojrzatego kaczatka w picknego, doro-
stego tabedzia.

Filmy Aleksandrowa staly si¢ towarem cksportowym ZSRR; patriotyczne piesni
skomponowane do filméw odstanialy dodatkowe, pozafilmowe tresci, wlaczajac spek-
takl w szerszy kontekst sowieckiej propagandy. Kino wnosito ogromny tadunek pozy-
tywnej energii przekazywanej widzom podczas seanséw. W latach 30. oferowato cos
lepszego, ucieczke w swiat, ktdry nie pokrywa sig z codziennoscig odbiorcy, ale ktdry nie
staje si¢ tez modelem utopijnym, gdyz ma swe potwierdzenie w autentycznych doswiad-
czeniach®. Chodzito bowiem przede wszystkim o to, aby widz uwierzyl, ze $wiat przed-
stawiony na ckranie jest mozliwy’. Odbiorca, nawet jesli nie widzi podobienstwa z rze-

¢ R. Dyer, Entertainment and Utopia, ,Movie” 1977, nr 24, 5. 2-13.

7 W filmie nie mozna méwi¢ ,mozliwe, ze...”, zatem wszystko, co pokazywano na ekranie, nabieralo zna-

czenia yjest”. Por. S. Worth, Obrazy nie mogg powiedzied, ze cos nie istnieje, przel. M. Jankun-Dopart,
[w:] Film. Jezyk — rzeczywistos¢ — osoba. Antologia, red. A. Helman, J. Ostaszewski, Warszawa 1992,
s.73-78, Biblioteka Mysli Semiotycznej, nr 18.
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czywistoscia fizykalng, zostaje pobudzony sensorycznie, co z kolei daje mu wrazenie, iz
zrédlo tego impulsu jest bardziej rzeczywiste niz to pozafilmowe.

Zgodnie z koncepcja Umberto Eco $wiat mozliwy jest traktowany jako prawdopo-
dobny przebieg zdarzen zalezny od postaw propozycjonalnych kogo$, kto go potwier-
dza, wierzy wefi, marzy o nim, pragnie go, przewiduje®. Swiat mozliwy wykreowany
w ramach metody socrealistycznej bedzie zatem, w $wietle koncepcji Eco, konstruktem
encyklopedycznym, opartym na siatce pojeciowej Krdtkiego kursu WKP(b) oraz poli-
tycznego kontekstu, ktéry uakeualnial w zaleznosci od potrzeb dodatkowe kryteria.

Publiczno$¢ identyfikowala si¢ zaréwno z bohaterami, jak i z codziennoscig, kt6-
rej oni do$wiadczali; takie bylo zreszta zalozenie wladzy, doceniajacej znaczenie propa-
gandowe obrazu filmowego. Borys Szumiacki w ksiazce Kinematografia dla milionéw
(1935) zwracal uwage na uzyteczno$é kina, ktdre — prezentujac w atrakeyjnej formie
zalozenia realizmu socjalistycznego — staje si¢ poteznym narzedziem politycznym.
Podkreslat przy tym ideologiczny sens $miechu oraz zabawy w ZSRR, wskazujac, iz ani
rewolucja, ani obrona socjalistycznej ojczyzny nie byla i nie jest tragedig dla proletariatu,
dlatego czlowiek radziecki idzie i zawsze bedzie szedt do bitwy Spiewajgc i Smiejgc sig’.

Kluczowa strategia komedii muzycznej bylo wykorzystanie potencjatu kultury roz-
rywkowej do celéw propagandowych. Za pomoca komedii muzycznych uobecniano
w pewnym sensie kategori¢ $miechu w zyciu spofecznym, wskazujac jego uniwersal-
nos¢, gleboko nieoficjalny charakeer, kedry, jak twierdzit Bachtin, rworzy familiarng,
Swigteczng wspdlnote na obrzezach wielkiej, oficjalnej, zyciowej powagi*. Wiasnie w tym
duchu pisano artykuly Bedziemy si¢ smiac (Bydem cuesmacs, Anatol Eunaczarski), pod-
kreslajace, ze heroicznym czasom budowania przysztosci powinien towarzyszyé zdrowy
$émiech budowniczych. Smiech stat si¢ bowiem nie tylko ozraky sity, ale samaq sitg, zna-
kiem zwycigstwa''. W tym kontekscie stowa piesni wykorzystanejw filmie Aleksandrowa
Swiat si¢ Smieje — Bedziemy sSpiewad i $miaé sig jak dzieci' — mozna rozumieé jako mani-
fest stalinowskiej kultury wlaczajacej $miech, zabawe i taniec do oficjalnej retoryki.

Podczas jednego z cotygodniowych pokazéw filmowych na Kremlu, w ktd-
rych uczestniczyli Jozef Stalin, Kliment Woroszylow, Wiaczestaw Mototow i Lazar
Kaganowicz, sam Szumiacki przekonywal, ze kwestig zasadnicza pozostaje zmiana wi-
zerunku sowieckiego panistwa oraz obywatela na Zachodzie. Chodzito o przetamanie
jednostronnego pesymistycznego obrazu bolszewika utrudzonego praca i walka, jaki
wylanial si¢ z rewolucyjnych eposéw tego okresu. Brawurowo zrealizowang komedie
8 U Eco, Lector in fabula. Wipdldzialanie w interpretacji tekstéw narracyjmych, przel. P. Salwa, Warszawa
1994, s. 188-189, Biblioteka Mysli Wspdlczesnej.

Por. b. Hlymskuit, Kunemamozpagph murrnonos, Mocksa 1935, s. 239-240.

M. Bachtin, Z probleméw teorii powiesci, przel. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, [w:] Ja — inny. Wokdt
Bachtina. Antologia, t. 1, red. D. Ulicka, Krakéw 2009, s. 375.

Cuex ne moavko npusnar cusvl, 1o cama cuaa... Cmex — npusnax nobedor. Zob. A. Aynauapcxuii, bydem
cmesmacs, ,Bectnuk Tearpa” 1920, nr 58, cyt. za: B. ITponm, Hpoﬁﬂmw xomusma u cmexa, Mockpa

1976, 5. 160.

Bydem nemsv u cvesmoes xax demu — na podstawie $ciezki dzwickowej filmu Swiat si¢ smieje Grigorija
Aleksandrowa.
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muzyczng Aleksandrowa po entuzjastycznym przyjeciu przez Stalina wystano na fe-
stiwal w Wenecji, gdzie pod znamiennym tytulem Moskwa si¢ smieje (Moscow Laughs)
otrzymata gtéwng nagrode. Charles Chaplin powiedzial wowczas: Aleksandrow od-
kryt Amerykanom nowg Rosje". Na tamach ,New York Timesa” pisano: Jesli myslicie, ze
Moskwa tylko walczy, uczy, pracuje, to jestescie w bledzie... Moskwa si¢ smieje! I to tak za-
ratliwie, szczerze i wesolo, ze bedziecie Smiaé sig razem z nig*. Andre Sennwald w tym sa-
mym dzienniku podkreslal, ze w filmie pojawia si¢ muzyka i slapstick, ale nie ma w nim
propagandy®.

Nic bardziej mylnego: wprowadzenie w polowie lat 30. komedii muzycznej do re-
pertuaru sowieckich kin bylo jedna z najbardziej przemyslanych strategii agitacyjnych.
Wspdltwoérca scenariusza do Swiat si¢ Smieje, Nikolaj Erdman (przywrécony do czo-
léwki filmu po wypuszczeniu z tagru), dobrze zrozumial wagg odpowiedzialnodci au-
tor6éw sztuki komediowej przed wladza ZSRR, ironicznie puentujac zjawisko $miechu
w kinie rosyjskim: jesli publicznos¢ chee si¢ sSmiad, to nam juz nie do smiechu'®. Kwestia
zasadniczg stalo si¢ zlaczenie odbiorcéw w jeden rozépiewany kolektyw, modelowa
wspolnote oparta na patriotycznej powinnosci w obliczu zagrozenia wojennego ze stro-
ny Niemiec, w ktérych Hitler doszedt juz do wiadzy.

STALINOWSKA ,MATUSZKA ROSJA”

Cecha charakterystyczna budowania tozsamosci radzieckiej bylo nadawanie narodo-
wego (ludowego) charakteru elementom wezesniej przynaleznym jedynie chlopstwu.
Na poziomie sztuki wyrazato si¢ to ekspansja elementéw folkloru na inne przejawy
prakeyki artystycznej (sztuka ludowa przed klasyczng) i wprowadzaniem motywéw
wiejskich do literatury, filmu, muzyki. Ta swoista dominacja natury (oczywiscie okiel-
znanej, radzieckiej) ilustrowaé miata charakter ,,radzieckiej duszy” przynaleznej Matce
Ziemi (Matuszce Rosji), ktérego zasadnicza cecha jest budowanie tozsamosci naro-
dowej (rosyjskiej) w zwiazku czlowicka z ,krajobrazem” (ktéry wymaga osobnych
studiow?’).

Za pomocg obrazu wsi ,wyobrazonej’, sielskiej, oddajacej pickno radzieckiej sztuki
ludowej wyrazano jej zwiazek z tradycja, wyeksponowany przez polaczenie elementéw
basniowych z mitologicznymi (archetypy, zwlaszcza archetyp matki), a przy tym z re-
aliami socjalistycznego panstwa. Stad taka, a nie inna scenografia filmowych opowie-
$ci, bogato zdobione okiennice, tradycyjne stroje, postaci mieszkajace w drewnianych

Wspomina o tym rezyser w swojej ksigzce, zob. I. AnexcaHApoB, Onoxa u xuro, Mocksa 1976, s. 183.
Tamsze.

5 A. Sennwald, Music and Slapstick, but No Propaganda, in Moscow Laughs, the New Soviet Film at the
Cameo, ,New York Times” 1935, 25 III.
Por. I1I. Bopuc, 3a boasutoe kunoucxyccmso, Mocksa 1935, s. 184.

Podejmowat je m.in. Wasilij Szczukin w ramach badan geokulturologicznych. Zob. W. Szczukin, Mir
szlacheckiego gniazda. Studium geokulturologiczne o klasycznej literaturze rosyjskiej, przel. B. Zylko,
Krakéw 1997.
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chatach (Jasna droga), bardziej kojarzonych z basniami rosyjskim niz z codziennoscia,
domki z drewnianymi plotami, na ktérych zawieszone sa gliniane naczynia w filmie
Swiat sig $mieje czy tafice w pierwszej scenie tego filmu, ktérym towarzyszy znana me-
lodia Marsz wesotych chtopcéw. Podobne akcenty mozna odnalezé w kolejnych dzietach
Aleksandrowa, gdzie obok roz$piewanych i roztariczonych bohateréw na plan pierwszy
wysuwajg si¢ sceny przedstawiajace ,sukcesy polityczno-gospodarcze” panstwa radziec-
kiego. Poczawszy od debiutu, widzowie obserwuja wigc w filmach rezysera rozswietlo-
na Metropoli¢ — Moskwe stylizowana na Nowy Jork, czy tez kanat Moskwa-Wotga, od-
dany do uzytku niedtugo przed premiera Wolgi-Wolgi.

Swoiste polaczenie natury i kultury wyrazano w rozmaitych dzielach lat 30.
Filmy Aleksandrowa za pomoca innego medium ukazywaly to, co Wszechzwiazkowa
Wystawa Rolnicza (Bcecorosnas ceabckoxossiictsennas BoicraBka, BCXB), otwarta
1 sierpnia 1939 r. w Moskwie, gdzie na ponad 230 ha rozmieszczono pawilony symbo-
lizujace wszystkie radzieckie republiki, stanowiace namacalng architektoniczna repre-
zentacje ojczyzny (ZSRR), ucielesniajacy jej ,rozleglos¢” (mmpora) i ,,bezmiar” (ne-
obwsaTHOCTS). W prasie tego okresu podkreslano narodowy charakeer przedsigwzigcia:
Chodzgc po wystawie, dostownie spacerujemy po calej radzieckiej ziemi®, wskazujac na
»rodzimy” charakter sztuki jako reprezentacji rzeczywistosci.

Pisano, ze ogladajac wystawe, mozna poczul ojczysty ziemig, petng zyciodajnych so-
kéw, kwitngcg bujnym, niewyczerpanym bogactwem”. Elementami dominujacymi jej
stylu byly bogate ornamenty, zdobienia (girlandy, freski, witraze, mozaiki), odwazne
taczenie réznorodnych materiatéw, odwzorowujace scenografie tworzona w rodzimym
skolchozowym” kinie. Odtworzona w pomnikach, pawilonach, rzezbach radziecka
»natura’ przedstawiajaca plody ziemi (owoce, zboza, zwierzgta®®) zwracala uwage na
ludowy (mapoamsuit) charakter radzieckiego paristwa, na jego ,gleboki”, zakorzeniony
zwiazek z Matka Ziemia.

W oficjalnych tekstach opiniotwérczych (przede wszystkim w Krdtkim kursie
WKZP (b)) zwracano uwagg na ,nowe” znaczenie kolektywu, rozumianego od korica
lat 30. przede wszystkim w kategoriach narodowych (naréd radziecki). Szybko zare-
agowala na te zmiany literatura, wigzac kult poganiskiej ptodnosci (do korica lat 30.)
z problematyka polityczna. Zaréwno pierwsze stowa piesni filmu Cyrk — Rozlegla jest
moja Ojczyzna (Lupoxa cmpana mos podnas™), jak i kolejne, pojawiajace si¢ w na-
stepnych zwrotkach: Jak kobiet¢ kochamy Ojczyzng, chronimy jg jak ukochang matke
(Kax nesecmy, Podumy mor a106um, Bepexcem, xax aackosyw mamsy®), metaforycznie

18

Xodum no svicmasxe, cro6no wazaem no scer Cosemcxoii semae. Zob. B. ®apdens, Lsemymas semas,

»3Be3pa” 1939, nr 7/8,s. 239.

Poduyt 3emaro, nosHyw HUBUMEALHVIX COKOB, UBETNYULYH) OVIHbIM, HEUCCIKACMBIM U300OUAUEM. Zob.
tamsze.

2 Na wystawie znajduje si¢ m.in. gigantyczna rzezba ,rozplodowego byka” (Byzzsos, 1939) autorstwa

Igora Klepikowa, ktéra stala si¢ symbolem potencji, temperamentu i aktywnosci kultury stalinowskie;.
Por. B. ITanepusiit, Kyasmypa Asa, Mocksa 2007, s. 161.
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Na podstawie $ciezki dzwigkowej filmu Cyrk Grigorija Aleksandrowa.
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odnoszac ziemie ojczysta do archetypu matki, staja si¢ potwierdzeniem tej tendencji
kulturowej.

Dobrze ilustruje dw zwrot samo stowo ,,Ojczyzna” — ,,Popuna” (Rodina), odnoszace
si¢ do funkji ,rodzicielskiej”, wskazujace na pokrewienstwo blizsze niz jedynie wiezy
narodowe, na wspélnote rodzinng. Wyraz odzwierciedla tradycyjne rosyjskie wyobra-
zenia ojczyzny jako matki-ziemi, metaforycznie oddawane w folklorze przez symbol:
matrioszke. Okreslenie Ojczyzny za pomoca meskiego pierwiastka (Otedectso) bu-
dowalo wiez cztowicka z paistwem w bardziej formalnym dyskursie, w oparciu o wy-
obrazenie ziemi, ktdra jest we wladaniu ojca — wodza, cara. Ten wyraz-kod zawierajacy
w sobie czton odnoszacy si¢ do ojca (ojcowizny) byt tradycyjnie przypisywany czasom
carskim i idei patriotyzmu-nacjonalizmu.

Filmy Aleksandrowa w powiazaniu z piesniami, ktdre tworzyly wraz ze scenografia
swoisty stalinowski Gesamtkunstwerk — dziela syntezy — przekazywaly przede wszyst-
kim mito$¢ do ziemi, a wigc ojczyzny, zwiazek z przyroda, folklorem. Wizualizacja jej
pickna stanowila sedno tych dziel. W mniejszym wymiarze ucielesniala te wartoéci
gléwna bohaterka filmu, w szerszym — krajobrazy radzieckiej (rosyjskicj) ziemi oraz
sfowa piesni spajajace oba poziomy interpretacyjne.

Gléwnym podmiotem lirycznym piesni masowych pisanych do filméw przez
Dunajewskiego i Lebiediewa-Kumacza byt nar6d radziecki, rozumiany jako jeden wiel-
ki organizm®. Filmy mialy wyraza¢ powszechny optymizm, jaki nastal zaréwno w ra-
dzieckich miastach, jak i na wsiach, w my$l znanego hasta Stalina z 1935 r.: Zycie stato
sig lepsze, zycie stato si¢ weselsze™.

Folklorystyczne tradycje utozsamiano w utworach z ogélnonarodowymi. Jesli wiec
w filmach dana grupa oséb przeciwstawiala si¢ gustom kolchoznikéw i ich wiejskiej
muzyce, uwazana byla za odszczepiericéw w skali narodowej. W filmie Wolga-Wolga
ze spontaniczng grupa muzykéw-kotchoznikéw rywalizuje grupa wyuczonych ,klasy-
kéw”, kedrych w filmie charakteryzuje si¢ przy uzyciu zagranicznych atrybutéw (graja
muzyke niemieckich kompozytoréw — Schuberta, Wagnera, Beethovena, do Moskwy
plyngamerykanskim parostatkiem itd.). Widz utozsamiajacy si¢ z protagonistami (brak
w filmie wyraznych antagonistéw), a wige z grupa kolchoznikéw, ktérym przewodzi li-
stonoszka Strelka (Lubow Orlowa), identyfikuje si¢ tym samym z wlasnym narodem
(radzieckim) — w ten sposéb budowany jest przekaz. Swiadcza o tym réwniez stowa
piesni wykonywanych przez rywalizujace ze sobg druzyny, kedre plyng na konkurs do
Moskwy. ,Klasycy” graja Walkirie Wagnera (fragment tetralogii Piersciert Nibelunga —
Der Ring des Nibelungen), odwolujac si¢ do ,,obcej” mitologii nordyckiej. Kotchoznicy
odpowiadaja patriotyczna piesnig poswiccong rodzimej Woldze, po ktérej zreszta ply-
ng obie druzyny, co tym bardziej uaktualnia i podkresla sens wyboru tego utworu.

»  Zob. poréwnanie narodu radzieckiego do organizmu w pie$niach masowych w: A. H. Coxop, Pyccxas

cosemckas necus, Aerannrpap 1959, s. 181, a takze: ¥0. Munepanos, Tax 2060puia deprcasa. XX sex
u pycckas necus, Mocksa 1995,'s. 101.
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Por. wypowiedz Stalina podczas I Wszechzwiazkowej Narady Stachanowcédw 17 X 1935 r.: Zycie stato
sig lepsze, zycie stalo si¢ weselsze. A kiedy wesoto si¢ zyje, praca wre... Jesli zytoby si¢ u nas Zle, niecickawie,
to nie byloby u nas ruchu stachanowskiego, V1. Cranun, Counnenns, t. 14, Mocksa 1997, 5. 79-92.
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Wolga, ktéra jest wlasciwym, tytutowym bohaterem filmu, wyznacza réwniez
dramaturgi¢ opowiadania. Jako podstawowa droga komunikacyjna (Io4y6as dopoza
cmpanu®) z peryferii (fikcyjne miasteczko Mielkowodsk) do centrum (Moskwy) niesie
swym nurtem grupe $piewakow, kedrzy, ptynac na barce, podkreslaja jej urode stowami
»narodowa pickno$¢” (Kpacasuya napoonas). Ich podréz do Moskwy moze by¢ rozu-
miana jako kwintesencja patriotyzmu, ktdry w latach 30. ksztaltowala kultura. Motyw
drogi dobrze odzwierciedlal stosunek do ojczyzny, wyrazany w determinacji bohate-
réw — pokonaja wszelkie trudnosci, aby osiagna¢ upragniony cel (dotarcie na czas do
Moskwy i wygranie konkursu). Wolga, taczaca najwazniejsze pod wzgledem admini-
stracyjnym miasta Rosji (Moskwe, Kazan, Saratow, Astrachar itd.), stala si¢ w czasach
stalinowskich istotna sita napedzajaca gospodarke, symbolem industrializacji (hydro-
clektrownie w Wolgogradzie, Kujbyszewie, miasta Gorki i Kalinin), co w polaczeniu
z tradycyjnymi wyobrazeniami ,, Matuszki Wolgi” (Boara-Marymxka) zyskiwato dodat-
kowe konotagje.

Kwintesencja radzieckiej potegi w filmie jest obraz kanalu laczacego Wolge
z Moskwa, kt6ry przedstawiono w kulminacyjnej, finatowej sekwencji dziela. Obraz
wzmocniony zostaje stowami piesni, ktdre rozpowszechniajg znane stalinowskie hasta
obecne w kulturze tego okresu: Przeniesiemy i gory i rzeki, czas bajek stat si¢ jawg, i po
Wotdze swobodnej na wieki, statki przyptywajg do Moskwy* .

Wolga jako narodowa pigknos¢ przyréwnana zostaje do ojczyny (Bceernapodnas
Boaza-pexa), ktdrej rozpowszechnionymi przez kino atrybutami pojawiajacymi si¢
w wielu piesniach byla przede wszystkim wolnos¢, rozleglos¢, glebokos¢ oraz sita:
Narodowa pigknosé, niczym morze petnowodna, jak Ojczyzna, swobodna, szeroka, gl-
boka, silna®®. Stowa pieéni pisane byly w oparciu o stare, znane rosyjskie przy$piewki:
Ech, ty Wolga matka-rzeka / Szeroka i glgboka (Jit, yxuem! Ox mut, Bosza mamo-pexa, /
ITupoxa u 2ay60xa), co miato stuzy¢ tatwiejszemu upowszechnieniu jej nowego sensu.

Podobne znaczenie kryja stowa: Nie znam drugiego takiego miejsca®, gdzie tak swo-
bodnie oddycha czlowieck (ILlupoxa cmpara mos podnas, mwozo 8 Heii 4€c08, 110408 1 PEx.
A Opyzosi maxoii cmpanss ne 3uarw, 20e max 804v10 dvuum 4eaosex)™ z filmu Cyrk.
Zwraca si¢ w nich uwage na wolnos$¢ wyboru drogi zyciowej w paristwie socjalistycz-
nym; gléwnymi epitetami sa stowa ,wolny” (w znaczeniu swobodny, sosvneii) oraz
~rozlegly”, ,szeroki” (mupoxuii) dla podkreslenia radzieckiego charakteru. W jezyku
»  Na podstawie $ciezki dzwigkowej filmu.
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Na podstawie $ciezki dzwigkowej filmu.

7 Mot cosucaem u 20pvr u pexu, /Bpems ckazox npuuiio nazsy, /H no Boaze, c60600noi nasexu, /Kopabiu

npunavtearm e Mocksy. Zob. B. Ac6eaen-Kymad, H36pannoe, Mocksa 1950, s. 215.

» Kpacasuya napodnas, / Kax mope noanosodnas, / Kax Poduna, ce060dnas, / Illupoxa, Liy6oxa, Cuavna.

Zob. tamze.

»  Eldar Riazanow w finale filmu Niebiosa obiecane (Hebeca obemosannsie) z 1991 r. parafrazuje stynne

stowa piesni. W nowej wersji brzmia one: Nie znam drugiego takiego miejsca, nie znam innego kraju, bo
nigdzie nie bylam. Na podstawie $ciezki dzwigkowej filmu. Por. takze: Bossusosi caosape. Kporramoie
Ppasvr omeuecmsenrozo kuro, red. A. Koxesuuxos, Mocksa 2001, s. 338.

3 Na podstawie Sciezki dZzwickowej filmu.
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rosyjskim te wyrazy odnosza si¢ do swobodnego, nieograniczonego przemieszczania
si¢ w przestrzeni, co zostaje poréwnane do swobodnego przeptywu rzeki-arterii kraju,
ktéry stanowi jeden wielki organizm.

Rosyjski wyraz oznaczajacy swobodeg, wolno$¢ (Boabnocts) faczy si¢ w piesniach
dodatkowo z pojeciem fali na rzece (Boana). To zestawienie uobecnilo si¢ za sprawg
rosyjskiej literatury, m.in. w bajkach Aleksandra Puszkina®, w ktérych autor odstania
ukryty, metaforyczny sens fali, wskazujacej nie tylko odwieczny ruch w obrgbie przyro-
dy, ale i na ludzkie dazenie do zmiany*~. Ten motyw wykorzystal Wsiewotod Pudowkin
w filmie Matka (Mams, 1926), ukazujac rewolucje w metaforycznych ujeciach Wolgi,
kedra pod wplywem storica (w radzieckim dyskursic utozsamianego ze Stalinem) prze-
bija si¢ spod lodu, zwiastujac fal¢ rewolucyjnego zwycigstwa, wolnoéci. Warto pod-
kredli¢, Ze ten motyw nie pojawia si¢ w literackim pierwowzorze — utworze Matka
Maksyma Gorkiego.

Samo utozsamienie Matki Ziemi z rzeka w przypadku Wolgi moze mie¢ réwniez
mitologiczne korzenie. Aleksander Afanasjew wskazywal na sposoby personifikacji
Ziemi w sfowianskich mitologicznych wyobrazeniach plemiennych. Stowianie poréw-
nywali rozlegle lady z gigantycznym cialem kobiety, w twardych skatach i kamieniach
widzieli jej ko$ci, w wodach — krew, w korzeniach drzew — zyly, a w trawach — wosy™.
Aleksander Gieysztor z kolei zwracat uwage na etymologie imienia stowianskiej bogi-
ni urodzaju — Mokosz*, ktéra daje stowotwdrczy poczatek rosyjskiemu (oraz polskie-
mu) wyrazowi ,,mokry”, utozsamiajac bogini¢ z wilgocia, woda. Powszechne, zwlasz-
cza na wschodzie Stowianszczyzny, byly magiczne prakeyki majace wywotaé urodzaj.
Aktualng pozostatoscia stowianskiego kultu matki jest calowanie ziemi, oddawanie jej
holdu, aby oddali¢ gniew matki, spowodowany zbieraniem plonu poza wyznaczonymi
porami roku.

Sposéb filmowania przestrzeni w kinie lat 30., konstruowania $wiata przedsta-
wionego nabieral w tym okresie istotnych funkeji znaczeniowych. Krajobraz stat si¢
elementem istotnym w filmowym dyskursie jako cos, co podziwiane, co stanowi wia-
sciwe tlo perypetii bohateréw stalinowskich. W filmach Aleksandrowa, takich jak
Swiat sig Smieje czy Wolga-Wolga, oraz w wielu innych dzietach wybitnych twércéw —
Twanie (Hsan, 1932), Ziemi (3emas, 1930) Aleksandra Dowzenki czy komedii kol-
chozowej Bogata narzeczona (bozamas nesecma, 1938) Iwana Pyrjewa — obrazem
spokoju, harmonii staje si¢ wies, przeksztalcajac si¢ na ekranie w dogodne gniazdo

31 Por. Tot, soana mos, soana! Tot 2yavausa u soavua; Llreugeuty mot, xyﬁa saxovemn. Tor mopckue Kamnn

mounuy, Tonumw bepez mot 3eman, Iodvinacuss xopabau. Zob. A. Tlymxun, [Toanoe cobparnue covune-
Huii 6 00Hom mome, Mocksa 1949, s. 318.

32 M.in. w poréwnaniach Lwa Trockiego, gdzie wspomina o ,,drugiej fali rewoluciji”: Ve smopas 6osna
p 80, g P glc ]

pesosnyun nepexamunacy wepes 20408b: Podssnox u Muiwkosvix, 03abouennvix 60ccmanogienmes no-
padxa u coznamennem ¢ monapxuedi. Zob. A. Tpouxuit, Hemopus pyccxodi pesoaroyun, t. 1, New York
2000, 5. 252.

¥ A. Adanacnes, [losmuueckue 8033penus ciassu na npupody, t. 1, Mocksa 1984, s. 139.

% A. Gieysztor, Mitologia Stowian, Warszawa 1982, s. 153, Mitologie Swiata; W. Bogustawski, Dzieje
Stowiatszczyzny polnocno-zachodniej do potowy XIII w., t. 2, Poznan 1889, s. 774.
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zycia. Sens tego przekazu byl az nazbyt oczywisty; po okresie przemian, kolektywiza-
cji, industrializacji, elektryfikacji obcowanie z przyroda (ozywiong w wyniku rewo-
lucyjnych przemian) zapewnito czlowiekowi odpowiedni komfort zycia. Inng kwe-
stig pozostawal problem administracyjny: nalezato ograniczy¢ przypltyw ludnosci do
przepetnionych radzieckich miast, wskazujac ,doskonate” warunki do zycia réwniez
na peryferiach.

Filmowa kamera prezentowata radzieckie pejzaze, positkujac si¢ tradycja rosyjskiego
malarstwa realistycznego, zwlaszcza grupy pieriedwiznikéw: Grigorija Miasojedowa,
Iwana Szyszkina czy Izaaka Lewitana. O ile kontemplacja natury byta dla tw6rcow reali-
zmu krytycznego punktem wyjécia do rozwazan artystycznych, sposobem eksplikowa-
nia glebokich probleméw natury filozoficznej, moralnej, to dla kultury radzieckiej stata
si¢ narzedziem ideologicznym. Podobnie jak w pejzazach Lewitana, na ktérych mozna
dostrzec obecno$é¢ czlowicka w pozostawionych przez niego przedmiotach (m.in. po-
rzucona 16dz na obrazie Wiosna — Becna. Boavusas 60da, 1897), nicodlacznym elemen-
tem radzieckiego pejzazu staje si¢ uobecniona dla odbiorcy ,kultura™ (rozumiana
jako ideologiczna praktyka). Nie chodzi tu jedynie o obecnos¢ symboliki rewolucyj-
nej (portrety wodzéw wiszace na $cianie), ale przede wszystkim o pewne specyficzne,
naddane tresci, jakie zauwazy¢ mozna na poziomie scenografii. Prezentowany krajobraz
(natura) jest na ekranie ,ukulturalniony” (termin ten odnosi si¢ tu do radzieckiej rewo-
lucji kulturalnej, polegajacej na wlaczeniu ideologii marksizmu-leninizmu do codzien-
nego zycia mieszkancow™); jest wicc rozumiany jako produke stalinowskiej polityki
kulturalnej.

Obraz sugeruje, iz $wiat przedstawiony, mimo ze zmieniony w wyniku kolektywi-
zacji, elektryfikacji itd. (procesu ukulturalniania), jest ciagle ta sama Matuszka Rosja,
wieczng, nienaruszona, ktdrej rewolucja bolszewicka przywrocila jedynie zachwiang
przez chwile (czasy przejéciowe, prezentowane m.in. w filmie Stare i nowe — Cmapoe
u Hosoe, 1929, rez. Siergiej Eisenstein) harmoni¢. Emblematem tejze harmonii rosyj-

»  Por. omdwienie tej tematyki przez Jewgienija Margolita: J. Margolit, Landscape with Hero, przel.

D. Seckler, [w:] Springtime for Soviet Cinema. Re/Viewing the 1960s, red. A. Prokhov, Pittsburgh
2001, s. 29-41.

W okresie radzieckim znaczenie kultury, zwlaszcza w powszechnym rozumieniu, uleglo znacznemu
uproszczeniu. Stowo ,.kultura’, zgodnie ze sloganem lat 20. méwiacym o rewolucji kulturalnej, kojarzo-
ne bylo zaréwno z osiagnigciami dwezesnej sztuki, literatury czy sportu, jak i z podobnie brzmiacym
rzeczownikiem ,kyasrypHocts, oddajacym charakter radzieckiej etykiety towarzyskiej. Co za tym
idzie — czlowiek kulturalny (,kyabrypnetit”) odwiedzal Muzeum Rewolucji, zachwycajac si¢ monu-
mentalng sztuka badz po prostu nie upijat si¢ na umor rosyjska wédka, pozostajac przy kilku kielisz-
kach i zagryzce. Proces ukulturalniania spoleczenistwa byl stalinowskim sposobem na ,ucywilizowa-
nie” obywateli doktryna marksizmu-leninizmu, a takze sztuka realizmu socjalistycznego, w ramach
kedrej dzieta (m.in. Puszkina) zestawiano z dzietami Stalina. Centrum kulturowym w tym paradygma-
cie stata si¢ Moskwa, okrzyknigta ,,miastem przyszlo$ci”, ,,najbardziej ukulturalnionym miastem $wia-
ta’. Zaréwno nowo wybudowane metro, ozdobione mozaikami i rzezbami ilustrujacymi gléwne mysli
komunistycznej ideologii, jak i Park Kultury i Wypoczynku im. Gorkiego miaty zapewniaé powszech-
ny dostep do kultury, rozumianej bardzo specyficznie. Zob. S. Boym, Common Places. Mythologies of
Everyday Life in Russia, Cambridge 1994, s. 102-104; V. Dunham, I Stalin’s Time. Middleclass Values
in Soviet Fiction, Cambridge—New York 1976, 5. 19-22.
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skiego czlowicka (syna) i ziemi (matki) miata by¢ uznawana za dominante rosyjskicj
duszy ,wspdlnotowos¢” (soborowosé w religii prawostawnej), z ktéra identyfikowat
si¢ lud. Obraz kolektywnej radzieckiej pracy, symboliczna obrébka ziemi stala si¢ wige
nie tylko elementem radzieckiej polityki (kolektywizacji), ale tez ,naturalnym” powro-
tem do (oczywidcie wybidrczo potraktowanej) tradycji rosyjskiej, z ktéra identyfikowaé
miat si¢ radziecki naréd.

Wysuwane w kulturze hasto ,walki z naturg” moze by¢ rozumiane jako element jej
ukulturalniania, walki z dzika sita, keéra wypiera cztowieka z krajobrazu. Wyobrazenie
Matki Ziemi ma bowiem sens jedynie w odniesieniu do czlowieka. A wigc radziecka
»walka z naturg” moze by¢ rozumiana jako sposéb przywrécenia cztowieka do stanu
pierwotnego, jako pojedynck dobra (element ludzki — kultura) ze zlem (nicokielzna-
ng naturg), nadania ziemi jej matczynego charakteru, co wyraza¢ si¢ miato w obfitoéci
plonéw, przeznaczonych dla czlowieka (syna). Materia, jako ziemia, piastunka, rodzi-
cielka, chlebodawczyni, sprzyja w bolszewickim micie czlowiekowi, dziatajacemu we
wspdlnocie, kolektywie, wyznaczajac tym samym paradygmat stalinowskiej rodziny
(matka - ziemia, dzieci - spoleczefistwo, ojciec — Stalin).

SMIEJACA SIE IDEOLOGIA

Konwencja komedii muzycznej jest na tyle otwarta, ze mozna doszukiwa¢ si¢ w niej
gestu mrugania okiem w kierunku widza. Niejeden uwazny widz jest w stanie dostrzec
w filmowej diegezie elementy, ktére wprowadzaly do kultury stalinowskiej jej wasny
pastisz, a przynajmniej pewien tadunek ambiwalencji. Chodzi przede wszystkim o po-
wtarzajacy si¢ w filmach Aleksandrowa motyw lustra, w ktérym odbijaja si¢ bohatero-
wie, z trudem rozpoznajac wlasng twarz?’.

Kapitalna jest bez watpienia scena ze Swiat sig $mieje, najlepszego filmu rezysera,
kiedy bydlo pastucha Kostii, zach¢cone gra na fujarce, wchodzi po schodach wytwor-
nej willi do $rodka, niszczac wszystko na swej drodze, pataszujac jedzenie z suto zasta-
wionego stolu, rozbijajac talerze i kieliszki. Trudno nie skojarzy¢ jej z opisem samego
przewrotu pazdziernikowego, kiedy, jak wskazuje Richard Pipes, 7otfoch*® wtargnat do
Pafacu Zimowego, nastawiony skadinad réwniez na rabowanie pozostatosci carskiego
majatku.

Sowieckie komedie muzyczne w rezyserii Aleksandrowa — uznane na Zachodzie,
zrealizowane bezpretensjonalnie i z duzym wdzickiem — sa doskonatym przyktadem
tezy Borisa Groysa, iz kultura stalinowska zainteresowana byta réznymi modelami for-
mowania podswiadomosci, bez nazywania jej mechanizméw, jak w teorii odruchdw wa-
runkowych Iwana Pawlowa czy w metodzie scenicznej Konstantego Stanistawskiego,
ktéra wymaga, aby aktor, wchodzgc w role, zapomnial catkowicie o swojej tozsamosci®.

% Por. M. Hendrykowski, Usmiech Stalina..., s. 65-89.

38

Por. R. Pipes, Rewolucja rosyjska, przet. T. Szafar, Warszawa 2006, s. 520.

¥ S. Boym, Common Places..., s. 113.
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Komedia muzyczna sprzyjata tego typu amnezji; lekka forma tuszowata ideologiczny
przekaz. Swietna gra aktorska, humor stowny i sytuacyjny, wpadajace w ucho piosenki
pozwalaly, przynajmniej pozornie, na oderwanie si¢ od codziennych spraw i utozsamie-
nie filmowych pragnien z wlasnymi. Na pierwszy plan wysuwat si¢ watek mitosny, co
w makroskali mialo ilustrowa¢ rodzace si¢ zarliwe uczucie patriotyzmu.

Sam gatunek komedii muzycznej jest z definicji lekki i niefrasobliwy, stanowiac dla
utworu co$ na ksztatt maskaradowego przebrania, rodzaj kamuflazu, czy, jak to okreslit
Hendrykowski, zastony dymnej, ktdra miata chronié go nie tylko przed ingerencjg cenzu-
7y, lecz réwniez przed niechgcig krytykdw i zarzutami groznych oponentéw™; stawal sig
przy tym odmiang stalinowskiej popkultury.

Biorac pod uwagg fakt, ze sama wladza ksztaltowata odpowiedni typ odbiorcy,
utrzymujacy polityczne status guo, mozna zgodzi¢ si¢ z pogladem, kt6ry wyraza wspot-
czesny rosyjski filozof Eduard Nadtoczy: sztuka socrealistyczna, w tym kino lat 30., sta-
fa si¢ maszyna do kodowania pragnient mas*!. Sztuka jest rozumiana jako swego rodzaju
polityczny filtr takiego obrazu $wiata, w ktérym wszystkie wydarzenia, procesy, a nawet
przestrzen s3 formowane za pomocg pojec jezyka wladzy: ,,swéj’, ,obcy’, ,zto”, ,dobro”,
~centrum’, ,peryferie” itp.* Sami odbiorcy, na ktérych ukierunkowany jest socreali-
styczny tekst, stajg si¢ jedynym gwarantem funkcjonowania ,j¢zyka wladzy” w ramach
szeroko pojetej komunikacji. Schlebianie gustom masowym za pomoca atrakcyjnej for-
my, w ktdrej umieszczano ideologiczng tresé, przedluzato zywotnoéé rozpowszechnio-
nych komunikatéw.

Kino rozrywkowe w totalitarnej Rosji to element fenomenu, w calej krasie pokazuja-
cy stalinizm z jego barwnoscia, krora pociagata tak wielu intelektualistéw na Zachodzie,
zabawa, ludowoscia, czytelnym przekazem, udzialem utalentowanych twércéw. Mozna
w nim odnalez¢ inspiracje kultura socjalistyczna, 6wezesny kurs polityczno-spoteczny,
zyczeniowy obraz ojczyzny zlozony ze strzepéw Potiomkinowskiej wioski. Komedie
Aleksandrowa z jednej strony maskowaly terror lat 30., okres wielkiej czystki, proces
kolektywizacji wyniszczajacy ludnos¢ wiejska, zakaz przemieszczania si¢ (obowiazek
posiadania paszportu), swobodnego osiedlania, zabawy. Z drugiej za$ strony oferowa-
ly szczegdlny rodzaj ,rozrywki’, kedra stawala si¢ namiastka normalnosci, nicobecne;j
w codziennym zyciu w ZSRR w latach 30.

Rozpowszechniany w kinematografii obraz zadowolonego ($micjacego si¢) czlowie-
ka sowieckiego moze by¢ w tym kontekscie rozumiany jako element $miechu wymuszo-
nego, sztucznego, ideologicznego, jako przejaw kultury ludowej, ktéra nigdy nie miata
prawa glosu. Jewgienij Dobrenko nazywa go unikalnym fenomenem smiejgcej sig ideolo-
gil, Smiejgcego sig paristwa i Smiejgcej si¢ wladzy®.

4 M. Hendrykowski, Usmiech Stalina..., s. 65.
9. Haprouwit, Apyx, mosapuuy u bapm. Hecxorvko npet)(mpume/lbuwx 3aMeHanuLl K 80npocy o mecme

coyuarncmuneckozo peaiusma 6 uckycemse XX sexa, ,Aayrasa” 1989, nr 8, s. 115.

2 Tumze,s. 162.

# E. Aobpenxo, loccmex, uan mexcdy pexodi u nowvio, ,Knunosepgeckue sanucku” 1992, nr 19, 5. 41.
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